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Resumo: O presente trabalho propde apresentar brevemente algumas consideragdes do tedrico
da literatura Boris Eikhenbaum (1886-1959) a respeito do romance Anna Kariénina, de Lev
Tolstdi (1828-1910). A partir da leitura dos comentarios feitos pelo critico em seu livro Lev Tolstéi
nos anos setenta sobre o romance, pretendemos apresentar o percurso de andlise proposto pelo
tedrico, jd que se trata, até o presente momento, de um texto indisponivel para o publico
luséfono.
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Abstract: This work tries to briefly analyze the considerations of the literature theorist Boris
Eichenbaum (1886-1959) about Lev Tolstoy’s (1828-1910) Anna Karenina. From the reading of his
commentaries of his book Lev Tolstoy in the seventies on the novel, we tried to present the course
of the analysis proposed by the theoretic, since, until today, it is not available to the Portuguese
speaking public.
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Resumen: Este articulo propone presentar brevemente algunas consideraciones del tedrico de
la literatura Boris Eijenbaum (1886-1959) sobre la novela Anna Karenina, de Lev Tolstoi (1828-
1910). A partir de la lectura de los comentérios hechos por el critico em su libro Lev Tolstoi en los
afios setenta sobre la novela, pretendemos presentar el camino de analisis propuesto por el
tedrico, ya que se trata, hasta el momento, de un texto inaccesible para los hablantes del
portugues.
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Kariénina, de Lev Tolst6i (1828-1910). Como se sabe, a obra tolstoiana foi amplamente
utilizada pelos estudiosos da corrente tedrica que se convencionou chamar de
formalismo russo. Entre os membros da OPOIAZ!, Eikhenbaum foi, sem duvida, o
estudioso que mais se dedicou a obra tolstoiana, de modo que a analise dessa poética o
acompanhou durante todas as fases de seu pensamento critico?. Esse engajamento
rendeu-lhe a alcunha de “tolstoved”, isto é, um teodrico da literatura que se dedica,
sobretudo, a poética de Lev Tolstoi.

Muitos anos depois de escrever sua monografia O jovem Tolstéi (1922), da
publicacdo de inumeros ensaios, cuja tematica fora justamente a obra tolstoiana, e do
lancamento dos dois primeiros volumes da sua famosa trilogia3, em 1940, Eikhenbaum
lanca o altimo volume, Tolstéi nos anos setenta, no qual se encontra a sua analise mais
densa do grande romance Anna Kariénina, estudo que ocupa toda a terceira parte do
livro.

A partir da leitura dos comentarios de Eikhenbaum sobre o romance,
pretendemos apresentar o percurso de andlise que o tedrico traga, ja que se trata, até o
presente momento, de um texto indisponivel para o publico lus6fono. Apresentaremos,

portanto, essa analise, seguindo, de modo geral, a ordem proposta pelo proprio autor.

A correspondéncia com Nikolai Strakhov

! Sigla russa para Sociedade de Estudos da Linguagem Poética (Obchestvo izutchenia poetitcheskogo
iazyka), grupo formalista formado na década de 1910 em S3o Petersburgo.

> Seguimos aqui a divisdo didatica proposta por Carol Any das fases que compéem a producdo académica
de Boris Eikenbaum: “Ele comega na década [de 1910], ap6s a Revolugdo de Outubro de 1917, abordando a
obra tolstoiana conforme a poética intrinseca do Formalismo Russo; ao final dos anos 1920, ele passa a
abordagem extrinseca, voltando sua atengdo para o autor e o leitor; ja no periodo pds-guerra, ele da énfase
ao contexto historico” (ANY, 1990, p. 233, tradu¢do nossa). No original: “He began, in the decade after the
1917 October Revolution, by treating Tolstoy's work according to the intrinsic poetics of Russian
formalism; in the late 1920s he shifted to an extrinsic approach, with a double focus on author and reader;
and in the postwar period he emphasized social contex”.

3 Refiro-me a trilogia: “Tolst6i nos anos cinquenta” (1928), “Tolstdi nos anos sessenta” (1931) e “Tolstoi nos
anos setenta” (1940). Ao que tudo indica, o critico ainda faria alguns volumes dedicados as décadas
subsequentes da vida de Tolstoi, mas, por causa do endurecimento das medidas stalinistas quanto ao teor
ideologico das publica¢gdes na URSS, Eikhenbaum acabou perdendo o interesse ja que, para publica-los,
teria de se “adaptar” a uma série de exigéncias.
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Eikhenbaum d4 inicio a sua andlise por meio da comunicagdo que se estabeleceu
entre Lev Tolst6i e Nikolai Strakhov (1828-1896), um intelectual que teve papel
fundamental na publicacdo de Anna Kariénina ndo sé como um “editor” da obra, mas
também, como um “correspondente privado e confidente”+ (PAPERNO, 2010, p. 96,
tradugdo nossa) de Tolstoi. Essa “abertura” de Eikhenbaum é semelhante ao que fizera
anteriormente em seu primeiro capitulo de O jovem Tolstéi, ao usar os diarios, um
material extraliterdrio, como fonte de sua analise.

A comunicacgdo entre Tolstoi e Strakhov é composta por diversos eixos tematicos;
ndo se trata apenas de uma relacdo profissional ou entre literatos que discutem métodos
e argumentos possiveis. O didlogo que se estabeleceu entre eles atingia discussdes
profundas de teor moral e filosdfico. Essa afinidade, talvez, se justifique porque “ambos
se encontravam em uma [mesma] encruzilhada: [...] entre a ‘crenga cristd’ e o ‘niilismo
materialista™5, segundo Paperno (2010, p. 97, tradugdo nossa). Parte significativa da
simpatia que um nutria pelo outro residia, justamente, em partilharem uma perspectiva
semelhante frente a essas duas questdes. Assim, ndo foi obra do acaso que apds ter
conhecido Strdkhov pessoalmente, Tolstoi tenha sentido uma “afinidade espiritual
impressionante”® (TOLSTOI, 1875 apud PAPERNO, 2010, p. 97, traducdo nossa) entre
eles. “Afinidade espiritual” que também ja havia sido notada por Strakhov, ainda que, a
época, por meio da troca de cartas, quando ele escreve para Tolstéi: “Algum tipo de
espirito de luz emana do senhor, assim como de todas as suas obras, e muitas vezes sou
fortalecido por esse espirito, lembro-me dele como um modelo que deve ser
preservado”.

Mas a correspondéncia entre os dois comegou alguns anos antes, em 1870.

Embora Strakhov busque Tolstdi, como ele mesmo diz, “em nome da Zarid®”, o famoso

4 No original: “editor”; “private correspondent, and confidant”.

5 No original: “both were at a crossroads: suspended, like many of their contemporaries, between
“Christian belief” and “nihilistic materialism”.

6 No original: “remarkable spiritual Affinity”

7 Em carta de o4 de dezembro de 1872. Disponivel em: http://tolstoy-lit.ru/tolstoy/pisma-tolstomu/pisma-
strahova/letter-s.htm. Acesso em: 30 mai. 2021. Tradu¢do nossa, no original: “Kakum-To cBeT/IBIM JyXOM
BeeT oT Bac, Kak u oT Bcex Baimx npousBejeHUH, U sl 4aCTO YKPEIUISIIOCh ITHM JLyXOM, BCIIOMHUHAIO O HEM,
KaK 0 TOM 00pasiie, KOTOPOTO C/IeYeT AePXKaThCsT

8 Nome da revista em que, na época, Stradkhov era editor.
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escritor russo o responde ja no tom confessional que se tornou convencional na
correspondéncia entre eles: marcada por discussdes acaloradas e opinides, no minimo,
polémicas®. Nas cartas que antecedem a publicagdo de Anna Kariénina, os escritores
falam, sobretudo, a respeito do processo de criagdo e questdes ligadas aos contratos de
um “novo romance” tolstoiano.

No estudo eikhenbauniano, o critico se concentra ja nas passagens que tratam
exclusivamente da leitura de Anna Kariénina, isto é, nas cartas a partir de 1874. Mas
gostariamos de apontar uma passagem, que demonstra a atitude de Tolstoi em relagdo
A elaboracio desse “novo romance”, anterior ao recorte proposto por Eikhenbaum. E de
amplo conhecimento que o segmento narratoldgico de Anna e Vronski, que outrora fora
“uma intrigante e fascinante histéria de amor”° (EIKHENBAUM, 2009, p. 59, tradugdo
nossa), se tornou, para Tolstdi, com o passar do tempo, um estorvo. O escritor russo,
mais de uma vez, considerou abandonar a escrita do romance e, ao final, a libertacdo
desse “aborrecimento” se reflete estruturalmente na narrativa: se considerarmos que a
protagonista do livro - tendo em mente que é ela a personagem que da o titulo do
romance e sem entrar no mérito de quais personagens do “primeiro plano” acabam

tomando protagonismo ao longo da trama, como aponta Eikhenbaum™ - morre antes

9 Na carta de 19 de marc¢o de 1870, por exemplo, em resposta a primeira carta de Strakhov, Tolstoi faz uma
série de declaragdes machistas em relacdo ao “papel da mulher” na sociedade russa da época.

° No original: “nHTepecHsblIii, yBieKaTe/IbHbII TI060BHBII poMaH”

"“A fdbula de Anna e Vronski comeca gradualmente a empalidecer, o romance familiar da lugar a um
romance social-filosdfico. De personagem secunddria, que incomoda com seu carater tendencioso, Lévin
passa a protagonista, deslocando o fim do romance justamente para si; de maneira que seus tormentos
acabam obscurecendo a morte de Anna, colocam de lado todas as peripécias amorosas e é como se
menosprezasse tudo aquilo que constituia o principal interesse do romance. Com a morte de Anna, a
fabula central do romance, naturalmente, chega ao fim, no entanto, para Tolstdi este final serve como uma
libertagao da imagem que o entediava” (EIKHENBAUM, 2009, p. 59-60, tradugdo e grifos nossos). No
original: “®abyna AHHa - BpoHcKuil HaYMHAeT MOCTeNeHHO TYCKHETh, POMaH CeMeHHbIM MPeBPaLIaeTCs B
poMaH conuanbHo-Gunocodekuii. Vi3 BropocreneHHoi Gpurypsl, Melmarieii cBoei TeHAeHI[MO3HOCTHIO,
JleBUH TpeBpallaeTcsi B I[JIABHOE JIMIIO, KOHEL, pOMaHa OTBOAMUTCS MMEHHO €My, M €ro AyMamH
3aCJIOHSETCSE CMePTh AHHBI, YBOZAS CTOPOHY OT BCeil TF0G0BHOM IepUneTHH M Kak Obl oGecijeHHBast Bce
TO, YTO COCTABJISI/IO TJIABHBIN MHTEpec poMaHa. CMepThio AHHBI r1aBHast ¢pabyna poMaHa, eCTeCTBEHHO,
KOHYaeTCs1, HO /it TOJICTOTO 3TOT KOHEL| CIY)KUT Kak ObI 0CBOOOXKAEHHEM OT HazoeBliero eMy obpasa’.
“Em margo de 1877, Tolstoi completa a Parte VII. Com a morte de Anna, ao que parecia, todo o romance
poderia ter sido concluido, mas Tolstoi escreve outra parte inteira, agora sem Anna. Isso provou ser
necessario porque o centro do romance foi claramente mudado. Se compararmos a sexta e a sétima partes
com as precedentes, essa mudanca torna-se aparente mesmo em um sentido quantitativo: a esmagadora
maioria das pdginas é dedicada a Lévin e as personagens que o cercam” (EIKHENBAUM, 1982, p.125,
tradugdo nossa). No original: “In March 1877 Tolstoi completes Part VII. With the death of Anna, it would
have seemed, the whole novel could have been concluded, but Tolstoi writes another whole part, now
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mesmo do final da narrativa em si. Nesse sentido, “Anna ndo estava apenas morta, mas
completamente esquecida” (EIKHENBAUM, 2009, p. 60, tradu¢do nossa), abandonada
por Tolstai.

Assim, é curioso que a correspondéncia inicial entre Strakhov e Tolstoi revele
justamente o oposto a esse respeito: “o senhor”, diz Strakhov, “escreveu [...] que se
entregou ao romance com toda a sua alma, e, por isso, ele se revelou algo leve”3. A
origem de Kariénina foi “intensa e frenética”+ (EIKHENBAUM, 2009, p. 59, tradugdo
nossa); ela logo tomou para si o protagonismo - que mais tarde seria passado para Lévin
- da narrativa petrina que vinha sendo pensada por Tolsto6i, mas que ndo deslanchou.
Consequentemente, essa “leveza”, “fluidez”, ou como diz Strakhov, “calmaria”, que era
contraria a “natureza enérgica” de Tolstoi, se tornaria “irritante e incompreensivel”’s
(STRAKHOV apud EIKHENBAUM, 1982, p. 124, traducdo nossa). Ja em 1874, trés anos
antes da conclusido do romance, quando a irritagdo de Tolstdi comecava a aflorar,
Strdkhov chama a aten¢do do autor russo ao dizer que:

[...] o senhor o [- romance Anna Kariénina -] escreveu no calor do momento,
entreteu-se e[, por fim,] ele acabou se tornando entediante [...][.] Existe uma
solugdo: ir direto ao ponto e ndo interromper [a escrita] até chegar ao fim. Se

ndo terminar seu romance, o acusarei simplesmente por sua preguica, por sua
relutdncia em se for¢ar um pouco®.

Apesar da irritagdo com a narrativa, no entanto, isso ndo impediu Tolst6i de criar
um dos maiores romances da modernidade. Feito que, segundo Strakhov, ja havia sido

feito anteriormente em seu Guerra e paz. A adoragdo, portanto, pela obra tolstoiana ja

without Anna. This proved to be necessary because the center of the novel had clearly been shifted. If one
compares the sixth and seventh Parts with the preceding ones, then this shift becomes apparent even in
a quantative sense: the overwhelming majority of pages are devoted to Levin and to characters
surrounding him”.

2 No original: “AHHa He TO/IbKO yMep/1a, HO ¥ 3a6bITa”.

B Em carta de 3/4 de setembro de 1873. Disponivel em: http://tolstoy-lit.ru/tolstoy/pisma-
tolstomu/pisma-strahova/letter-10.htm. Acesso em: 30 mai. 2021. Tradu¢do nossa, no original: “Ber [...]
IIMCAJIH, YTO OTZAAIMCh POMaHy 8celo dyuwoio, a TIOTOM, YTO OH B J1e2KoMm pode”

4 No original: “Hanpspkénnast u 6s1cTpas’.

5 No original: “calmness”; “energetic nature”; “annoying and incomprehensible”

' Em carta de 23 de julho de 1874. Disponivel em: http://tolstoy-lit.ru/tolstoy/pisma-tolstomu/pisma-
strahova/letter-16.htm. Acesso em: 30 mai 2021. Tradugdo nossa, no original: “BeI cropsiya Hamucau ero,
MIOTOM Pa3BJIEK/INCh, K OH CcTas Bam ckydeH. [...] TyT ofHO cpefcTBO — B3ATHCSA 3a L0 U He OTPBIBATHCS
OT Hero, 1moKa He KoHuMTe. Eciu Bol He momuiiere Baurero pomana, st 06BuHIO Bac mpocTo B ieHOCTH, B
HEeXXeJIAHUU HEMHOXKO ce0st IPUHEBOTUTD .
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vinha de antes do contato entre os dois intelectuais. Em 1873, Strakhov escreve para
Tolstai:

[...] [ainda que] ndo escreva mais nada, [0 senhor] continuara sendo o criador
da obra mais original e profunda da literatura russa. Quando o reino russo ndo
existir mais, novos povos estudardo, por meio de Guerra e paz, que tipo de povo
era o russo. [...].7

Parece-me ainda que o senhor subvaloriza Guerra e paz; ali estdo, afinal, muitas
coisas incompardaveis, que jamais foram ditas por outra pessoa e que o senhor
mesmo ja ndo voltard a escrevé-las. Esta é uma obra imortal - dou minha cabeca
a guilhotina [caso ndo seja verdade].’®

Desse modo, a topica da “rasgacdo de seda”, por assim dizer, tornou-se comum
na correspondéncia entre Strakhov e Tolstéi. De modo geral, os dois intelectuais
admiravam mutuamente suas respectivas obras e se liam atentamente, de maneira que
acabaram se tornando revisor particular um do outro.

Em seu primeiro capitulo, Eikhenbaum ressalta ainda algumas colocagées
valiosas de Strakhov sobre o romance. Como uma escolha organizacional de nosso
trabalho, retomaremos os comentdrios de Strakhov ao longo da escrita conforme seja
necessario para o enriquecimento da discussio. Por ora, basta apontarmos uma
observacdo de Eikhenbaum sobre a elaboragdo do romance ao finalizar o primeiro
capitulo.

O tedrico formalista resgata, quase 20 anos depois, a ideia de um de seus colegas
da OPOIAZ, Viktor Chklévski (1893-1984), a respeito do paralelismo na obra tolstoiana®.
Para Chklévski, o procedimento do paralelismo, por meio da “criacdo de uma forma

escalonada”, em que ha a “biparticdo das coisas em seus reflexos e contrastes”, “é uma

7 Em carta de 15 de marg¢o de 1873. Disponivel em:http://tolstoy-lit.ru/tolstoy/pisma-tolstomu/pisma-
strahova/letter-7.htm. Acesso em: 30 mai 2021. Tradu¢do nossa, no original: “eciu Bsr u Huvero He
Hamuilere, Bbl Bce-TaKM OCTaHeTeCh TBOPLOM CaMOr0 OPUTHUHAJIBHOTO W CaMOro TIyOOKOTO
pou3BeJeHUsT pPyccKoil auTeparypsl. Korga pycckoro mapcrsa He OyZer, HOBble Hapoabl OyAyT Mo
«Boiine u Mupy» u3y4aTs, 4TO 3a Hapo[, 6bUTH pycckue’.

B Em carta de 3-4 de setembro 1873. Disponivel em: http://tolstoy-lit.ru/tolstoy/pisma-tolstomu/pisma-
strahova/letter-10.htm. Acesso em: 30 mai. 2021. Tradug¢do nossa, no original: “MHe Bce kaxercs, uto Bor
IJIOXO 1ieHuTe «BOiHYy M MHp»; TaM BeIb €CTh MHOXXECTBO Belleil 6ecromoOHbIX, HUKeM a0 Bac He
CKa3aHHBIX, Aa ¥ Bel camu yxe aToro camoro He Hanuiere. YTo 3T0 Mpou3BeseHNe GeCcCMEPTHOE — JjaM
roJIOBy Ha OTCe4yeHue .

9 O ensaio “Os paralelos em Tolst6i” (Paralely u Tolstogo) faz parte do volume O movimento do cavalo
(Khod konia), publicado em 1923, que retine uma série de ensaios do critico russo Viktor Chklévski (1893-

1984).
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das maneiras de transformar o assunto em algo tangivel”> (CHKLOVSKI, 1923, p. 115,
tradugdo nossa). Segundo o critico, Tolstéi demonstra maior dominio dessa técnica,
justamente, na escrita de seus romances, enquanto o “jovem Tolstéi utiliza o paralelismo
de modo bastante ingénuo” (CHKLOVSKI, 1923, p. 119, traducio nossa). Esse
paralelismo nos romances tolstoianos ocorre, sobretudo, “nas oposi¢des [...] entre as
personagens ou entre um e outro grupo de personagens”> (CHKLOVSKI, 1923, p. 122-
123, tradugdo nossa). Em Anna Kariénina, especificamente, “a oposi¢cao é feita entre o
grupo de Anna e Vronski e o grupo de Lévin e Kitty, de modo que a ligagdo entre esses
grupos é motivada pelo laco de parentesco” (CHKLOVSKI, 1923, p. 123, tradugio nossa).
Eikhenbaum retoma esse pensamento ao afirmar que Anna Kariénina “é elaborado em
um paralelismo de duas linhas bastante abertas e simples. [...] [0 romance] é sustentado
ndo pela justaposi¢do dos eventos, mas sim dos temas e das imagens e pela atitude
uniforme que hd em rela¢do a eles”+ (EIKHENBAUM, 1982, p. 111, tradugdo nossa).

Essa percepc¢do geral de duas linhas muito bem coordenadas que tecem a trama
do romance é facilmente apreendida pelos leitores. O fluxo de leitura gerado pelo
procedimento da “forma escalonada” é o grande responsavel por criar uma leitura
cativante, da qual, de certa forma, o leitor ndo consegue se desvencilhar. Esse
“movimento interno”, como diz Eikhenbaum (1982), “ndo ¢ uma simples uniformidade,
mas uma unidade dialética”, isso é, em que partes antagonicas se complementam a fim
de gerar uma estrutura tnica.

Embora Strakhov ndo elabore esse pensamento de um ponto de vista tedrico,
deixa claro como esse trago se manifesta durante a leitura:

Seu romance ndo saiu da minha cabeca. Cada vez mais, ndo importa o que o
senhor escreva, fico impressionado com um incrivel frescor e a perfeita

2 No original: “a1o cosganue crynenuaroit ¢popmsr’; “Belp pasgBauBaeTcsi CBOMMHM OTPKEHHMSIMU U
MPOTUBOTIONIOKEHUIMH ; “OJUH U3 CIOCOGOB OOpallleHus ITpeMeTa B HEYTO OLyTUMOe .

2 No original: “Monogoii TosicToit crpon napasiennsm JOBOJIbHO HAUBHO .

22 No original: “mporuBomnocraBnenust [..] mefcTByOIMX /UL, APYr [LPYry WM OZHOM TPYIIIbL
JEeMCTBYIOLUIMX JIUL APYTOit .

3 No original: “nporuBonocrasnena rpymnmna Auna — Bponckwii rpynme Jleun — Kurru, npudyem cBsizb
3THUX IPYII MOTUBHPOBAHA POACTBOM .

24 No original: “the novel is constructed on the quite open and simple parallelism of two lines. [...] The
novel is supported [...] by the adhesion of themes and images and by the unity of atitude toward them”.
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originalidade, como se de repente eu pulasse de um periodo da literatura para
outro®.

Esses saltos narrativos poderiam ser fonte de confusdo para a leitura, mas, na
escrita de Tolstdi, em que ha uma preocupacdo dobrada com as conexdes internas, eles
geram o “incrivel frescor” que conduz o leitor ora a uma cena de tensdo, ora ao mais
perfeito idilio. De certo modo, essas mudancas abruptas fazem o leitor atual perceber a
arte literaria de Tolstdi ligada a ideia contemporanea de cortes cinematograficos - talvez

nisso consista, justamente, as inimeras adapta¢des do romance para o cinema.

Uma heranga literaria: Puchkin

Ha na filologia russa uma espécie de convengdo de que Aleksandr Pachkin (1799-
1837) e Nikolai Gogol (1809-1852) sdo os escritores nacionais responsaveis por estabelecer
duas grandes linhas de for¢a da literatura moderna russa: enquanto Puchkin é,
sobretudo, poeta e o precursor de uma linguagem literdria autenticamente russa que
retrata homens comuns e historicos de seu pais, em Goégol e na “escola naturalista, o
homem ¢ retratado como uma tipologia social e psicolégica”® (EIKHENBAUM, 1982,
p.129, tradugdo nossa).

Naturalmente, Tolstdi, o autor da grande “epopeia russa” do século XIX, é tido,
portanto, como um “puchkiniano” e ¢, justamente, dessa heranca literaria que
Eikhenbaum tratara no segundo capitulo de seu estudo sobre Anna Kariénina. Embora
o critico russo os considere “plantas que compartilham uma raiz comum”?, as obras de
Tolst6i e Puchkin crescem “em dire¢des opostas”?® (EIKHENBAUM, 1969, p. 168,

tradugdo nossa).

> Em carta de 23 de julho de 1874. Disponivel em: http://tolstoy-lit.ru/tolstoy/pisma-tolstomu/pisma-
strahova/letter-16.htm. Acesso em: 30 maio. 2021. Tradugdo nossa, no original: “Baur pomaH He BeIXOAUT Y
MeHst u3 T0/0Bbl. Kakzapiit pas, 9Td Gbl Bbl HM Hamucanu, MeHs MOPAYKAET YAUBUTE/TbHASI CBEXECTh,
COBepIlEeHHasi OPUTMHAIBHOCTh, KaK OyJTO M3 OZHOTO MEpPHOJA JIUTEPATyphl s BAPYT MEPECKOYUI B
Ipyroi”.

26 No original: “the natural school, man is portrayed as a social and psychological type”.

27 No original: “Onu - To4yHO pacTeHus, pacTyliye U3 OFHOI0 KOpHs .
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Sabe-se que Tolstoi, com sua natureza inquieta, se indisp0s inumeras vezes com
o canone literario. Inclusive, com as narrativas puchkinianas, sobretudo, no que diz
respeito a simpatia que Puchkin nutria pela estética romantica. No entanto, a época da
escrita de Anna Kariénina, Tolstdi estava francamente absorto na leitura de seu

conterraneo, o sol da literatura russa. Em 1874, ele escreve para P. D. Golokhvastov:

Ha muito o senhor releu a prosa de Puachkin? Faca isso em nome da nossa
amizade, leia primeiro Contos de Belkin. E preciso que todo escritor os estude
mais e mais. Fiz isso hd alguns dias e ndo posso transmitir-lhe a influéncia
benéfica que esta leitura provocou em mim?° (EIKHENBAUM, 2009, p. 55,
traduc¢do nossa).

E famosa também a ideia de que uma unica frase - “Os convidados se
encontraram na casa de campo”3° (PUCHKIN, 1959-1962a, p. 466, traducdo nossa) — da
narrativa homoénima incompleta de Puchkin teria influenciado a abertura in medias res
do romance3'. Mas, em seu estudo, Eikhenbaum apresenta outra referéncia, que possui
um paralelo incontestavel com a cena da discussdo entre Anna e Vronski que antecede
o suicidio da heroina (Parte VII, Capitulos 26-27). Trata-se de outra narrativa
incompleta. Dessa vez chamada “Na esquina de uma pequena praca”3* (PUCHKIN, 1959-

1962b, tradugdo nossa). Eikhenbaum destaca o seguinte trecho:

- Al estd! Novamente as suspeitas! Novamente o citme! Por Deus, isso é
insuportavel.

Com essas palavras, ele levantou e apanhou o chapéu.

[...]

Valerian ja ndo a escutava mais. Ele ajeitou a luva que colocara anteriormente
e olhava impacientemente para a rua. Ela permanecia calada com o ar de quem
continha um aborrecimento. Ele apertou sua mdo, disse algumas palavras
insignificantes e saiu as pressas do comodo, como um colegial alegre que sai
correndo da classe. Zinaida se aproximou da janela, viu o cocheiro se aproximar,
viu Valerian sentar-se e partir. Por um longo periodo ela permaneceu no mesmo
lugar, pressionando a testa em chamas contra a vidraca gelada. Finalmente
disse em voz alta: ‘Nao, ele ndo me ama!’, tocou a sineta, ordenou que a limpada

29 No original: “/laBHo nu Bbl mepeyuThiBany [...] mposy Ilymkuna? Caenaiite Mue npyxGy, mpodyTUTe
cHavasna Bce noBecty Benkuna. Ix Hafio U3ydaTh U M3y4aTh KOKJOMY MUcaTesio. 51 Ha JHAX 3TO cAe/an u
He MOTY BaM IepeJATh TOTO G/1arofieTeIbHOTO BIUSIHUS, KOTOPOE MMeJI0 Ha MEeHSI 3TO YTeHue .

3° No original: “Toctu cpedxanuce Ha fady’.

3t Segundo Eikhenbaum, “o primeiro esbo¢o de Anna Karenina comecava com as palavras: ‘Depois da
opera, os convidados se reuniram na casa da jovem princesa Vrasskaia'. Isso reproduz claramente o inicio
da passagem de Puchkin” (EIKHENBAUM, 1969, p. 179, tradug¢do nossa). No original: “IlepBsiit HaGpocok
Annst Kapenunoii 6601 Havan croBamu: ‘TocT mocste omepsl Che3Kaanuch K MOIOZOM KHATHHe Bpacckoit'.
ITO ABHO BOCIPOU3BOLHUT HAYAJIO MYLIKMHCKOTO OTPhIBKA” .

32 No original: “Ha yrry ManeHpKo# mtomazu’.
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fosse acesa, e se sentou a pequena escrivaninha3 (PUCHKIN, 1959-1962b, p.
491-492, tradugdo nossa).

E compara:

Anna aproximou-se da janela e viu como ele, sem olhar, pegou as luvas [...]. Em
seguida, sem erguer os olhos para a janela, instalou-se em sua posicdo habitual,
no assento da carruagem, cruzou as pernas e, enquanto vestia uma luva,
escondeu-se num canto.

“Foi embora! Acabou!”, disse Anna consigo, parada junto a janela; [...] Ndo, isso
ndo é possivel! — gritou ela e, apos atravessar o comodo, fez soar com forga a
campainha [...]. Ela sentou-se e escreveu. (TOLSTOI, 2005, p. 737).

Mas, para além da influéncia no plano narrativo, as releituras da prosa de Puchkin
foram importantes para Tolst6i “como um modelo de sistema™+ (EIKHENBAUM, 1982,
p. 132, tradug¢do nossa). Falamos brevemente como a poética de Tolstoi consiste em uma
estrutura baseada no encadeamento de oposi¢cdes, uma arte “inspirada pela desarmonia,
pela contradi¢do entre a consciéncia social e individual”3 (EIKHENBAUM, 1982, p. 130,
tradu¢do nossa); Puchkin, por outro lado, é notoriamente conhecido por sua harmonia
composicional que remete em muitos aspectos a simetria dos modelos cldssicos. E é,
justamente, nesse “sistema de selegdo e distribuicdo” harmoénico que Tolstoi encontrara
“o suporte para suas ‘plataformas’ artisticas, para o fortalecimento de seu sistema de
realismo, baseado nos principios de selecio do material, de hierarquia temadtica, de
‘distribui¢do harmonica dos objetos’, de encadeamento das ideias”3® (EIKHENBAUM,
1982, p. 135, traducdo nossa).

Esse jogo dialético, que Tolstoi chama de “labirinto de encadeamentos” (labirint
stseplenia), coloca o leitor diante ndo de uma conduta unica e imutdvel, mas de

personagens fluidas que “sdo como rios: [cujla dgua é a mesma para todos e é igual em

33 No original: “— Taxk: onsiTe mogo3peHwusi! onsiTe peBHOCTH! ITO, eii-60ry, HecHOCHO. C 3TUM CI0BOM OH
BCTa/l ¥ B3sI wwutsAmy. [...] Banepuan yxe ee He ciayman. OH HaTArMBajA JABHO HAZETYIO MEPYATKY U
HeTepIenBO MOrJIsiAbIBajI Ha yauly. OHa 3aMoJ4aa ¢ BUAOM CTeCHEHHOU Aocafsl. OH MOXall ee PyKy,
CKa3a/l HEeCKOJIbKO He3HA4alllX CJI0B U BbIGEKa/J M3 KOMHATbHI, KaK Pe3BbIil IIKOJBHUK BbIOeraer u3
KJIacca. 3MHAWAA MOJOIIIa K OKOLIKY; CMOTPe/Ia, KaK ITOJAM eMy KapeTy, KaK OH cell U yexa. Jloiro
CTOsIa OHA Ha TOM )K€ MeCTe, OIIePLINCH OPSTYMM JIG0M O ojiefieHesoe crekio. HakoHer, oHa ckasana
BCyx: «Her, oH MeHst He TIOGUT!» — TTO3BOHMIIA, BeJjie/ia 3)KeYb JIAMITY U CeJia 32 MUCbMEHHBIH CTONHK .
34 No original: “as a model system”.

35 No original: “inspired by disharmony, by the contradictions of social and individual counsciousness”.

3¢ No original: “support for his artistic ‘platfotms’, for the strengthening of his system of realism, based on
principles of selection of material, of a thematic ‘hierarchy’, of a ‘harmonious distribution of subjects,” of
linkage of ideas”.
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toda parte, mas cada rio é ora estreito, ora rapido, ora largo, ora calmo, ora limpo, ora
frio, ora turvo, ora morno” (TOLSTOI, 2013, p. 192). Para o realismo de Tolstdi, esse
aspecto dindmico é fundamental ja que “o comportamento das pessoas em diferentes
momentos de suas vidas é diferente”3” (CHKLOVSKI, 1981, n. p., traducdo nossa).

Esse retrato da inconstdncia e ndo completude do ser humano é um tracgo
fundamental de sua poética. De modo que em 1856, Nikolai Tchernichévski (1828-1889)
propds a terminologia “dialética da alma” a fim de descrever o modo como Tolstoi

realizava a andlise psicoldgica de suas personagens. Segundo o critico,

A andlise psicoldgica pode adotar distintas facetas: um poeta se ocupa acima de
tudo com a delimitagdo dos carateres das personagens; outro, se ocupa da
influéncia das relagdes sociais e conflitos cotidianos das personagens; o
terceiro, se ocupa dos sentimentos e agdes; o quarto faz a andlise das paixdes;
ja o conde Tolstoi, se preocupa acima de tudo com o processo psiquico em si
mesmo, em sua forma, em seus principios, a dialética da alma a fim de expressar
o termo definitivo [...]. A peculiaridade do talento do conde Tolstdi consiste em
que ele ndo se limita a retratar os resultados do processo psicoldgico, mas se
interessa pelo processo em si; assim, os fenémenos extremamente sutis da vida
interior, alternam-se com extrema rapidez e com variedades inesgotaveis,
magistralmente representados pelo conde Tolst6i3® (TCHERNICHEVSKI, 1974,
n. p., tradugdo nossa).

Eikhenbaum adota essa terminologia em seus estudos tolstoianos e afirma que as
personagens de Tolstoi “sdo ‘fluidas’ e mutaveis”9 (EIKHENBAUM, 1982, p. 129, tradug¢do
nossa), isto é, sdo apresentadas conforme os movimentos da propria vida do individuo.
Ha, portanto, uma divergéncia entre as poéticas tolstoiana e puchkiniana: “As
personagens em Puchkin ndo possuem contradi¢des psicoldgicas, ndo sdo compostas

pela ‘dialética da alma’, ja as personagens de Tolstdi sdo impelidas a dizer uma coisa,

37 No original: “noBefenve nroeit B pa3Hble MOMEHTHI UX JKU3HU Pa3Hoe”.

38 No original: “Tlcuxonornyeckuii aHaM3 MOXKET PUHUMATh PasIMYHbIe HANPABJIEHUS: OSHOTO M03Ta
3aHHUMAIOT Bcero 6oJjiee OYEPTaHMsSI XapaKTepPOB; APYrOro -- BIMSHUS OOILECTBEHHBIX OTHOLIEHUH U
YKUTEHCKHX CTOJIKHOBEHHUH Ha XapaKTePbl; TPETHETO -- CBSI3b YYBCTB C JeICTBUSIMY; 4Y€TBEPTOTO -- aHAJIN3
crpacreit; rpada Toscroro Bcero Gosee -- caM NICHMXUYECKUH IIporecc, ero (popMbl, €ro 3aKOHBI,
[VaJIeKTHKA JyLIH, YTOObI BBIPA3UThCSI ONIpeJe/IUTe/IbHBIM TePMUHOM. [...] OcoGeHHOCTH TasmaHTa rpada
ToCcTOrO COCTOMT B TOM, YTO OH HE OrPAaHUYMBAETCS HW300pa)KEHHEM pe3yJIbTaTOB ICUXUYECKOTO
[POLIeCCa: ero MHTEpPecyeT CaMblil MPOLeCC,-- U e[Ba YJIOBHUMbIE SIBJIEHUS] 3TOM BHYTPEHHEH JXKH3HH,
CMEHSIIOIHEeCs] OLHO APYTHUM C YPE3BbIYAHO0 OBICTPOTOIO M HEUCTOLIMMbIM Pa3HOOGpa3ueM, MaCTEPCKH
nsobpaxatorcst rpadpom ToscToim”.

39 No original: “They are ‘fluid’ and changeable”.
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enquanto pensam, a0 mesmo tempo, em outra, em seu oposto”4° (EIKHENBAUM, 1969,
p. 175, tradugdo nossa).

Ao contrario do que propde Eikhenbaum em seu estudo “Como foi feito ‘O
Capote’ de Gogol”, em que “uma pessoa é retratada como um tipo: [isto ¢,] [...] dotada
de caracteristicas nitidas e definidas que se refletem em cada a¢do, em cada palavra, até
em seu sobrenome” (EIKHENBAUM, 1969, p. 176, tradu¢do nossa), em Anna Kariénina
as personagens ndo sdo representadas por seus sobrenomes, mas, ao contrario, pelos
proprios nomes:

[...] ndo é Bezukhov, mas sim Pierre; ndo é Bolkénski, mas sim o principe
Andrei; ndo Rostova, mas Natacha; ndo Kariénina, mas Anna. Em Tolstdi, sdao
tipicas essas designagdes domiciliares e familiares das personagens: o leitor se
familiariza intimamente com eles, compreendendo que eles sdo, em alguma
medida, seres humanos como ele mesmo. Esse é o principio tolstoiano de

intimidade e “fluidez”, que distingue nitidamente o seu realismo psicologico
dos de outros escritores** (EIKHENBAUM, 1982, p. 129-130, tradug¢do nossa).

Essa proximidade que é estabelecida entre personagem e leitor se da pela
exposicdo da vida animica®? da personagem em que reconhecemos os aspectos de nossa

propria vida intima.

4 No original: “Hukakux CHUXOJOrMYeCKUX TMPOTHUBOPEYMI, HUKAKOM 'AHWANeKTUKa [Jyluu,
3acTaBisoledl  mepcoHakeil ToJICTOrO TOBOPUTH OLHO, a JyMaTh B 3TO JK€ BpEMsI [JpYroe,
MIPOTUBOIOJIOXHOE, y repoeB [lymkuna Her”.

4 No original: “gemoBex n306pa)kaeT KaK THII: OH HAJEJISIETCS PE3KUMH, ONpeJe/leHHbIMU YepTaMH,
CKa3bIBAIOIUMUCS B KOKZOM €ro MOCTYIIKe, B KX/JOM CJIOBe - iaxke B damuinu’.

4> No original: “it is not Bezukhov, bur Pierre, not Bolkonsky, but Prince Andrei, not Rostova, but Natasha,
not so much Karenina, as Anna. For Tolstoi, the homey, Family designations of his heroes are typical: the
reader becomes acquainted with them intimately, becomes aware of them as being in on degree or another
similar to themselves. The Tolstoian principle of intimacy and ‘fluidity’, which sharply distinguishes his
psychological realism from the realism of others writers”.

4 A dicotomia formada pela terminologia “animico” e “espiritual” é proposta por Boris Eikhenbaum em
1924, em seu ensaio “Reflexdes sobre a arte”. Em seu artigo “A Teoria da Arte e da Emocdo segundo Boris
Eikhenbaum”, Carol Any define a questdo da seguinte maneira: “Eikhenbaum distingue dois tipos de
emogdo: a animica e a espiritual. [Ele] classifica na categoria das emocdes animicas aquelas as quais
estamos expostos em nossa vida pessoal, como a alegria, a raiva, a paixdo, a saudade etc. Ja as emoc¢des
espirituais, por outro lado, agem sobre nos independentemente de nosso estado animico interior; ndo se
trata de emocdes individuais, pois elas ndo estio em contato direto com nosso mundo intimo.” (ANY, 1985,
p. 138, tradugdo nossa). No original: “Oiixen6aym pasnu4vaer Ba BH/a SMOLUNA — AyLIeBHBIE U JyXOBHBIE.
K kaTeropuu myuieBHbIX sMouui OiixeHOayM MPUYUCIAET Te, KOTOPbIM MbI MTOABEPraeMcsi B JTUYHOM
JKH3HH, KaK HaIllpUMep PajoCTh, FHEB, CTPACTh, TOCKA. [lyXOBHBIE SMOLIMH, HAIIPOTHUB, JAeHMCTBYIOT Ha HaC
HECMOTPSI Ha Hallle BHyTPEHHee /iylieBHOe COCTOSIHUE ; 3TO He JIMYHbIE 3MOLIMH, OHU He UMEIOT NMPSIMOM
CBSI3M C HALIMM BHYTPEHHWM, MHTUMHBIM Mupom’. Portanto, a emog¢do animica (“predeterminada” ou
“individual”, ainda segundo Eikhenbaum) é a manifestagdo do sentimento como tal, na vida particular do
individuo; ja a emocdo espiritual (“artistica” ou “formal”) é uma espécie de “simulacro” do sentimento,
provocado pelo material artistico no momento que o individuo o consome.
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Por fim, Eikhenbaum arremata seu comentario sobre a influéncia de Puchkin, ao
afirmar que, “em uma perspectiva histdrica, o romance de Tolstoi [...] parece uma
espécie de continua¢do de Evguéni Oneguin”+ (EIKHENBAUM, 1982, p. 131, tradugdo

nossa), mas Anna € agora a reencarna¢ao de Tatiana que cede aos cortejos do amado.

Epigrafe: a culpa de Anna

A vida da Tatiana puchkiniana se encerra com as seguintes palavras: “Mas fui a
outro ja cedida: / Ser-lhe-ei fiel por toda a vida” (PUSHKIN, 2010, p. 232). Serd,
no entanto, que a biografia da heroina de um romance familiar russo terminaria
dessa maneira? Claro que ndo. A trai¢do era inevitavel e, no romance de Tolstoi,
esse destino fatal nos é revelado# (EIKHENBAUM, 1969, p. 180, tradugdo
nossa).

Diferentemente, portanto, de Tatiana, que se mantém fiel a instituicio do
casamento ao sacrificar seu amor por Evguéni, Anna quebra seus votos; dai dois tdpicos
de extrema importdncia no desenvolvimento da trama de Anna Kariénina serem: a ideia
de culpa e de vinganca divina.

Em seu terceiro capitulo, Eikhenbaum fala a respeito dessas duas questdes,
partindo da andlise da epigrafe escolhida por Tolstéi: “De mim vira a vinganga, e também
a recompensa” (Dt. 32,35). Dadas as mdltiplas interpretagdes que a epigrafe propicia,
muitas foram as discussdes que surgiram a partir de sua leitura. Tolstdi, no entanto,
permaneceu firme na ideia de que sua escolha tinha como objetivo “transmitir [...] que
o mal (durnoe) que o homem pratica tem como consequéncia apenas a amargura, que
vem nio do homem, mas sim de Deus”+® (TOLSTOI, 1907 apud EIKHENBAUM, 1982, p.
142, tradugdo nossa). Mas essa explicagdo do autor gerou novas davidas ja que essa

« ” ~ . . ,e
amargura” ndo fora compartilhada por outras personagens infiéis, como Betsy e

Oblénski.

44 No original: “In historical perspective, Tolstoi’s novel [...] looks like a continuation of Eugene Onegin’.

45 No original: “nymknnckoit TaTesiHbl KOH4YaeTcs ciaoBamu: 'Ho s gpyromy otaana u 6yAy BeK eMy BepHa'.

Ho xon4aercst nn atTum Guorpadusi repouHH pycckoro cemeiiHoro pomaHa? Koneuno, Her. M3mena

Hen30eXXHa - ¥ B poMaHe ToJICTOro mepes HaMU Kak Obl PACKPBIBAETCS 9TA €€ POKOBast cyAbba”.

46 No original: “to convey the idea tha evil [durnoe] that man does has its consequence only bitterness,
. ”

which comes not from man, but from God”.
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A igualdade entre todas as pessoas [...] é a condi¢do elementar da concepg¢ao
mais estereotipada de justica [...] E essa condigdo é violada cruelmente em Anna
Kariénina. O corpo ensanguentado de Anna jaz sobre uma mesa do posto de
policia “estendido sem pudor [...] no meio de estranhos” (TOLSTOI, 2005,
p.766). Mas Betsy Tverskaia [..] continua organizando o “cosy chat” e
recebendo Tuchkevitch em sua luxuosa sala de desenho Louis XV [...] [,]
Vronski “como homem [é] uma ruina” e é enviado, pelo autor, para sua morte.
Mas Stiva Oblénski, o pecador profissional, obtém uma posi¢do como “membro
da comissdo conjunta da agéncia de crédito mutuo e de balanco da estrada de
ferro do Sul e de instituigdes bancarias” (TOLSTOI, 2005, p.704) e desfruta
serenamente da vida [...]. Na medida que Obldnski e Tverskaia vivem a vida
mansa, ¢ dificil acreditar que a morte de Anna tenha sido um ato da justica
divina.4’ (ALDANOV, 1915 apud EIKHENBAUM, 1982, p. 140, tradu¢do nossa).

Haveria, portanto, algum fator que diferenciaria o adultério de Anna da
infidelidade dos “pecadores profissionais”, como diz Aldanov. Essa diferenca consiste no
fato de que o caso de Anna e Vrénski ndo é apenas uma aventura, mas sim, uma paixao.
Esse sentimento é a fonte de todo mal (durnoe), de todo sofrimento. Os amantes passam
“a se sujeitar a sua prépria corte moral (‘justica divina’) apenas porque, presos a uma
paixdo genuina, eles estdo acima desse mundo de completa hipocrisia, falsidade, vazio,
adentrando o reino dos sentimentos humanos”#® (EIKHENBAUM, 1982, p. 146, traduc¢do
nossa).

Mas o amor ndo é a origem do sofrimento per se. Na trama amorosa de Kitty e
Lévin, ao contrario, ele é a fonte da felicidade. Contudo, o amor deles ndo é egoista, ndo

prejudica os demais. Diferentemente, da situacdo de Anna e Vrénski:

Os dois levam vidas irreais, porque seguem estritamente apenas a compreensio
do “querer”, do desejo, sem levar em conta, [...] o sentido da vida. Nesse sentido,
[..] [sdo] escravos de sua propria paixdo, de seu egoismo. Seu amor,

47 No original: “Equality of all people before the power of the common law is the most elementar condition
of the most stereotyped concepto of justice... And this condition is violated in the crudest way in Anna
Karenina. The bloody body of Anna lies on a table of the barracks ‘stretched out shamelessly before the
eyes of strangers.” But Betsy Tverskaya... goes on arranging a ‘cosy chat’ and receiving Tushkevich in her
luxurious Louis XV drawing room... Vronsky ‘as a man [is] a ruin’ and is sent off by the author his death.
But Stiva Oblonsky, a professional sinnes, obtains a position as a ‘member of the commision of the Joint
Agency of the Manual Credit Balance of Southern Railroads and Banking Establishments’ and serenely
enjouys life... As long as the Oblonskys and Tverskayas live in clover, it is difficult to conceive the death
of Anna as na act of higher justice”.

48 No original: “to be subject to their own moral court (‘eternal justice’) only because, caught up by genuine
passion, They rose abose this world of complete hypocrisy, falsehood, and emptiness and entered into the
realm of human feelings”.

Revista Investiga¢Ges, Recife, v. 35, n. 1, p. 1 - 20, 2022 ISSN Digital 2175-294x

14



SIPHONE, Raquel Abuin

consequentemente, desemboca no sofrimento, no tédio, no ddio, no citume”4°
(EIKHENBAUM, 1982, p.145, tradug¢do nossa).

Anna é a representacdo de uma mulher verdadeiramente decaida, “uma ‘Caim
feminina’ que destréi a vida e o trabalho de seu marido, [...] [ela] se transforma em outra:
uma mulher infeliz, sofredora que ‘se perdeu”>° (EIKHENBAUM, 1982, p. 137, tradugdo
nossa). Ela escolhe seu proprio caminho rumo a infelicidade. Desse modo, ela apenas
segue o curso natural: “ndo é preciso matar essa mulher, ela matard a si mesma”>
(EIKHENBAUM, 1982, p. 144, tradugdo nossa).

Em seus comentdrios ao romance, Strakhov percebe a morte de Anna justamente
nessa mesma linha de um acontecimento inevitavel; ele diz: “Ela se entregou com toda
a sua alma, com todo o seu desejo, se rendeu ao diabo, e ndo ha outra saida para ela”s>.
E ainda: “O senhor é impiedoso; ndo perdoou Anna nem em seu leito de morte [...]. De
todo modo, [seu fim] foi mais genuino do que eu poderia imaginar. E por ser verdadeiro,

é o que faz dele ainda mais terrivel”>3 (EIKHENBAUM, 1982, p. 125, tradu¢do nossa).

Lirica: uma fonte inesperada

Lev Tolstoi definitivamente ndo é lembrado por sua afinidade com o género lirico.
De fato, nos 9o volumes de sua obra completa, o autor raramente faz uso dessa forma e,
no geral, em suas anotagdes de leitura, o género poético é pouco consumido, quando

comparado a prosa.

49 No original: “They both lead a life that is not real, because they follow only a narrowly understood ‘will’
or desire, not considering [...] the meaning of life. In this sense they are [...] slaves of their passion, of their
egoism. Their love therefore degenerates into suffering - into tedium, hate, jealousy”.

5° No original: “a ‘female Cain’ who destroyed the life and work of her husband, Anna was changed into
another - na unfortunate, suffering Woman who had ‘become lost’.

5' No original: “to kill such a woman is not necessary - she will perish by herself”.

52 Em carta de o1 de janeiro de 1875. Disponivel em: http://tolstoy-lit.ru/tolstoy/pisma-tolstomu/pisma-
strahova/letter-19.htm. Acesso em: 30 mai. 2021. Tradu¢do nossa, no original: “OTzaBumrce Bcero Aynow
OJHOMY JKeJIaHHIO — OHa OTJA/ach AbsIBOJIY, U BRIXOAA il HeT .

53 No original: “You are pitiless; you did not forgive Anna even at the moment of her death; [...] Yes, it is
truer than what I had imagined. It is very true, and therefore more terrible”.
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Contudo, a década de 1870 foi um ponto de virada, nesse sentido. A influéncia da
poesia em Anna Kariénina, chegou para Tolst6i de maneira inesperada: “Em agosto de
1871, Tolstdi conheceu Tittchev (1803-1873) por acidente em uma viagem de trem. Eles
conversaram por 4 horas™*. Tolstdi foi, como ele mesmo disse a Strakhov, “acima de
tudo, um ouvinte”s5 (EIKHENBAUM, 1982, p. 149, tradu¢do nossa).

Encantado pela modernidade dos versos de Tiutchev, Tolstoi se tornou um leitor
assiduo de sua obra poética. Essa admiragdo chegou a tal ponto que, segundo as
reminiscéncias de Vladimir Lazurski®®, tutor de grego e latim na casa dos Tolstoi, o
conde declarara na noite de 20 de julho que “Tiutchev é o nosso melhor poeta, depois
Lérmontov, e depois Puchkin. [...]. Para mim, a for¢a Pachkin reside sobretudo em sua
prosa. Tiutchev, enquanto poeta lirico, é incomparavelmente mais profundo que
Puchkin”s? (TOLSTOI, 1894 apud EIKHENBAUM, 1982, p. 153, traducdo nossa).

Segundo Boris Eikhenbaum (1982, p. 153, tradugdo nossa), “o tratamento da
paixdo como uma for¢a elemental, como um ‘duelo fatal’, e a imagem de uma mulher
perecendo em meio a esse duelo”’s® sio motivos fundamentais na narrativa de Anna
Kariénina e, ainda segundo o critico, essas tdpicas sdo “preparadas pela poesia lirica de
Tiatchev”s?; sobretudo, pelo poema - ou como diz Eikhenbaum pelo “comentario lirico

ao romance Anna Kariénina”® - de 1851, “Oh, como amamos fatalmente”®":

[...]

Se lembra do nosso encontro
Do primeiro encontro fatal
Seu olhar e fala encantadores
E o riso infantil e vivaz

[...]

54 No original: ““In August 1871 Tolstoi met Tyutchev by accident in a train. They talked for four hours”.

55 No original: “I was mostly listening”.

56 As reminiscéncias de Lazurski no periodo que morou em I4snaia Poliana podem ser lidas no seguinte
link: http://tolstoy-lit.ru/tolstoy/vospominaniya/v-vospominaniyah-sovremennikov/lazurskij-
dnevnik.htm.

57 No original: “Tyutchev is the first poet, then Lermontov, the Pushkin. [...] Pushkin’s strength in my
opinion is mainly in his prose... Tyutchev as a lyric poet is incomparably more profound than Pushkin”.
58 No original: “The treatment of passion as na element force, as a ‘fatal duel,’ and the image of the woman
perishing in this duel”.

59 No original: “are prepared by Tyutchev’s lyric poetry”.

%0 No original: “lyrical commentary to Anna Karenina”.

© No original: “O, kak y6uiicTBeHHO Mbl TIOGUM”.

Revista Investiga¢Ges, Recife, v. 35, n. 1, p. 1 - 20, 2022 ISSN Digital 2175-294x

16


about:blank
about:blank

SIPHONE, Raquel Abuin

Uma terrivel sentenca do destino
O seu amor por ela

E uma vergonha injusta

Recaiu sobre sua vida!

Uma vida de rentincia, uma vida de sofrimento!
Na profundeza de sua alma

Nela permaneceram as lembrangas...

Mas também a mudaram...

[...]

E 0 que exatamente do longo sofrimento,
Ela conseguiu, além das cinzas, conservar?
A dor da crueldade, a dor da amargura,

A dor sem consolo, sem lagrimas!®*

O retrato dessa mulher entre o “fogo cruzado” que sua prépria “cegueira
desenfreada” pela paixdo gerou surge, em Anna Kariénina, sobretudo, pela descricdo da
vida animica de Anna. A “dialética da alma” com que Tolstdi passou a se ocupar com
mais afinco a partir dos anos 50, surge no romance como uma “personificacdo [das]
forcas elementais” % que Tolstoi descreve com “com ironia e desconfianga” ¢4
(EIKHENBAUM, 1982, p. 151, tradu¢do nossa). Acompanhamos, nas pdginas, o
adoecimento mental de Anna que transparece formalmente por meio de descri¢des

distorcidas e muito agitadas do pensamento humano.

Esse movimento é fruto de uma “ousadia lirica” que captura os matizes finos da
vida interior [da personagem] e os interlaga com a descri¢dao da natureza, o que
acaba chamando a aten¢do de um Tolstoi que esta trabalhando, [justamente,]
com a “dialética da alma” em todas suas contradi¢cbes e paradoxos
(EIKHENBAUM, 1982, p.155, tradugdo nossa).

62 Original disponivel em: https://www.ruthenia.ru/tiutcheviana/stihi/bp/178.html. Acesso em: 30 maio.
2021. Tradugdo nossa, no original: “T'st moMHu1Ib 11, TpH Baieii Berpede, / [Tpu mepBoii BcTpeyue pOKOBOH,
/ Ee Bomme6HBI B30psI, peur / U cmex Mnagerdecko-xuBoi? [...] / Cyap0s! yyxacHbiM ipuroBopom / TBost
mo60oBb 115 Helt 6bita, / Y Hesacty)keHHbIM m030poM / Ha xu3Hb ee ona nerna! / YKusHb oTpeyeHbs,
YKU3Hb cTpazanbs! / B ee mymieBHow riayouse / Eit octaBanuch BcnoMuHaHubs... /| Ho usmenwnu u owxe. |...]
/ U 4aro x ot gonroro myvenbs, / Kak mert, cGepeus et yaanocs? / Boss 31y10, 60116 OXXecTo4deHsst, / bob
6e3 oTpajsl u Ges cies!”.

% No original: “embodiment of these elementary forces”.

%4 No original: “with irony and distrust”.

% No original: “This ‘lyrical audacity’ that catches the fine shades of spiritual life and interlaces them with
a description of nature attracts the attention of Tolstoi who is working out the ‘dialectics of the soul” in
all its contradictoriness and paradoxicality”.
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Nédo apenas Tiatchev, mas Afanassi Fet (1820-1892) também fez parte desse
movimento tolstoiano de se voltar para o género lirico. Em seu estudo, Eikhenbaum
aponta a poesia fetiana como uma fonte que levou Tolstéi aos limites do realismo,
introduzindo, assim, em Anna Kariénina, uma espécie de embrido do simbolismo.

A questdo aqui ndo é a mera “influéncia” de Fet [...], mas que Tolstdi, buscando
uma maneira de se livrar do seu método anterior [...], foi guiado, em Anna
Kariénina, rumo ao método do lirismo filoséfico, adotando o impressionismo e
o simbolismo de Fet. [...] Essa influéncia da poesia sobre a prosa prepara a

passagem futura do realismo para o simbolismo® (EIKHENBAUM, 1982, p. 157-
158, tradugdo nossa).

Esse apontamento de Eikhenbaum é bastante interessante e levou uma série de
especialistas a considerar Tolstdi como o autor que abriu as portas para a entrada da
estética simbolista na literatura russa. O tedrico russo, no entanto, ndo faz uso de muitos
exemplos dessas ocorréncias em seu ensaio; acreditamos, no entanto, que uma analise
cerrada que trouxesse diversas passagens do romance que comprovassem esse ponto,
seria de extrema importancia. Ndo nos deteremos nisso neste momento. Talvez em outra
oportunidade.

De todo modo, nosso objetivo era tragcar o percurso teorico elaborado por
Eikhenbaum ao analisar esse romance que é, sem duvida, um dos grandes classicos da
leitura mundial. Acreditamos que nosso propdsito tenha sido atingido, ainda que
parcialmente.

Trabalhos como o de Eikhenbaum, que trazem a luz novas abordagens sobre um
texto tdo frequentemente estudado, merecem a atencdo dos estudiosos. Infelizmente,
em contexto lusofono ainda ndo contamos com a tradugdo desse ensaio; nosso
comentdrio, portanto, surge com o fim de diminuir a distancia e criar uma ponte, ainda
que provisoria, com as considera¢des desse grande estudioso da literatura e enorme

tolstoved.

% No original: “Here is not simply a matter of Fet’s ‘influence’ [...], but that Tolstoi, searching for a way
out of his former method [...] is oriented in Anna Karenina toward the method of philosophical lyricism,
adopting its impressionism and symbolism. [...] This influence of poetry on prose is preparing the future
movement from realism to symbolism”.
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