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Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar parte dos didrios da autora argentina Alejandra
Pizarnik (1936-1972), intitulado Fragmentos de un diario (1960-1962) e publicado integralmente
na revista colombiana Mito, nimero 39-40, em 1962. Nos atentaremos ao uso da subjetividade
poética, ao hermetismo e ao carater enigmatico da estética e do projeto literdrio fragmentado de
Pizarnik. Para tanto, temos como base os estudos criticos-tedricos da Teoria Estética de Theodor
Adorno, orientando nossa aten¢do para o conceito de enigma e sua relagdo com a defesa do
hermetismo.
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Abstract: This paper aims to analyze Alejandra Pizarnik s Fragmentos de un diario (1960-1962),
"originally published in the colombian magazine Mito in 1962, issue number 39-40. We will
reflect upon the use of the poetic subjectivity, the hermeticism and the enigmatical character of
Pizarnik’s aesthetic and fragmented literary project. Thereunto, this paper will be based on
Adorno's approach in the Aesthetic Theory, refocusing our attention on the concept of enigma
and its relation to the defense of hermeticism.
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Resumen: Este articulo tiene como objetivo analizar parte de los diarios de la autora argentina
Alejandra Pizarnik (1936-1972), titulados Fragmentos de un diario (1960-1962) y publicados
integralmente en el numero 39-40 del periédico colombiano Mito, en 1962. Investigaremos la
subjetividad poética, el hermetismo y el caracter enigmatico de la estética y del proyecto literario
fragmentado de Pizarnik. Para hacerlo, nos basamos en los estudios tedrico-criticos de la Teoria
Estética de Theodor Adorno, dirigiendo nuestra atencion al concepto de enigma y su relacién
con la defensa del hermetismo.
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Introducao

Neste trabalho buscamos evidenciar de que maneira os didrios da escritora
argentina Alejandra Pizarnik (1936-1972) apresentam nog¢des de hermetismo e enigma
desenvolvendo o que Adorno apontava em obras como a do escritor Paul Celan. Nesse
sentido, buscamosevidenciar como a teoria estética da obra de arte de Adorno continua
atual em obras contempordneas, servindo para reflexdes pertinentes que abrem a
possibilidade de pensaros didrios, obra vista como apenas intima, enquanto obra
literaria.

Ademais, observaremos que a linguagem poética que a autora traz em muitos de
seus poemarios também aparece de forma contundente em sua escrita diaristica. A
propria reescrita dos didrios e sua publicagdo sinaliza o trabalho com a palavra, a fim de
dar evidéncia ao que Pizarnik chamava de “Didrios de Escritora”, mexendo em estruturas
frasais, lapidando e transformando essa escrita em versificagdo poética.

Nesse sentido, nosso trabalho esta dividido em duas partes. A primeira tem a
preocupacdo de refletir sobre os conceitos de hermetismo e enigma na Teoria Estética
de Theodor Adorno, a fim de nos ajudar na leitura e interpretagdo das passagens dos
diarios de Pizarnik, que revelam uma subjetividade poética propria e ensimesmada,
gerando estranhamento nessa leitura, o desconforto que Adorno aponta como inerente
a obra de arte moderna.

Na segunda parte buscaremos analisar propriamente os fragmentos dos didrios
da autora, pensando na expressdo poética enquanto chave de leitura desse texto, tendo
em vista a relacdo entre forma literaria e processo social discutida por Adorno em
Palestra sobre Lirica e sociedade (2003). Considerando que o social sedimenta-se na
forma da obra, “uma corrente subterranea coletiva é o fundamento de toda lirica
individual” (ADORNO, 2003, p. 77), 0 que implica entdo em perceber que apesar do
hermetismo dessa escrita, ela dialoga com o tempo em que a autora vivia; pensando na
opressao sofrida por Pizarnik ao assumir ser uma escritora que utiliza da transgressao

enquanto mote para sua obra/vida.
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Hermetismo e enigma: conceitos adornianos

Em determinadas partes da Teoria Estética, o conceito de hermetismo, bem como
o de enigma sdo utilizados com alguma frequéncia por Adorno. O fildsofo busca tratar
do hermetismo e do enigma como formas de pensar a obra de arte enquanto expressao
e por ser expressio em sua natureza, em si mesma, ela geraria estranhamento, bem
diferente da comunicag¢do, que por muitas vezes é tratada como finalidade de uma obra

de arte. Nesse sentido, recuperamos uma dessas passagens para reflexdo:

Ao caracter hermético da arte, a sua recusa, preconizada por Hélderlin, de todo
o uso, fosse ele mesmo sublimado pela intervencdo da sensibilidade humana.
Pois a comunicac¢do ¢é a adaptagdo do espirito ao util, mediante a qual ele se
integra nas mercadorias, e o que hoje se chama sentido participa desta
monstruosidade. A completude, a textura e a consonancia das obras de arte sdo
a copia do siléncio, unicamente a partir do qual fala a natureza (ADORNO, 1982,
p- 18).

Se, como afirma Adorno, as obras de arte falam por si mesmas a partir desse
estado de natureza, é interessante pensar em obras, a principio, incompreensiveis,
dentro desse sentido natural da arte. Dessa forma, percebe-se que Pizarnik em seus
diarios, dialoga com essa linguagem natural, demonstrando em sua escrita literaria uma
subversdo da palavra e do género diario, apontando para novas possibilidades nesse
contexto escritural. Ainda a respeito da incompreensdo de determinados escritos,
refletimos a partir da obra Verdade e enigma do pesquisador Jodo Pedro Cachopo, que

afirma:

Com efeito, a exigéncia de «compreender a incompreensibilidade» da o mote a
discussdo de um conjunto de questdes relativas ao «caracter enigmatico»
(Ratselscharakter), que concorrera para o esclarecimento cabal da nossa
hipdtese central: a de que na estética de Adorno - com consequéncias férteis
para a reflexdo filosofica contemporanea sobre arte - a exploragdo do «caracter
enigmatico» de obras de arte é imprescindivel para a captagdo critica do seu
«teor de verdade», sendo esta coincidéncia entre a exploragdo do «caracter
enigmdtico» e a capta¢io do «teor de verdade», a nosso ver, o ponto
arquimédico de uma estética empenhada em pensar, na sua singularidade, o
potencial critico de obras de arte (CACHOPO, 2013, p. 254).

Assim, esse carater enigmatico do qual Cachopo refere-se nos possibilita pensar
o texto de Pizarnik, para além de sua natureza hermética, envolvida em um potencial

critico a sociedade patriarcal em que vivia. Veremos mais adiante determinados
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fragmentos do texto em que a autora propde tal critica através da linguagem, desafiando
o leitor a refletir ou a pensar novos caminhos para a interpretacao.

O estranhamento da obra de arte no qual Adorno se debruga trata de entender a
arte enquanto a prépria vida, absurda (ver o absurdismo de Camus) em sua propria
natureza. A arte entdo devolve o espanto inicial que é a vida, e esse espanto vem pelo
estranhamento, pelo enigma, pelo incompreensivel ou “hermético”, conforme o autor
sugere:

O cardacter enigmatico aparece diferente em cada obra de arte, mas de modo
que a resposta, tal como a da esfinge, fosse sempre a mesma, embora s6 através
da diversidade e ndo da unidade que o enigma promete, talvez de um modo
ilusorio. O enigma é saber se a promessa é fraude (ADORNO, 1982, p. 197).

A promessa da arte entdo depende de sua for¢a provocativa, de sua proposta de
verdade, de como se mostra ao espectador. Além disso, Adorno trata do contexto em
que tal obra insere-se socialmente, dessa forma refletimos a forca dos escritos de
Pizarnik, em pontuar uma voz literariamente transgressora e ndo adepta ao que o
patriarcado ditava as escritoras de sua época. A expressdo literaria construida por

Pizarnik situa-se no que a pesquisadora Cristina Pifia aponta como:

Alejandra-poeta y la Alejandra-persona biogréfica (...) la inscribe en la tradicion
de poetas que, como Nerval, Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont, Artaud y
otros, concibieron la poesia como un acto transcendente y absoluto que
implicaba una verdadera ética - llevé a Alejandra a configurar su vida segun el
conjunto de rasgos tradicionalmente atribuidos al mito del poeta maldito, mito
éste que culmina con la muerte - real o metaforica, voluntaria o accidental -,
como gesto extremo ante la imposibilidad de conjugar la exigencia de absoluto
que se le atribuye a la tarea poética con las limitaciones de la experiencia vital,
de unir vida y poesia “en un solo instante de incandescencia”, como lo dijo
admirablemente Octavio Paz (PINA, 1991, p. 19).

Assim, compreendemos que Pizarnik exerceu a poesia enquanto ato
transcendente, conforme Pifla argumenta, e esse movimento é perpetuado em seus
diarios, o rigor escritural diaristico é o mesmo que o de seus poemadrios, obra e vida
confundem-se, ficcdo e realidade mesclam-se. Essa intensidade dialoga mais uma vez
com o estranhamento da escrita de Pizarnik, considerada por muitos como uma

escritora que trabalha com os “siléncios”, segundo Katia Rose Pinho:

“O siléncio provocante das palavras cria uma cultura de proliferacdo da
angustia” (Borges, 1995, p. 17) a qual se revela-oculta na poética pizarnikiana,
do nosso ponto de vista, sob a forma de um tridngulo equildtero, formado pelos
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lados siléncio-linguagem-morte. As modulagées intercambiam-se de modo a
impedir-nos uma visdo unica, pois é o que esta dito, o que ficou oculto e o que
se nos revela em sua ocultagdo convergindo para um circuncentro, ou seja, para
a poesia (PINHO, 2002, p. 33).

Esse jogo de revelar-ocultar é visto por Pinho como “mistério”, mas aqui
compreendemos a obra literaria de Pizarnik como enigmadtica, em que se deve atentar a
chave da promessa de verdade e que conforme nos traz Adorno ao espanto original da
natureza da vida, que Pizarnik recupera de modo singular em sua escrita diaristica, seja
subvertendo o género didrio, seja apostando em sua palavra poética, transgressora e

transcendente.

A subjetividade na escrita: andlise e reescritura dos diarios

Partimos do pressuposto ja elaborado na primeira parte de nosso trabalho, de que
o hermetismo, assim como o enigma sdo conceitos possiveis para pensar os diarios de
Pizarnik, justamente pela subjetividade tdo presente em sua escrita literdria. Tal
movimento de escrita passa por algumas questdes que gostariamos de abrir para
discussdo, como a de que o género didrio seria apenas intimo e, por isso, ndo literario. E
sobre o uso frequente da prosa poética nos diarios da escritora.

Um dos maiores estudiosos das escritas de si, o pesquisador Phillipe Lejeune, faz
andlises quanto ao contetido dos didrios, o que pode nos ajudar a pensar o uso da prosa
poética como escolha para o texto de Pizarnik. O autor em capitulo especifico sobre os
diarios aponta que:

Quanto ao contetdo, depende de sua func¢do: todos os aspectos da atividade
humana podem dar margem a manter um diario. A forma, por fim, é livre.
Asserc¢do, narrativa, lirismo, tudo é possivel, assim como todos os niveis de
linguagem e de estilo, dependendo se o diarista escreve apenas para ajudar a
memoria, ou com a intengdo de seduzir outra pessoa (LEJEUNE, 2014, p. 301).

Assim, sendo a forma livre e pensando que Pizarnik chamava tais escritos de
“Didrios de escritora”, percebemos que o uso da prosa poética se trata de uma escolha

estética da autora para essa obra. Conforme Ana Becciu:
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Para la presente edicion me he guiado por el deseo de Alejandra Pizarnik,
expresado verbalmente en la tarde del domingo 24 de septiembre de 1972,
cuando fui a visitarla a su casa de la calle Montevideo 98o. Estuvimos
conversando un buen rato y en un momento dado, refiriéndose a sus diarios,
dijo que habia estado pensando en que le gustaria que se hiciera una seleccion
para publicarla un dia como un ‘diario de escritora’. Esa tarde, ni remotamente
paso por mi cabeza que treinta afios después me tocaria a mi ocuparme de
preparar el material para su publicacion (BECCIU, 2016, p. 7).

Nesse sentido, é interessante notar a preocupa¢do da autora em realizar a
publicacdo do didrio, o que aconteceria postumamente com a organiza¢do da entdo
amiga e professora Anna Beccit. Mas, ainda em vida, Pizarnik além de escrever parte de
seus didrios em cartas para seus amigos mais proximos, também publica parte dele em
uma revista literaria colombiana da época, chamada MITO, cujo nimero 39-40 de 1962
veicula o texto que aqui analisamos “Fragmentos de un diario” que se trata de algumas
passagens de seus didrios, corrigidas e reescritas por Pizarnik (BECCIU, 2016, p. 1100).

Esse processo de reescrita, rompe com o pacto autobiografico que Lejeune prevé
em obras como didrios e se aproxima mais do que Alberto Giordano aponta como “diario

de escritor”:

Por diario de escritor entendo, quando salto da evidéncia empirica a arrogancia
conceitual, um diario que, sem renunciar ao registro do privado ou do intimo,
expde o encontro entre notacdo e vida desde uma perspectiva literaria, e, desde
essa perspectiva interroga-se sobre o valor e a eficicia do habito [disciplina,
paixdo, mania?] de anotar a cada jornada (GIORDANO, 2016, p. 210).

O encontro entre notacdo e vida sob uma perspectiva literaria que Giordano
aponta evidencia o trabalho de lapidagdo da palavra que Pizarnik desempenha em seus
didrios. Esse trabalho com a palavra poética dentro dos diarios da autora também
sinaliza, de certa forma, o que Adorno aborda em sua Teoria estética, quando aponta a
desartificacdo da obra de arte, em transformar um objeto, até entdo ndo literdrio, em
literario, a partir do trabalho de reescrita deste texto e a possibilidade de utilizar da prosa
poética, fazendo o Entkunstung - processo pelo qual, segundo Adorno, a arte deixa de
ser o que ¢é e perde a sua especificidade (ADORNO, 1982, p. 546).

A respeito da utilizacdo da prosa poética, recordamos a fala de Norma Goldstein,

em Versos, sons, ritmos (2005):
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A poesia também pode estar na prosa, como exemplificam o poema em prosa e
a prosa poética. A expressio “prosa poética” indica pequeno trecho com
organizac¢do similar a do poema, escrito em prosa, inserido em um texto de
outro género, em prosa ndo-poética. Pode aparecer em meio a uma noticia,
crénica, conto, romance, pega teatral, carta, etc. (GOLDSTEIN, 2005, p. 64-65).

Dessa forma, verificamos que nos fragmentos dos didrios de Pizarnik, que aqui
analisamos, ha claramente o uso da prosa poética. Evidenciamos também o texto de
Florencia Garramufio, Frutos estranhos: sobre a inespecificidade na estética
contempordnea (2014), em que a pesquisadora dialoga com os passos de prosa na poesia,
“quer dizer, momentos em que a poesia, ao atrair e convocar esse outro de si que é a
prosa, elabora um movimento em que sua identidade fica perturbada, em equilibrio
tenso com o seu outro” (p. 71). Nos diarios de Pizarnik, temos a inversdo do passo, que
seriam “passos de poesia”, que levam a autora a radicalizar a experiéncia biografica, ora
personalizando- a com ag¢les intimas, ora mergulhando em reflexdes filosoficas e
abstragdes envoltas na linguagem poética. Essa “crise” na escrita diaristica da autora,

aponta para a natureza da obra de arte, da qual Adorno nos fala:

A

A opacidade da obra de arte em relagdo a realidade empirica tornou-se
programa explicito na poesia hermética. Perante cada uma das suas obras de
qualidade - pensa-se em Celan - deveria ser permitida a questdo de até que
ponto elas sdo efetivamente herméticas; segundo uma observacdo de Peter
Szondi, o seu hermetismo ndo se confunde com sua ininteligibilidade
(ADORNO, 1982, p. 488).

Assim, o hermetismo dos diarios de Pizarnik, através da prosa poética, comunica-
se com o que Adorno comenta nesse trecho, lembrando que a obra enigmatica faz
resisténcia a interpretacao e ndo ao seu sentido de ininteligibilidade. Como podemos ver
no seguinte trecho dos didrios da autora: “31 de octubre. Sed sin desenlace. Separada del
acto de beber, de saciar. Deseo puro. Angel bebedor. Sed de todo, de todos.! (PIZARNIK,
2016, p. 1052)”. Pizarnik utiliza do questionamento sobre o mundo para reter sua poética,
fazendo do espago diaristico a tomada de liberdade para produzir arte. A intensidade
trabalhada pela autora nesse trecho dialoga com a tentativa de rompimento dessa
linguagem do didrio intimo. Ao iniciar com “31 de outubro”, esperamos uma continuag¢ao

que adquira esse carater do relato, mas ha um corte de expectativa porque temos um

' Tradugdo: 31 de outubro. Sede sem fim. Separada do ato de beber, de saciar. Desejo puro. Anjo bebedor.
Sede de tudo, de todos.
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» o«

“passo de poesia” nessa prosa. Os versos “sede sem fim”, “sede de tudo, de todos”, com a
palavra poética “sede” sendo evocada/repetida sem chegar a um resultado; fala também
da propria sede de escrita que a autora inscreve nos diarios a cada dia, demonstrando

mais uma vez a intensidade e a incapacidade de separar obra e vida:

15 de abril. La vida perdida para la literatura por culpa de la literatura. Por hacer de
mi un personaje literario y en la vida real fracaso, en mi intento de hacer literatura
con mi vida real, pues ésta no existe: es literatura* (PIZARNIK, 2016, p. 1055).

Pizarnik elucida reiteradamente em seu didrio essa jungdo entre vida e literatura,
relacdo angustiante e a0 mesmo tempo a unica possivel na visdo da autora, fazendo da
literatura “sua patria”. Essa proximidade ou ideia de proximidade que Pizarnik elabora
em sua escrita, entre literatura e vida, formam em seu texto diaristico intimeras
metdforas, reflexdes e pensamentos, nos levando a perceber tal texto enquanto literario,
ja que levando em consideragdo a maxima de Adorno: “As obras de arte que se
apresentam sem residuo a reflexdo e ao pensamento nao sio obras de arte” (ADORNO,
1982, p. 188). Nesse sentido, nos diarios da autora percebemos vias abertas ndo s6 a
reflexdo e ao pensamento, como uma forte transgressio de limites dentro da linguagem,
trabalhando o lado hermético e enigmatico da obra de arte, com a utilizacdo da prosa
poética:

18 de diciembre. Noche crucial, noche en su noche. Mi noche. Mi importancia. Mi
misma. La asfixiada ama la ausencia del aire. Memorias de una ndufraga. Suefios de
una ndufraga. Qué puede sofnar una naufraga sino que acaricia las arenas de la orilla3
(PIZANIK, 2016, p. 1053).

Nesse trecho, algumas figuras que estdo presentes em poemadrios da autora
reaparecem como “a naufraga”, “a asfixiada”, essas figuras sdo importantes para pensar
o trabalho poético de Pizarnik, pois expressam um eu-lirico fragmentado, melancdlico,
que revela/oculta de modo diferente a cada poema/trecho dos didrios. Essas figuras

reiteradas apresentam uma condigdo particular de estar no mundo, os “sonhos de uma

2 Traducdo: 15 de abril. A vida perdida para a literatura por culpa da literatura. Por fazer de mim um
personagem literario e na vida real um fracasso, no meu intento de fazer literatura com a minha vida real,
pois esta ndo existe: é literatura.

3 Tradugdo: 18 de dezembro. Noite crucial, noite em sua noite. Minha noite. Minha importancia. S6 minha.
A asfixiada ama a auséncia do ar. Memorias de uma ndufraga. Sonhos de uma nadufraga. O que pode sonhar
uma naufraga sendo que acaricia as areias das margens.
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4 ”» « L. . ”» 4
naufraga”, “que acaricia as areias das margens”, que estd desse outro lado, nos traz
interpretacGes possiveis, mas nunca um fim em si mesma. E nesse sentido, a obra de arte

nunca se esgota, pela abertura e possibilidades de iluminacdo, de acordo com Adorno:

O cardcter enigmatico da arte ndo é a mesma coisa que compreender as suas
obras, isto é, objectivamente, produzi-las, por assim dizer, a partir da sua
experiéncia interna, ou como indica a terminologia musical, para a qual
interpretar um trecho é executd-lo segundo o sentido. Em confronto com o
caracter enigmatico, a propria compreensdo é uma categoria problematica
(ADORNO, 1982, p. 188).

Sendo essa compreensdo da obra de arte algo problematico, quando nos
deparamos com os trechos dos diarios de Pizarnik talvez a inica compreensdo possivel
é a de que estamos diante de uma obra literaria, pelo cardter enigmatico contido em suas
paginas, além do trabalho de lapidagio da palavra semelhante aos seus poemas.

Essa escrita poética lapidada e hermética da autora nos lembra da definicdo de

Hugo Friedrich sobre a poesia moderna:

Quando a poesia moderna se refere a conteudos - das coisas e dos homens -
ndo os trata descritivamente, nem com o calor de um ver e sentir intimos. Ela
nos conduz ao dmbito do ndo familiar, torna-os estranhos, deforma-os. A poesia
ndo quer mais ser medida em base ao que comumente se chama realidade,
mesmo se — como ponto de partida para a sua liberdade - absorveu-a com
alguns residuos. A realidade desprendeu-se da ordem espacial, temporal,
objetiva e animica e subtraiu as distingdes - repudiadas como prejudiciais - que
sdo necessarias a uma orientacdao normal do universo: as distin¢des entre o belo
e o feio, entre a proximidade e a distdncia, entre a luz e a sombra, entre a dor e
a alegria, entre a terra e o céu. Das trés maneiras possiveis de comportamento
da composicdo lirica - sentir, observar, transformar - é esta ultima que domina
na poesia moderna e, em verdade, tanto no que diz respeito ao mundo como a
lingua (FRIEDRICH, 1978, p. 17).

Nesse aspecto, as vias “sentir, observar, transformar” que Friedrich aponta na
composicdo lirica moderna sdo importantes também para pensar os fragmentos dos

didrios de Pizarnik, em que essa prosa poética adquire reverberacées:

6 de marzo. Soné que cantaba. Cantaba como quien encuentra su voz en la noche.
Cuando desperté canté varias horas. Por oir mi voz danzando — mi voz replegada en
mi como la cuerda de un suicida, tanto tiempo mi voz yacia en un nido de hilos
rigidos, guardada en mi garganta en su imposibilidad de comunién -. Entonces canté
muchas canciones. Hubo como pruebas de mi voz, como los primeros pasos de la
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que decide bailar, la paralitica despidiéndose de su inercia* (PIZARNIK, 2016, p.
1057).

O canto, atrelado a poesia, nesse trecho tem certa dificuldade em sustentar-se, os
“fios rigidos”, a “voz presa como a corda de um suicida” revelam tal crise, ao mesmo
tempo em que hd esse canto “como quem encontra sua voz na noite”. Encontrar a
propria voz e cantar, é também encontrar a propria palavra poética e escrever, rompendo
os limites impostos. A decisdo acertada “como os primeiros passos da que decide dangar,
a paralitica despedindo-se de sua inércia” elabora também tal interpretagdo; de que a
escrita nasce a partir dessa via de decisdo e transgressido das barreiras até entdo
intransponiveis. A interpretacdo que fazemos é uma das tantas possiveis, ja que o texto
de Pizarnik abre- se em enigmas. Dessa forma, Adorno nos ajuda a pensar a esse respeito:
Todas as obras de arte, e a arte em geral, sdo enigmas; isso desde sempre irritou a teria
da arte. O facto de as obras de arte dizerem alguma coisa e no mesmo instante a
ocultarem coloca o caracter enigmatico sob o aspecto da linguagem (ADORNO, 1982, p.
186).

Assim, o revelar/ocultar que o texto de Pizarnik propde em sua composigdo,
coloca em jogo também o cardter enigmatico de seu texto, ou seja, por mais que haja
interpretagdes, sabemos que ndo alcancamos o todo da obra. Segue outra passagem
fragmentada dos didrios da autora que propde o carater enigmatico e hermético de sua

escrita literaria:

29 de marzo. Mi corazén disuelto en pequefios soles negros ndufraga hacia donde
no hay olvido. No hay olvido y el esfuerzo de ser, el esfuerzo de vestirse de si misma
cada dia y remontarse como a una ciénaga, arrancarse como a un duro cadaver, bolsa
de chillidos y maldiciones. La via alcoholica del cielo percute en mi memoria
iluminada como una galeria de espanto en la que alguien busca con ardor. Viviera
en algo mas pequeiio, no llamado, no designado, cuya tnica caracteristica fuera su
silencio lujurioso’ (PIZARNIK, 2016, p. 1059).

4 Tradugdo: 6 de mar¢o. Sonhei que cantava. Cantava como quem encontra sua voz na noite. Quando
despertei cantei varias horas. Por ouvir minha voz dan¢ando - minha voz fechada em mim mesma como
a corda de um suicida, tanto tempo minha voz jazia em um ninho de fios rigidos, guardada em minha
garganta em sua impossibilidade de comunhdo -. Entdo cantei muitas can¢des. Houve como prova de
minha voz, como os primeiros passos da que decide dancar, a paralitica despedindo-se de sua inércia.

5 Tradugdo: 29 de margo. Meu coragdo dissolvido em pequenos so6is negros naufraga até onde ndo ha
esquecimento. Ndo hd esquecimento e o esfor¢o de ser, o esfor¢o de vestir-se de si mesma a cada dia e
remontar-se como a um pdntano, arrancar-se como a um duro cadaver, mala de gritos e maldi¢Ges. A via
alcoolica do céu repercute em minha memoria iluminada como uma galeria de espanto na qual alguém
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O ensimesmamento e intensidade da poética da autora desloca a escrita do diario
intimo e comprova tratar-se de um diario de escritora. As palavras poéticas, as oragoes
que se assemelham a versos, a composi¢do como um todo que chama a obra literdria e
que se apresenta para uma abertura de interpretacGes é o que faz da obra de Pizarnik
tdo instigante e sedutora. Os trechos “meu cora¢do dissolvido em pequenos sois negros
naufraga até onde ndo ha esquecimento”, “a via alcoolica do céu repercute em minha
memoria iluminada como uma galeria de espanto na qual alguém busca com desejo”,
demonstram como a autora elabora metdforas para os sentimentos, reflexdes
constantemente melancélicas, mas ao mesmo tempo muito conscientes de ser/estar no
mundo, por isso ha essa busca pela via do desejo, da intensidade, da verdade, pois apesar
da desilusdo do mundo ainda ha o querer: “22 de abril. En lo alto de la mafiana los ojos
se deslumbran en su color, se desnudan de su luz, se sumergen en su condicion de
sobrevivientes® (PIZARNIK, 2016, p. 1060).” Os olhos, sobreviventes que ja viram tudo,
ainda possuem a capacidade de deslumbramento, apontando uma perspectiva
enigmatica da vida que ndo se esgota, apesar dos limites, barreiras e golpes cotidianos,

que nos acompanham durante toda a historia.

Consideragodes finais

Com este trabalho conseguimos refletir como a autora Alejandra Pizarnik, no
texto “Fragmentos de um diario” publicado em 1962, traz através da escrita diaristica,
uma prosa poética hermética e enigmdtica, mas que abre para interpretacdes e
pensamentos muito atuais. Nesse sentido, refletimos sobre tais conceitos com a ajuda
do filosofo Theodor Adorno em sua Teoria Estética, elucidando a importancia da obra

de arte enquanto objeto de reflexdo em sua natureza primeira.

busca com desejo. Viveria em algo menor, ndo chamado, ndo designado, cuja tnica caracteristica fosse
seu siléncio luxurioso.

¢ Tradugdo: 22 de abril. No alto da manha os olhos se deslumbram em sua cor, se despem de sua luz, se
submergem em sua condic¢do de sobreviventes.
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Além disso, verificamos como Pizarnik rompe com o pacto autobiografico de
Lejeune ao reescrever seus didrios, lapidando sua palavra poética e direcionando tal
texto ndo ao campo intimo/privado, mas sim ao campo do diario de escritora,
pertencendo ao publico/veiculado. Esse aspecto aproxima-se do que Adorno chama de
“desartificagdo”, ao transformar um objeto, a principio, ndo literario em literatura.

Por fim, acreditamos que os conceitos trabalhados por Adorno nos ajudaram a
compreender muitas nuances do texto diaristico de Pizarnik. Ao escrever a autora acaba
por transgredir o género didrio e apropriar-se do mesmo utilizando da prosa poética que
chama ao enigma para sua interpretacdo, assim como ao hermetismo, devido a
subjetividade e intensidade proposta em seu projeto literario. Dessa forma, verificamos
que a concepgdo de Adorno para a obra de arte ainda é atual e evidencia problematicas
que ainda hoje nos deparamos ao termos em maos textos literarios ensimesmados em

sua natureza.
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