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Resumo: O escritor Jodo Guimardes Rosa proporciona aos leitores, no conto “A Hora e Vez de
Augusto Matraga”, publicado na coletanea Sagarana (1946), uma reflexdo a respeito do percurso
anagogico possivel, na esfera da refiguracao religiosa e moral de um personagem. Ancorada
numa forma épica de construgdo, a narrativa apresenta, a guisa de Dante Alighieri na sua
Commedia, o progressivo percurso de uma ética heroica de Matraga. Esta complexidade moral
do texto se elabora no investimento estético, que sedimenta verossimilhanca ao suspender
sentidos prévios e consolidados, potencializa a percepgdo fina dos dramas humanos e abre um
caminho viavel de persuasdo ficcional.
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Augusto Matraga: Form and Redemption

Abstract: The Brazilian writer Jodo Guimardes Rosa provides the readers, in his short story
named “A Hora e Vez de Augusto Matraga”, published in the book Sagarana (1946), an analysis
about a path of redemption through the moral and religious refiguration developed by a literary
character. This narrative, anchored on an epic form of writing, exposes the Augusto Matraga’s
work in progress toward the building of his own heroic ethics. A such moral complexity is
founded on a formal labor, which elaborates verisimilitude, suspends some previously
consolidated convictions, enhances the perception on the human dramas and allows a
persuasive fiction.
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Résumé:L’écrivain brésilien Jodo Guimardes Rosa permet a ses lecteurs, dans son conte nommé
« A Hora e Vez de Augusto Matraga », publié dans le recueil Sagarana (1946), de faire une
réflexion a propos de la possibilité d’'un parcours de rédemption établi par un personnage
littéraire, a travers sa réfiguration réligieuse et morale. Ancré dans une forme épique d’écriture,
le récit présente la progression d’Augusto Matraga vers la construction d’'une éthique de héros.
La complexité morale du texte se congoit a partir d'un travail esthétique, qui élabore la
vraisemblance textuelle, met en suspension quelques certitudes préalablement consolidées,
élargit la perception sur les drames humains et possibilite le succes d’une fiction persuasive.
Mots-clés: Ethique. Forme littéraire. Vraisemblance textuelle. Persuasion.
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RIOS, Peron

1 A hybris e o revés

Em 1946, Guimardes Rosa pde a publico, no volume de narrativas Sagarana, “A
Hora e Vez de Augusto Matraga”, uma das obras mais bem realizadas da contistica de
qualquer latitude. O texto de Rosa segue um pouco na contramdo da proposta de Edgar
Allan Poe, para quem um tal género devia-se ler de uma “sentada”, com unidade
temporal na trama e na recepg¢do. Todavia, com a unidade formal de uma short story, o
conto contradiz o adjetivo da expressao inglesa para apresentar ao leitor, num inquérito
lento e meticuloso, um personagem - Augusto Matraga - que, sem medida de
temperamentos, encarna em sua natureza a propria esséncia da hybris classica: alguém
“duro, doido e sem detenca”. Todo o seu percurso, entdo, se configura como uma
reformulacdo moral, na qual a autocracia sem anteparos se converte gradativamente,
pelos diques de uma figuragdo religiosa, numa soluc¢do ética transindividual.

Um tal processo de acréscimo espiritual, porém, se inicia quando o que lhe da
poder no mundo entra em declinio: terras, submissdo de jaguncos, excedente de
mulheres a quem ele oferecia uma arte limitada de amar - circunscrita a voltpia carnal.
Augusto Matraga era um homem sem a referéncia masculina por mureta - algo tdo
essencial, em sua cultura, para a elaboragdo de si. Hélio Pellegrino sublinha,
freudianamente, que civilizar significa, em alguma medida, reprimir; que o pacto social
é fruto de uma canaliza¢do da energia para o trabalho e a civiliza¢do. Adélia Bezerra de
Menezes, a esse respeito, observa, recorrendo a Pellegrino: “Serd necessario insistir em
quanto a falta desse pacto engendrou o adulto ‘duro, doido, sem detenca; sem regra;
pisando pé dos outros...”, em que se transformou Nh6 Augusto dos inicios da narrativa?”
(MENEZES, 2010, p. 80). O emblema da Possessdo de Si Mesmo (um homem dominando
um ledo, montando com rédeas e freios) é uma topica da cultura, e Rosa recuperara a
imagem. Diz um padre a Nho Augusto: “Modere esse mau génio; faga de conta que ele é
um poldro bravo e vocé é mais mandante do que ele...” (ROSA, 2017, p. 308). Portanto,
civilizar-se quer dizer, mais do que hominizacdo, uma humaniza¢dao domadora da pulsdo

bestial. Toda meta de civiliza¢do comeca pelo signo do “ndo”.
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A narrativa tem raizes épicas, tanto na forma interna de composicdo
(apresentagdo do percurso de um herdi, poténcia linguistica e, em certo nivel,
encarnacgao individual de valores coletivos) como nos vinculos com a tradigdo do género
- a exemplo do didlogo estabelecido com a poesia homérica ou com a Commedia
dantesca. A titulo de ilustracdo, bastaria lembrar que o epilogo do texto é memoravel e
se entrelaca, de modo espantosamente intertextual, com a plasticidade dos fotogramas
de Homero: “A lamina de Nho Augusto talhara de baixo para cima, do pubis a boca-do-
estdbmago, e um mundo de cobras sangrentas saltou para o ar livre, enquanto seu
Jodozinho Bem-Bem caia ajoelhado, recolhendo os seus recheios nas maos” (ROSA, 2017,
p- 333). Vale recordar a perfura¢do do ventre de Polidoro, feita pelas maos de Aquiles, no
canto XX da Iliada: “A ponta perfurou o umbigo e ele caiu/De joelhos, lamentando. A
nuvem negra o tolda,/E, enquanto tomba, agarra com as maos as visceras.” (HOMERO,
2020, p. 771)

Retrocedendo para situar: Nh6é Augusto, 6rfao que tinha posses e poder tiranico,
casado com D. Diondra, vé-se endividado, abandonado pela mulher e por seus capangas.
Em busca de acerto de contas com o Major Consilva — que lhe subtraira os jagungos -,
surpreende-se em nova traicdo e é escorragado, dentre outros, por aqueles que estiveram
a seu lado. Fugindo de extremos de tortura (foi marcado em brasa como a um animal,
com o emblema do Major Consilva - um tridngulo inscrito em circunferéncia), salta num
barranco e sofre graves danos fisicos, inclusive fraturas expostas que infeccionam. Um
casal de pretos (Mde Quitéria e Pai Serapido) o acolhe e oferece cuidados que Augusto
nunca experimentara. A partir dai, ganha pulso um processo de purificagdo, na plena
homologia entre as feridas do corpo e as impurezas de alma. O protagonista recebe a
visita do mencionado padre, que lhe pede algo essencial, na concepgdo freudiana de
sociedade: “Vocé nunca trabalhou, ndo é? Pois agora, por diante, cada dia de Deus vocé
deve trabalhar por trés, e ajudar os outros, sempre que puder” (ROSA, 2017, p. 308).
Nesse momento, Nho Augusto se encontrava num limbo de Chronos: sem um passado
aprazivel que pudesse recordar, sem um presente em que pudesse ocupar seus dias e
espoliado de esperancas de um fruto futuro. Em que rede pode repousar quem

abandonou o esteio do tempo? Denuncia o narrador:
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[...] para ele [Nh6 Augusto], féria feita, a vida ja se acabara, e s6 esperava era a
salvacdo da sua alma e a misericérdia de Deus Nosso Senhor. Nunca mais seria
gente! O corpo estava estragado, por dentro, e mais ainda a ideia. E tomara um
tdo grande horror as suas maldades e aos seus malfeitos passados, que nem
podia se lembrar; e s6 mesmo rezando. (ROSA, 2017, p. 309).

2 Tentacao, perseveranca e destino

Augusto segue sua senda até deparar com duas grandes tentagbes: primeiro,
recebe a improvavel visita de um conhecido, o Tido da Tereza, que, numa indiscrigdo
enigmadtica, relata fatos de revolver as cdleras: a permanéncia de Diondéra com o
combor¢o, a prostituicdo da filha Mimita, o assassinato de Quim Recadeiro, que obteve
tal destino ao buscar manter a honra de Matraga, seu ex-patrdo. O motivo de Quim é
um desafio a fé de Matraga: a rentincia a violéncia, em semelhantes casos, se avizinha,

na regra do sertdo, a uma pusilanimidade:

[Tido da Thereza] foi logo dando as noticias que ninguém ndo tinha pedido:
quando [Quim] soube que seu patrdo tinha sido assassinado, de mando do
Major, ndo tivera davida: ... jurou desforra, beijando a garrucha, e ndo esperou
café coado! Foi cuspir no cangugu detrds da moita, e ficou morto, mas ja dentro
da sala-de-jantar do Major, e depois de matar dois capangas e ferir mais um...
(ROSA, 2017, p. 312).

Ingrediente importante, que pode ter desafiado os adormecidos brios de Augusto:
Quim Recadeiro, homem declaradamente covarde, tivera hombridade para enfrentar o
inimigo. Entdo seria Augusto um desertor do proprio nome, fazendo-se menor do que
um poltrdo? A nossa hipdtese se confirma com um trecho adiante: “E o Quim, o Quim
Recadeiro — um rapazinho mitdo, tdo no desamparo — e morrendo como homem, por
causa do patrdo... um patrdo de borra, que estava p’'r'ali no escondido, encostado, que
nem como se tivesse virado mulher!...” (ROSA, 2017, p. 313).

Passada a primeira provagdo, ocorre-lhe a segunda: a hospitalidade que Augusto
oferta a Seu Jodozinho Bem-Bem, homem famigerado, de valentia consabida em largos
hectares, por aquelas bandas. A trajetdéria de Bem-Bem é uma convocagdo da memdria:

Matraga revive o que fora, expande-se na recep¢do aos comparsas do hospede, mostra
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suas qualidades de atirador. Na partida, é convidado a integrar o grupo, ao que, num
esfor¢o de vontade, o heroi recusa, mas ndo sem fascinios e hesitages: “O convite de
seu Jodozinho Bem-Bem, isso, tinha de dizer, é que era cacha¢a em copo grande! Ah, que
vontade de aceitar e ir também...” (ROSA, 2017, p. 322). Ecos da tragédia classica,
fatalista, sdo audiveis e prenunciam o desfecho (para os tragicos, afinal, ninguém
poderia, por vontade prépria, escapar ao destino que lhe foi dado): “E tudo [o episddio
do estouro da boiada que levou Tido até o Tombador] foi bem assim, porque tinha de
ser, ja que assim foi. [...] “E, pois, foi ai por ai, dias depois, que aconteceu uma coisa até
entdo jamais vista [a chegada do grupo de Bem-Bem]” (ROSA, 2017, p. 315). Ou seja, o
mais improvavel, o jamais ocorrido, conspiram para que a fatalidade se cumpra. O texto
finaliza com o reencontro de Jodozinho e Augusto - este sublevando-se contra o amigo,

em defesa da misericdrdia.

3 Anagogia, residuo e redencao

Como nos textos de temdtica sagrada (Biblia, Divina Comédia), portanto,
Matraga, nel mezzo del cammin di nostra vita, faz inicialmente um percurso catagogico,
para, na sequéncia, perseguir uma trilha anagogica de redencdo. Numa sobreposicao de
isomorfismos, a decadéncia moral e socioecondmica do personagem, soma-se o declinio
fisico - e duplamente: a queda no barranco, a perda do vigor organico. E s6 entdo, em
velocidade contida, eleva-se em direcdo a alguma luz possivel: “indi a Uetterno lume si
drizzaro,/nel qual non si dée creder che s’invii/per criatura l'occhio tanto chiaro”’
(ALIGHIERI, 2020, p. 882). A analogia se estende na saida do esconderijo e na caminhada
“norte a fora”, com os pretos: “Atravessaram o Rio das Ras e o Rio do Sapo. E vieram, por
picadas penhascosas e sendas de pedregulho, contra as serras azuis e as serras amarelas,
sempre” (ROSA, 2017, p. 310). O proprio percurso traz consigo uma peniténcia, uma saida

dos infernos para, sofridamente (em terrenos aridos e arredios), encontrar - como o

' “Entdo o ergueu a luz do eterno amparo,/ao qual crer ndo se pode que se envie/por criatura olhar assim
tdo claro” (canto XXXIII do Paradiso da Commedia, em traducdo de Vasco Graga Moura).
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poeta florentino - a salvagdo em marcha ascendente. Quando lhe assalta uma ideia de
vingar o Quim Recadeiro, Augusto pensa na possibilidade de perder o paraiso e confessa:
“Mas eu tenho medo... Ja sei como é que o inferno é [...]” (ROSA, 2017, p. 314). A descida
pelos barrancos, portanto, é alegoria para a queda nos tartaros profundos. Recorrendo

as Sagradas Escrituras, a catdbase cristd, destaca-nos Benedito Nunes:

Mas hd nesse conto uma figuragdo da consciéncia religiosa rude e mesmo de
uma imitac¢do de Cristo. Ao sair de seu retiro, ao voltar ao mundo, Nhé Augusto
Esteves inicia uma viagem sacrificial, montado num burrinho que lhe oferece
madae Quitéria, e que decide aceitar porque a preta “lhe recordou ser o jumento
um animalzinho assim meio sagrado, muito misturado as passagens da vida de
Jesus.” (NUNES, 2013, p. 251).

Pode-se imaginar - e o texto da nitidos indicios a respeito - a tensdo barroca, o
conflito entre o destino e a vontade, Deus e o diabo em peleja, a ter por campo de luta o
corac¢do augusto (como pensou Dostoiévski, n’Os Irmdos Karamdzov). O duelo mental é
descrito em imagens espaciais, em quadros cinéticos, o que gera o pensamento
entrépico, uma tdnica da literatura rosiana: “Mas muitos que eles [0os pensamentos]
eram, a rodar por lados contrdrios e a atormentar- lhe a cabeca, e ela [Dona Dionoéra]
estava cansada, pelo que, dali a pouco, teve vontade de chorar” (ROSA, 2017, p. 299).
Ainda, pouco adiante: “E era como se tivesse caido num fundo de abismo, em outro
mundo distante” (ROSA, 2017, p. 307). Note-se: era como se tivesse caido em outro fundo
de abismo. Agora, “abismo” sai de seu sentido proprio para conotar um referente
temporal (tempo e espaco, de tdo intimos e indissocidveis, constituem frequentemente
metdaforas mutuas) - o passado que se perdeu; e um referente ético: a estabilidade, o
extraviado chio do equilibrio afetivo e do equilibrio mental. E por isso que Nelly Novaes
Coelho e Ivana Versiani interpretam o signo cristdo, no texto, de modo refratario e em
recorte parodico:

Apesar da tragédia que o atingira duramente, [Matraga] é invadido por uma
grandeza interna, por uma forca violenta que o impulsiona a salvar sua alma, a
atingir o mais alto objetivo buscado pela consciéncia crista: ganhar o céu. [...]
Sua palavra (= palavra-ag¢do, pois sua enunciagdo se liga por inten¢do ao gesto)
afirma a nova e selvagem religiosidade que se tornou a marca dos herdis criados
por Guimardes Rosa. Um insolito sentimento religioso que nada mais tem

daquela mansiddo resignada, pregada por dois mil anos de cristianismo.
(COELHO; VERSIANI, 1975, p. 57).
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Inicialmente, Augusto Matraga - que ainda ndo o é (“Matraga nio ¢ Matraga”) -
é pura natureza, com seus excessos de animalizacdo. Segundo Quim, todos dizem dele:
“[...] é que nem cobra md, que quem vé tem de matar por obrigacdo...” (ROSA, 2017, p.
303). Mas o posterior procedimento de elevacao tampouco dissolveu por completo a
besta residual no personagem. No reencontro com Bem-Bem, ele admira as armas do
falecido Juruminho, o que se relata do seguinte modo: “Nhé Augusto bateu a mdo na
winchester, do jeito com que um gato poria a pata num passarinho” (ROSA, 2017, p. 330).
E os seus dedos tremiam, porque essa estava sendo a maior das suas tenta¢des. O animal,
portanto, pela comparagdo compareceu. O texto costura seu enredo, seus
desdobramentos, pelas analogias que o comp&em.

As alegrias auténticas de Matraga ndo nasciam da abnegacdo crista. E, nesse
aspecto, o conto dialoga com a visdo nietzschiana: negar-se a propria poténcia é uma
tristeza, uma enfermidade, porque a maior alegria é a da forca, da autoafirmacdo. Por
esse viés, o conselho do padre (de buscar alegria e espantar a tristeza) gerava um efeito
contrario ao que ele, sacerdote, pretendia: “[Matraga] devia ficar alegre, sempre alegre,
e esse era um gosto inocente, que ajudava a gente a se alegrar...” (ROSA, 2017, p. 315).
Apos o apelo de Jodozinho Bem-Bem, o herdi se vé entrecerrado, entre Caribde e Cila
para alcancar os seus intentos: “[...] e entendeu que essa historia de se navegar com
religido, e de querer tirar sua alma da boca do demonio, era a mesma coisa que entrar
num brejdo, que, para a frente, para tras e para os lados, é sempre dificultoso e atola
sempre mais” (ROSA, 2017, p. 322). Matraga se encontra acossado por duas valentias,
como revela a metifora: a de vencer os inimigos palpaveis e terrenos, em terrenos
lodacentos; e a de vencer o adversario invisivel, a tocaia metafisica, o lodo metaférico.

A sofisticacdo do texto ainda permite que sublinhemos outro detalhe ndo menos
relevante. O contato de Augusto com a esfera religiosa ndo se inaugura com a chegada
do padre na gruta. Ao contrario, a palavra divina ja o circundava com frequéncia na
infancia, como nos informa um tio de Diondra: “Quem criou Nho Augusto foi a avo...
Queria o menino p’ra padre... Rezar, rezar, o tempo todo, santiménia e ladainha...”
(ROSA, 2017, p. 301). Religido, sem reflexdo sobre o humano ou vivéncia de suas dores e

alegrias, é puro verniz de santidade. Guimardes situa seu personagem nos mesmos
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locais, mas habitando-os de espessuras existenciais diversas, cobrindo-os de novas
camadas de sentido que apenas a empiria entrega.

A complexidade se apresenta, igualmente, no momento em que Augusto se
converte a palavra divina - mas protegido pelos biombos do isolamento. Virtude sé se
revela mergulhada no mundo em sua dindmica real, no atrito com individuos
encarnados. O narrador ndo diz outra coisa, quando adverte o leitor: “Quem quisesse,
porém, durante esse tempo, ter dé de Nh6é Augusto, faria grossa bobagem, porquanto
ele ndo tinha tenta¢des, nada desejava [...]” (ROSA, 2017, p. 311). O mérito da retidao é
uma grandeza diretamente proporcional a intensidade das paixdes que se precisam
conter. Sem um inimigo a ser vencido, ndo ha valor de vitoria, nem sofrimento que tal
adversario imponha. Logo, também ndo ha razdo de pena: a resisténcia ganha peso
quando o adversario da tentagdo se apresenta valente. Logo adiante se lera: “Assim, sim,
que era bom fazer peniténcia, com a tentagdo estimulando, com o rasto no terreno
conquistado, com o perigo e tudo. [...| Bastava-lhe rezar e aguentar firme, com o diabo
ali perto, subjugado e apanhando de rijo, que era um prazer” (ROSA, 2017, p. 323). A

‘

liberdade dos passaros, em seu esplendor visual, foi a ultima tentagdo de Matraga: “—

Nio passam mais... O papagaiada vagabunda! Ja devem de estar longe daqui...” (ROSA,

2017, p. 324).

4 Forma e persuasao

O procedimento rosiano de converter a identidade em fluxo heraclitico sé atinge
suas poténcias no manejo macigo, poético da lingua. Ressurge, no texto, a maxima latina
do nomen omen: o nome é um pressagio. E duas informacgdes ai se veiculam: a primeira
é o reforco da nog¢do de fado e profecia - algo tao marcante na cultura cldssica; a segunda
mensagem € que a palavra configura uma esfinge em si mesma, uma matéria audiovisual
que cifra, como os astros, os destinos individuais.

A literatura de Rosa traz a larga esse recurso, de tal maneira que ja ndo podemos

interpreta-lo como simples casualidade. No Grande Sertdo, o nome “Riobaldo” indica a
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fluéncia das dguas e a baldanza, dantesco vocdabulo que Guimardes sugere traduzir como
um “saborear preguicoso” (cf. RIOS, 2020, p. 145). Apds o suposto pacto, porém, o
personagem ganha a alcunha de Urutu Branco - também nada aleatéria: “Urutu’ é o
nome que se da, no sertdo, a uma cobra de letal veneno. De seu carater liquido, Riobaldo
passa a granitico, simbolizando, na palavra, uma serpente luminosa - Lucifer” (RIOS,
2020, p. 145). Em “Substancia” (Primeiras Estdrias), o sobrenome de Maria Exita remete
ao inglés exit, como uma saida possivel oferecida a Sionésio, circunscrito nas rotinas que
o depauperavam. Mas também semantiza ironia, ja que Maria era fruto de uma série de
fracassos, ndo de éxitos. E, foneticamente, ainda suporta o sentido ir6nico, ja que Exita
é decidida e ndo hesita em momento algum do texto. Naturalmente, estes sdo apenas
alguns exemplos ilustrativos, porquanto o processo é medular na concepcao rosiana de
arte e de linguagem. Em “A Hora e Vez...”, Augusto emite o significado evidente de
elevacdo, ao passo que Matraga emblematiza uma entrega a Deus. O heroéi partiu no
jumento da salva¢do, se casara com a nora de Deus (Diondra), a qual se deixou levar pelo
homonimo do autor da Arte de Amar, o poeta latino Ovidio. O encontro final de Matraga
se deu com Jodozinho Bem-Bem, cujo sobrenome reproduz o som das balas, como
Tatarana (rana = a maneira de), no Grande Sertdo: Veredas.

Nessa engenhosa arquitetura estética, Guimardes Rosa ainda aposta na
reutilizacdo da formula proverbial, cuja eficidcia de agudeza - tipica dos melhores
escritos barrocos, como os sermdes de Vieira - é notdria. A titulo de exemplo, bastaria
lembrarmos que o narrador, para afirmar que Augusto ndo percebeu o momento
sombrio que o envolvia, preteriu o discurso corrente ao dizer: “[...] para quem ndo sai,
em tempo, de cima da linha, até apito de trem é mau agouro” (ROSA, 2017, p. 303). Nosso
escritor compreende que o poder retérico, persuasivo, de uma mensagem alcanca
maiores impactos se o trabalho de linguagem tem uma medida consideravel de
narcisismo. A lingua precisa se elaborar admirando-se num espelho, pelo viés artistico,
indiscreto, em que som e imagem procuram eloquéncias (ndo exatamente a maneira
romantica). Kathrin Rosenfield compreende de forma similar:

Na obra de Rosa, reina muitas vezes a aura do Cdntico dos Cdnticos: momentos

de pura e intensa presenga que pontuam a ardua labuta dos personagens dentro
da histéria e do narrador em busca da representagdo adequada ndo s6 da
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historia, mas da estdria — da esséncia atemporal e incondicional: da poiesis pura
que da forma e medida a um estado de alma incomensuravel, constituindo,
assim, um elo estético entre aquilo que a religiosidade mistica chamaria de
éxtase e. o mundo das no¢des e das coisas cognosciveis. (ROSENFIELD, 2006,

p. 98).

Assim, varios sdo os trechos inteiramente musicais, repletos de rimas internas e
jeux de mots, enriquecendo os enunciados. Ao modo poundiano, apresentemos um
exhibit: “Cresceu poeira, de peneira. A estrada ficou reta, cheia de gente com cautela”
(ROSA, 2017, p. 303). Além de todos esses elementos retoricos destacados, o excerto
ainda apresenta imagem marcante, um pontilhamento surpreendentemente
impressionista (a poeira fina que a partida fabricou).

O padre, sabedor do quanto carecia da poténcia verbal para penetrar a dureza do
coragdo de Augusto, ndo prescinde dos recursos poéticos de que se fartam os escritos
sagrados. Ao aconselhar o penitente, vale-se de metaforas pertinentes ao universo do
jagunco, tonificando a sua natureza didatica (toda metafora é pedagogica). Na davida se
Deus o perdoaria por todas as maldades que proporcionou, se teria misericordia por ele,
o herdi escuta do sacerdote: “~ Tem, meu filho. Deus mede a espora pela rédea, e nao
tira o estribo do pé de arrependido nenhum...” (ROSA, 2017, p. 308).

A forca da palavra se faz possivel apenas em certas organiza¢des, como o0s
compostos quimicos: uma altera¢do da ordem formal converte o grafite quebradigo no
diamante resistente -lembrando que ambos sdo dotados do mesmo elemento
(carbono), disposto em semelhantes quantidades. Determinados padrées, portanto, se
mantém para que o corpo guarde a firmeza, como na frase que o padre solicita a Matraga
que repita sempre: “Jesus, manso e humilde de coragdo, fazei meu coracdo semelhante
ao vosso” (ROSA, 2017, p. 308). O carater melodico, de ladainha, da sentenga favorece a
memoria e a internaliza¢do do sentido, assim como ecoa o seu timbre solene.

E preciso notar que a extensio do conto ndo é pura amplificatio estéril, nem um
procedimento para confundi-lo com o género novelesco (o ntacleo narrativo é
delimitado, com todas as a¢des ocorrendo em seu perimetro e se encaminhando para
coincidir o climax com o desfecho. Sob determinada otica, trata-se, até mesmo, de um
conto em fisionomia classica). Em verdade, a expressdo do vagar é o andamento ideal

para que a verossimilhanga atue como variavel no convencimento do leitor. Afinal, como
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admitir que uma natureza tdo impermeavel a certos quadrantes do “homem humano”,
como a de Matraga, possa ter alcancado o nivel de brandura - embora com muito de
postico e coagido - que testemunhamos? A imaginagdo leitoral, aqui, faz-se urgente.
Quem ndo imerge na sensibilidade de um Abrao obrigado a imolar o filho Isaac, supde
facilidades de sentimento que jamais habitaram o patriarca, o que mais lhe valorizou a
fé e fez o Senhor suspender a acdo. Da mesma forma, penetrar tanto quanto possivel na
angustia de Matraga é imperativo para vislumbrarmos a dimensdo de seus conflitos,
nessa dura metamorfose. A mudanca de paisagens - preparando a partida do heroi - se
elabora em fluxos e retengdes, numa contemplagdo vidvel apenas na suspensido da
rapidez, que tudo ignora:
Até que, pouco a pouco, devagarinho, imperceptivel, alguma cousa pegou a
querer voltar para ele, a crescer-lhe do fundo para fora, sorrateira como a
chegada do tempo das aguas, que vinha vindo paralela: com o calor dos dias
aumentando, e os dias cada vez maiores, e o jodo-de-barro construindo casa
nova, e as sementinhas, que hibernavam na poeira, esperando na poeira, em
misteriosas incubag¢des. Nhé Augusto agora tinha muita fome e muito sono. O
trabalho entusiasmava e era leve. Ndo tinha precisdo de enxotar as tristezas.

N&o pensava nada... E as mariposas e os cupins-de-asas vinham voar ao redor
da lamparina... Circulo rodeando a lua cheia, sem se encostar... (ROSA, 2017, p.

314-315).

As imagens externas convergem para a visualizagdo do que se passa, em siléncio,
no interior do personagem: sentimentos incubados, magoas congeladas no aguardo de
se converterem em maré montante, demonios volteando o seu espirito, até que ele
capitule como as muralhas de Jericé. E quando, outra vez, se impde a metafora natural
para expressar um kairés, o momento do desgarre (nesse caso, do galho que o sustinha):
“Mas ele [Matraga] estava madurinho de ndo ficar mais®” (ROSA, 2017, p. 325).

Na observancia da natureza do entorno, é patente que tudo quanto era a virtude
dos seres, a sua poténcia, passou a manifestar-se. A de Matraga também despertaria. Sua
forca foi enfim recuperada, mas se traduz, inicialmente, ndo na violéncia, porém na
contemplacdo poética inaugural: “Pela primeira vez na sua vida, se extasiou com as
pinturas do poente, com os trés coqueiros subindo da linha da montanha para se

recortarem num fundo alaranjado, onde, na descida do sol, muitas nuvens pegam fogo”

2 S0 que a analogia, aqui, também é sintomatica: fruto maduro, ao se desgarrar, tem o solo por destino. A
queda e o retorno ao humus.
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(ROSA, 2017, p. 326). A vida vai voltando as veias de Matraga pelo roteiro estético.
Benedito Nunes: “[...] tal como sucedera a Miguilim, no caminho Nh6 Augusto abre os
olhos para as belezas das coisas” (NUNES, 2013, p. 251). Se recordarmos com atengao,
contudo, afirmaremos que sua sensibilidade para o detalhe ji se anunciava nas

apreciagdes que fez dos jagungos de Bem-Bem.

5 Antigos e modernos

A face barroca do conto se perfaz na transi¢do sinuosa, orientada por uma
cartografia dialética, de lugares existenciais embacados e de pouca estabilidade. A
problematizagdo permanente, notavel no perfil hamletiano da escrita de Rosa, confere a
personagens como Augusto Matraga uma soma de incertezas éticas e transcendentais,
praticamente ausentes nos “homens antigos”. No Grande Sertdo: Veredas, dez anos
depois do Sagarana, personagens como Joca Ramiro e S6 Candeldrio sdo plenos de
coeréncias estaveis, de valores consolidados, o que ja ocorrera com Jodozinho Bem-Bem,
em “A Hora e Vez..”. E com Riobaldo, por exemplo, que as identidades se abrem,
deixando-se assediar por meditagdes metafisicas e fausticas: “Aqueles, sim, que estavam
no bom, porque ndo tinham de pensar em coisa nenhuma de salvacdo de alma, e podiam
andar no mundo, de cabe¢a em-pé...” (ROSA, 2017, p. 322). Teremos, portanto, a duvida
espiritual, o assunto mefistofélico, atingindo seu extremo no Grande Sertdo. O valor
antigo de “homéncia”, no qual Matraga se construiu, comeca a despertar do sono em que
o acalanto religioso o langou. Se a premissa para ser salvo se modifica, a mudanca de
atitudes é uma consequéncia inevitavel: “—Desonrado, desmerecido, marcado a ferro
feito rés, mae Quitéria, e assim tdo mole, tdo sem homéncia, sera que eu posso mesmo
entrar no céu?!...” (ROSA, 2017, p. 313). Os homens antigos nio se permitem ver, na figura
masculina, o que deveria pertencer ao universo das mulheres. Os papéis deveriam estar
bem definidos e qualquer mistura representava ndo a complexidade humana, mas uma
complicagdo insoluvel: “E os seus convidados achavam imensa graca naquele homem,

que se atarefava em servi-los, cheio de atenc¢des, quase de carinhos, com cujo motivo
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eles ndo topavam atinar” (ROSA, 2017, p. 317). Guimardes Rosa polvilha, em pleno sertao,
personalidades modernas, de um heroismo distinto do tipo regional. Sertdo: lugar em
que o sol ndo permite a duvida dos contornos, em que a neblina da hesitacdo logo se
evapora. Ainda que o espago rosiano seja o verde, dos buritis — ao contrario do sertdo de
Graciliano ou de Euclides —, o ambiente se preenche pelas praticas da truculéncia e da
guerra. A abertura identitdria, de seres e espagos, caracteriza-se pelo que Marli Fantini

nomeou por “identidades partilhadas”:

A dissolugdo da propriedade autoral abre, na novela de Guimardes Rosa,
fronteiras para o surgimento de um espaco movel e compartilhado pela
interlocu¢do de discursos multiplos e heterogéneos em continuada formacao.
(FANTINI, 2003, p. 167).

O labor sobre a categoria do espaco, na narrativa, da vazao a vigoroso rendimento
semantico. O lugar de retorno a violéncia (contra Jodozinho Bem-Bem) é sintomatico: a
truculéncia ressurge apenas perto do Murici (espaco inicial), no Rala-Coco. Ou seja, ele
volta ao inicio, mas deslocado (como uma espiral). Na confluéncia entre a topologia e o
veio ontologico, o individuo que se reencontra em seu terreno primevo, depois de
literalmente percorrer uma trilha ascensional, é transmudado pela poeira da
experiéncia. No principio, seu perfil é dionisiaco (e isso se expressa no “recado do
nome”3: trata-se de Augusto Esteves, até a queda): revela poténcias primordiais, cadticas
e orgiacas; é libertino, desregrado inclusive com dinheiro, e violento por motivos de
vinganca. Posteriormente, torna-se apolineo (e entdo converte-se em Nho Augusto, até
a nova partida): apresenta ascese, equilibrio, moderagdo, conten¢do dos impulsos,
limitagdo erdtica - sobretudo pela caréncia corporal. Finalmente, formula-se a sintese,
passando o personagem a Augusto Matraga (da saida da gruta até a morte): pela
santidade, ao reconhecer a necessidade de impedir, em nome de Deus, a vinganca de
Jodozinho Bem-Bem, mata para que esse crime ndo ocorra. O paradoxo é apenas
aparente: tal violéncia para garantir a misericordia é licito e expressa, com exatiddo, o

significado da frase antitética enunciada, em certo momento, por Augusto: “Pr'a o céu

3 A expressdo é de Ana Maria Machado, em pesquisa dedicada a configuragdo semdntica da onomadstica,
nos textos rosianos (MACHADO, 2013).
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eu vou, nem que seja a porrete!” (ROSA, 2017, p. 309)4. Além do mais, a palavra feroz
sugere a recaida, a queda nova, o advento do infortunio. Eis o carater da tragédia
nietzschiana, aqui recuperado: equilibrio, na morte, entre o dionisiaco e o apolineo. Uma
minucia, todavia, ndo pode passar despercebida: se o riso, como queria Lévi-Strauss, é o
curto-circuito do entendimento, figuras de antilogia sdo bastante propicias a ocasionar,
em contextos menos esperados, o emergir do comico. A busca de uma entrada no céu “a
porrete” ilustra bem o fenémeno, sublinhado por Walnice Nogueira Galvao:
Se 0 Matraga é sério e grave, se a narrativa é feita com respeito, se o tom é tal
que permite a personagem “rezar perto de um pau-d’arco florido e de um solene
pau-d’éleo, que ambos conservavam, muito de-fresco, os sinais da mdo de
Deus”, nem por isso o texto deixa de fazer rir frequentemente. O lema pessoal
de Matraga, além de expressar com clareza os antagonismos que o dilaceram,

entre a indole violenta e o desejo de salva¢do - “Pr'a o céu eu vou, nem que seja
a porrete!...” - ndo podia ser mais engragado. (GALVAO, 2008, p. 87).

A confluéncia das antiteses ndo podia ser mais clara e barroca; uma fusdo
sinteticamente enunciada pelo poeta romantico William Blake: “Excess of sorrow laughs.
Excess of joy weeps”s (BLAKE, 2012, pos. 2508). “A Hora e Vez de Augusto Matraga” é
exatamente isto: uma verdadeira defesa de nossas contradi¢des, incoeréncias e
capacidades; uma ilustracdo de que a agdo humana é um fenémeno possibilitado pela
forca estética que mantém nossa aten¢do desperta para a entropia do mundo. O conto
de Rosa revela que as mudancas vitais se operam numa linguagem igualmente
desautomatizada, que sabe descongelar a percepgdo que o vezo verbal faz empedernida.

O sentimento religioso experimentado por Matraga é, sem davida, consequéncia da rede

4 Antiteses apenas aparentes sio comuns, na escrita rosiana. Eis um caso similar: “[...] e morte que eu
[Bem-Bem] mando ¢é s6 morte legal!” (ROSA, 2017, p. 318). A legalidade do jagunco diz respeito ao seu
codigo moral e as leis implacaveis do préprio sertdo, que se encontram, muito embora, as margens da
legislagdo da Republica. Outra situa¢do semelhante lemos numa passagem “pirandelliana” que, para Paulo
Ronai, sdo “[...] leves adverténcias para que nio o qualifiquem [a Guimaraes Rosa] de realista” (RONAI,
2020, pos. 262): “E assim se passaram pelo menos seis ou seis anos e meio, direitinho deste jeito, sem tirar
e nem por, sem mentira nenhuma, porque esta aqui é uma estoria inventada, e ndo é um caso acontecido,
ndo senhor” (ROSA, 2017, p. 3u). Por antilogia (a estdria inventada é verdadeira, ao contrario da
acontecida), Rosa nos revela que os fatos no mundo, ao serem relatados por um narrador, guardam
verdades sobre as quais este ndo terd domino e, assim, ficam obscuras, dando margem a mentira. As
estorias ficticias, por sua vez, sdo obra de um escritor que, nesse momento, conhece tudo sobre o que vai
criar e nenhum evento podera, dele, se ocultar — a ndo ser por pura op¢do. Ou seja, o escritor literario,
criador de seu mundo, também guarda a condi¢do de uma onisciéncia divina.

5 Excesso de tristeza causa riso. Excesso de alegria causa pranto (em traducdo livre).
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retorica elaborada no decorrer de sua vivéncia, tdo fluida quanto o sentido latente da

palavra “discurso”.
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