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Resumo: O objetivo deste artigo é refletir sobre as intera¢cdes entre o verbal e o imagético no
poema Parque das Ruinas, de Marilia Garcia. No inicio, amparados por Hoek (2006),
investigamos a natureza do didlogo entre texto e imagem na poética de Marilia Garcia. Na
sequéncia, a partir das considera¢des de Perloff (1998), dissertamos sobre as contribui¢des do
experimentalismo da poeta brasileira para a tradigdo do verso livre. Por fim, dialogamos com
Tircke (2010) para pensar sobre o papel da imagem artistica na educagdo do olhar e na
emancipagdo do sujeito contemporaneo.
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Image and verse: a test of resistors in contemporary Brazilian poetry

Abstract: The objective of this article is to reflect on the interactions between the verbal and
the visual in the poem Parque das Ruinas, by Marilia Garcia. In the beginning, based on Hoek
(2006), we dissert about the nature of the dialogue between text and image in Marilia Garcia’s
poetics. Then, considering Perloff (1998), we analyze the contribution of the Brazilian poet to
the tradition of free verse. Finally, we dialogue with Tiircke (2010) to think about the role of the
artistic image in visual literacy and in the emancipation of the contemporary subject.
Keywords: contemporary brazilian poetry. literature and other arts. Marilia Garcia.

Imagen y verso: una prueba de resistencias en la poesia brasileia
contemporanea

Resumen: El objetivo de este articulo es reflexionar las interacciones entre lo verbal y lo visual
en el poema Parque das Ruinas, de Marilia Garcia. Inicialmente, soportados por Hoek (2006),
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investigamos la naturaleza del didlogo entre texto e imagen en la poesia de Marilia Garcia. En la
secuencia, con base en las consideraciones de Perloff (1998), discutimos las contribuciones del
experimentalismo de la poeta brasilefia a la tradicion del verso libre. Finalmente, dialogamos
con Tircke (2010) para pensar el papel de la imagen artistica en la educacion de la mirada y en
la emancipacion del sujeto contemporaneo.

Palabras clave: poesia brasilefia contemporanea. literatura y otras artes. Marilia Garcia.

Introducao

No dialeto mineiro, hd uma curiosa expressdo linguistica: “6ia procé vé” (olha para
vocé ver). Usada boa parte das vezes como interjeicdo, essa simples frase, além de ser
bem mais profunda do que parece, dialoga com uma das principais questdes do poema
Parque das Ruinas, de Marilia Garcia (2018): o0 ato de ver o mundo e suas representagdes.
Em primeira instdncia, poderiamos até considerar que os verbos olhar e ver sdo
sindnimos, o que esvaziaria por completo o sentido da expressdo. Essa suposi¢do, no
entanto, parece-nos demasiadamente pragmatica e superficial, ainda mais quando
paramos para pensar que ha algo de Alberto Caeiro na pérola do mineirés. Em um dos
momentos mais marcantes de O Guardador de Rebanhos, o heteronimo de Fernando
Pessoa escreve:

O essencial é saber ver,
Saber ver sem estar a pensar,
Saber ver quando se vé,

E nem pensar quando se vé

Nem ver quando se pensa.
(Pessoa, 2013, p. 57).

Nos versos de Caeiro, ver e olhar se apartam: o essencial é saber ver, ndo
simplesmente olhar. No cotidiano de nossa sociedade excitada, termo desenvolvido por
Christoph Tiircke (2010), muitas vezes, noés olhamos para uma imagem e ndo vemos
nada. Nada além de um objeto buscando causar uma sensacao encomendada pela logica
neoliberal. O predominio desse tipo de contetido imagético nas diversas midias tende a
causar danos individuais e coletivos. Isso porque, com a propagacdo das imagens
confeccionadas pela indastria cultural, “[...] imaginar, pensar, expressar-se, as atividades

mentais de maior exceléncia convertem-se entio em meras fun¢des da venda de
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mercadorias: reificadas, segundo o conceito tomado de Lukacs”. (Tircke, 2010, p. 36).
Leitores de Turcke, Castro e Zuin (2018, p. 17) observam que “[...] a onipresenca das
imagens na sociedade contemporanea tem fortalecido o consumo acritico dos produtos
culturais”. Ndo por acaso, Baudelaire assinalou em tom profético: “[...] o analfabeto do
futuro sera aquele que ndo sabe ler fotografia, e ndo o iletrado.” (Baudelaire, s.d. apud
Benjamin, 2017, p. 70).

Em nossos dias, por detras de uma consideravel quantia de imagens que circulam
socialmente, ha uma industria cultural repaginada que reveste seus comerciais com uma
“opuléncia estética” para que “[...] a estridente mensagem econdmica seja ouvida junto
com outro tom, de cunho existencial, no preponderante ‘compre-me’ a suave suplica do
‘receba-me, perceba-me, reconheca-me, para que possa simplesmente ser” (Tiircke,
2010, p. 39). Por isso, Castro e Zuin (2018) defendem que a imagem artistica precisa ser
utilizada a favor da educacdo do olhar. O letramento imagético é fundamental para que
o sujeito contemporaneo possa lancar um olhar critico uma série de contetdos visuais e
audiovisuais guiados por um “surrealismo desregulamentado”. Esse termo é empregado
por Tircke (2010, p. 51) para se referir a uma propaganda da Benetton'. Em uma de suas
a¢oes de marketing, a multinacional resolveu utilizar uma fotografia de Toscani, a qual
retrata o terror dos conflitos entre sérvios e bdsnios, para a comercializacdo de roupas:
“[...] ndo que fosse novidade ganhar dinheiro com vitimas de guerra, mas coloca-los
engenhosamente em exibicdo em cartazes como chamarizes para venda de camisas e
jaquetas, isso ainda ndo havia acontecido” (Ttiircke, 2010, p. 51).

Com base nessas reflexdes iniciais, elaboramos uma série de perguntas que sio
fundamentais para o presente artigo: como a imagem se insere no poema de Marilia
Garcia? Quais sdo os efeitos dessa insercdo para a tradicdo do verso livre? Como a
imagem artistica pode favorecer a educacdo do olhar e a reflexdo sobre o mundo
imagético? A poesia é uma forma de resisténcia contra a reificacio na

contemporaneidade?

' No surrealismo vanguardista do inicio do século XX, os artistas colocavam duas imagens dispares em
conflito para promover “[...] a explosdo de uma camisa de for¢a cultural, que sufocava a imaginagdo e a
criatividade” (Ttiircke, 2010, p. 51). Na contemporaneidade, empresas como a Benetton propagam “[...] um
surrealismo desprovido de seu cerne moral e estético, associativamente desinibido e reduzido ao mero
efeito sensacionalista” (Tircke, 2010, p. 51).
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1 A imagem na poesia: simultaneidade e subjetividade

Para iniciar a buscar pelas respostas as perguntas que fecharam a se¢do anterior,
voltemos a fala mineira: “6ia procé vé” (olha para vocé ver). Esse aparente paradoxo entre
o olhar e o ver, presente na expressdo regional, compde um dos nucleos de Parque das
ruinas, poema de Marilia Garcia (2018):

3.

queria contar sobre outra experiéncia

de olhar e ver

em 2015 fiz uma residéncia na franga
ao chegar 14 comecei a tomar notas

para entender o que estava vendo para inventar uma rotina
(Garcia, 2018, p. 23).

Em 2018, Marilia Garcia publicou Parque das ruinas, um poema longo composto
por dezessete partes e um epilogo. Em entrevista ao Canal Arte 1, a poeta carioca explica
que, a principio, havia composto a obra para ser performada em publico. Nesse sentido,
ela nos informa que “[...] a apresentag¢do [do poema] ao vivo tem mais de 250 imagens, é
como se vocé estivesse vendo um cinema ao vivo, eu vou falando e vou passando as
imagens” (Canal Arte 1, 2019). Nesse ponto, em especial, fica evidente que a poeta aplica
procedimentos técnicos e artisticos para aproximar a sua poesia das poéticas da
imagem?. De certa forma, o recital de Marilia lembra o filme La Jetée, de Chris Marker
(1962), o qual utiliza somente fotografias, ndo filmagens, no plano composicional.

Das imagens apresentadas na performance de Parque das Ruinas, a poeta
selecionou algumas para integrar a versdo fisica do poema, publicada pela editora Luna
Parque, a qual é dirigida pela propria Marilia Garcia. Com projeto grafico cuidadoso, o
livro inclui conteudos imagéticos diversificados como: fotografias autorais, fotografias
de outros artistas, pinturas, cartazes, capturas de tela de cenas de filmes, entre outros

materiais.

2 A performance de Parque das ruinas foi publicada por Marilia Garcia (2017) em seu préprio canal do
Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=qEQfXg4bgKo&.
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De acordo com o ensaio A transposi¢do intersemidtica: por uma classificagdo
pragmdtica, de Leo Hoek (2006), obras que colocam texto e imagem em didlogo podem
ser inseridas em trés grandes grupos. O primeiro configura-se pela primazia da imagem
porque “[...] a relagdo ¢é instaurada a partir do discurso verbal [...] o texto pressupde a
imagem” (Hoek, 2006, p. 171). Como exemplo, podemos mencionar poemas do livro
Pictures from Brueghel and Other Poems, de William Carlos Williams (1963). Nessa obra,
0 poeta norte-americano tece seus versos a partir da observacdo de uma série de quadros
pintados pelo renascentista Pieter Brueghel. Para Landscape with Fall of Icarus, por
exemplo, Williams (1963, p. 8, tradu¢do nossa) escreve: “um mergulho bastante
despercebido / isso foi / Icaro se afogando3”.

O segundo grupo caracteriza-se pela primazia do texto, uma vez que ha “[...] uma
transposicdo do texto a imagem; esta pressupde o texto que a inspira: um texto, na
maioria das vezes literario, se encontra na origem da imagem” (Hoek, 2006, p. 177). Para
exemplificar, podemos recorrer a escultura do sacerdote Laocoonte, feita por um artista
desconhecido ainda na época do Império Romano. De acordo com Lessing (2011, p. 2011),
os detalhes dessa obra visual foram inspirados pelos versos de Virgilio: “O poeta romano
[Virgilio] deve ter remodelado a tradicdo grega totalmente conforme melhor lhe
pareceu. Trata-se de uma invengdo propria o modo como ele narra o infortinio de
Laocoonte”

O ultimo grupo diferencia-se pela associagdo entre texto e imagem, os quais “[...]
deixam de existir independentemente e se apresentam simultaneamente em um unico
discurso” (Hoek, 2006, p. 179). Nesse grupo, podemos incluir Parque das ruinas, haja
vista que as imagens se entrelacam com os versos para compor a integridade do poema.
Em certo momento, por exemplo, a poeta, em busca de ver o lugar onde se encontra,
comega a escrever “o didrio sentimental da pont marie”. De acordo com o que nos é
explicado ao longo da obra, esse didrio poético é composto conforme o seguinte
procedimento: todos os dias, Marilia fotografa um mesmo local na mesma hora. A partir

desses registros, ela escreve seus versos. Poderiamos até pensar que, no eixo

3 No original: “a splash quite unnoticed/ this was/ Icarus drowning”.
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composicional, hd uma primazia do registro imagético. No entanto, na apresentagdo ao

leitor, palavra e imagem aparecem na mesma pagina:

todos os dias deveria tirar uma fotografia
do mesmo lugar / na mesma hora

a partir dela fazer o didrio

[...]

decidi que aquele seria o lugar

e foi assim que comecei

no dia 1 de janeiro de 2015

a fotografar e escrever

o “diario sentimental da pont marie”

e pa———_
(Garcia, 2018, p. 23-24).

Adiante, Marilia declara que esse procedimento foi inspirado pelo filme Smoke
(1995), dirigido por Wayne Wang:
tive vontade de fazer o “didrio sentimental da pont marie”

depois de ter visto alguns filmes
que enumero aqui

primeiro smoke (cortina de fumaca)

o personagem principal augie ¢é dono de uma tabacaria
e todos os dias as 8h da manhd durante muitos anos

ele tira uma foto da esquina da tabacaria

tem mais de 4.000 fotos

(Garcia, 2018, p. 28).

Como podemos observar, em Parque das ruinas, o hibridismo estético é marcado
por um profundo entrelacamento da linguagem literdria com a linguagem fotografica.
De acordo com Jacques Ranciére (2012, p. 20), a fotografia é capaz de produzir imagens
que sdo “[...] testemunhos legiveis de uma histdria escrita nos rostos ou nos objetos e
puros blocos de visibilidade, impermeaveis a toda narrativizacdo, a qualquer travessia

do sentido”. Em outras palavras, essa dupla poética da fotografia nos coloca diante de
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um conteido imagético passivel de narrativizagdo, mas que, ao mesmo tempo, também
se revela ilegivel em sua integridade. Por mais calculistas que sejam os fotégrafos, “[...]
o observador sente o impulso irresistivel de procurar numa fotografia dessas a infima
centelha de acaso, o aqui e agora com que a realidade como que consumiu a imagem”
(Benjamin, 2017, p. 55). Embora sejam geradas a partir de uma técnica de repeti¢do, as

fotografias de Marilia Garcia nunca sdo as mesmas.

Figura 1: Fotografias do Didrio da Pont Marie feitas por Marilia Garcia

Fonte: Garcia (2018)

Fotografias como essas guardam histérias, mas também sdo dotadas de lacunas
de sentidos, espa¢os que sdo preenchidos de maneira singular por cada observadora ou
observador. Em Smoke, ao observar as milhares de fotos registradas por Auggie, o
personagem Paul se depara com uma imagem que somente ele préprio poderia ter
reparado: sua mulher, ja falecida, passeando pela esquina da tabacaria do amigo. Em
Parque das ruinas, essa cena é descrita com o tom ensaistico e poético, elemento
caracteristico da produc¢ao de Marilia Garcia.

no filme auggie ndo parece buscar
algo especifico com este procedimento
mas em determinado momento alguma coisa
aparece nas fotos
uma aparicao
um espectro:
o fantasma da mulher de paul surge

ela ja estava na foto antes
mas so pode ser vista por uma certa lente
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a lente de quem esta vendo.
(Garcia, 2018, p. 29).

Figura 2: Capturas de tela do filme Smoke (1995), de Wayne Wang. No quadro inferior direito,
estd a imagem para a qual Paul olha e vé sua esposa.

Fonte: filme Smoke (1995), de Wayne Wang

O que assegura o tom ensaistico na escrita de Marilia Garcia é a constante
experimentacdo da linguagem, a continua profusdo de testes que impulsiona a tessitura
dos versos. Starobinski (2011, p. 21, grifo do autor) afirma que “[...] o ensaio é o género
literario mais livre que existe”. E é com essa liberdade de ensaio que Parque das ruinas
se constrdi. Ndo hd regras bem delimitadas: os versos sdo livres, as palavras se dispersam
nas paginas, as imagens apresentam formas e disposi¢oes diversas. Além disso, ainda de
acordo com Starobinski (201, p. 21), a escrita ensaistica, desde suas origens no século
XVI, preocupa-se em causar um impacto no leitor: “Escrever, para Montaigne, é ainda
uma vez ensaiar, com forcas sempre renovadas, num impulso sempre inaugural e
espontdneo de tocar o leitor no ponto mais sensivel, de for¢a-lo a pensar e a sentir”. No
altimo trecho citado do poema de Marilia Garcia, o experimentalismo da escrita
ensaistica visita uma obra cinematografica para propor uma reflexdio que pode ser
pertinente aos leitores: as imagens do mundo sdo plurais, modificam-se de acordo com
o olhar de cada pessoa. Em outras palavras, o que eu vejo em uma fotografia ndo é o

mesmo que o outro Veé.
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No decorrer do poema, Marilia Garcia relata ter visto algo bastante particular e
subjetivo em uma imagem do documentério Didrio (1973-1983), de David Perlov (2014).
Em uma das paginas do poema, ela destaca a casa que morou durante a infincia numa
captura de tela do filme de Perlov. Assim, podemos destacar a forte ligacdo entre o verbal

e o visual que atravessa a poética de Marilia Garcia:

Figura 3: Foto da pagina 39 do livro Parque das ruinas, de Marilia Garcia (2018)

nesta i cena gravada na época em que et pasd
c
vejo an fundo
acasa da minha infincla o mey extraordindrio
a janela de onde via o mundo

v falme @ imagem estd tremida
¢ forn de foco na memoria
i I'.l!:qils"rﬂl estd tremida ¢ _fq:r,-.; de

__fr=.|'|.l OT potico mdo comsigo
caprurar o fronto Pero ae
leitor e rlrr-;rgme.' e85 _;|1.|.|.:~.!.'| CORR O
reifdo de bonde ao furde]

s

Fonte: Garcia (2018)

A partir desses versos, podemos pensar sobre o papel da subjetividade na
emancipac¢do do sujeito leitor durante o ato da leitura. Em cada fotografia com a qual
nos deparamos, ha uma histéria. No entanto, ha também um convite para construirmos
sentidos particulares, nossos proprios enredos. Isso, por si s, ja se configura como um
ato emancipador porque nos ajuda a perceber o lugar tnico que cada um de noés ocupa

no tempo e no espago. Amparado por um referencial tedrico bakhtiniano, Magalhdes
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Junior (2010, p. 16-17) assinala que a singularidade intrasferivel corresponde ao somatorio
das posi¢Oes espago-temporais que ocupamos ao longo da vida. Na arte, temos a
oportunidade de conhecer facetas dessa singularidade a cada vez que (re)visitamos uma
imagem e nos propomos a construir novos sentidos - novos caminhos que nos

enriquecem a existéncia.

2 A imagem como verso em Parque das ruinas

Como pudemos observar, no poema de Marilia Garcia, imagem e palavra se
fundem para compor um discurso misto, categoria utilizada por Hoek (2006, p. 179) para
se referir a composi¢des que promovem uma combinacdo entre o discurso verbal e o
visual, “[...] com cada qual mantendo sua propria identidade”. Em Parque das ruinas, a
poética do verso e a poética da imagem contam com suas proprias especificidades, mas
a hibridizac¢do possibilita que novos sentidos (que seriam outros, se as linguagens fossem
isoladas) sejam produzidos na esfera da recep¢do. Nesse contexto, propomos que as
imagens introduzidas no texto passam por um procedimento de versificacdo, isto é,
atuam, em certa medida, como versos de Parque das ruinas. A partir desse ponto,
podemos dialogar sobre as contribui¢des da poética de Marilia Garcia para a tradigdo do
verso livre.

Marjorie Perloff (1998, p. 86) aponta que as raizes do verso livre estdo no ano de
1886, em uma edi¢do da revista La Vogue, fundada pelo poeta francés Gustave Kahn.
Além de poemas de Rimbaud como “Marine” e “Mouvement”, o volume em questdo
também contava com “tradu¢bes de alguns poemas de Whitman feitas por Jules
Laforgue, dez poemas de Laforgue em verso livre, entre outros experimentos de Jean
Moréas, de Paul Adam e do préprio Gustave Kahn#” (Perloff, 1998, p. 86). Do final do

século XIX até a contemporaneidade, o verso livre tem sido amplamente experimentado

4Todas as citagdes diretas de Marorie Perloff (1998) sdo tradu¢des nossas. No original: “translations of
some of Whitman's Leaves of Grass by Jules Laforgue, ten of Laforgue's own free-verse poems, and further
experiments by Jean Moreas, Paul Adam, and Gustave Kahn himself”
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pela poesia de tradicdo moderna e contemporanea. Por conta disso, torna-se quase
impossivel elaborar uma definicdo satisfatoria para o conceito de verso livre.

Perloff (1998, p. 86) elenca duas caracteristicas bdsicas para versos que nio se
preocupam em seguir uma regularidade métrica. A primeira diz respeito a lineacdo
(lineation): “[...] quando as linhas percorrem todo o caminho até a margem direita, o
resultado é a prosa, contudo ‘poética’. Assim, a unidade basica do verso livre é a linha5”
(Perloff, 1998, p. 87). A segunda se refere ao fato de que o uso do verso livre também
estaria associado as tentativas de reprodu¢do da fala. Para reforcar essa segunda
caracteristica, Perloff (1998, p. 88), cita as seguintes palavras de Derek Attridge:

Verso livre é a introdugdo no fluxo continuo da linguagem prosaica, que tem
quebras determinadas inteiramente por sintaxe e sentido [...]. Quando lemos
prosa, nos ignoramos o fato de que a todo momento as linhas acabam, e nods
temos que direcionar nossos olhos para o come¢o da proxima linha. Nos
sabemos que se o mesmo texto fosse impresso em diferente tipografia, as
sentencas seriam quebradas diferentemente sem altera¢des no sentido. No

entanto, no verso livre, a linha na pagina tem integridade e fun¢do propria.®
(Attridge, 1993 apud Perloff, 1998, p. 88).

No entanto, é importante ressaltar que a simples quebra do discurso em versos
ndo garante a existéncia de poesia. A propria Perloff (1998, p. 9o) reconhece esse fato em
seu texto. Primeiro, ela argumenta que considerar a lineagdo (lineation) suficiente para
a constituigdo do texto poético é ignorar “[...] o papel ativo que o branco (siléncio)
desempenha na recepg¢do visual e aural do poema?” (Perloff, 1998, p. 90). Na sequéncia,
a pesquisadora acrescenta que o conceito de lineacdo (lineation) precisa ser
historicizado. Na contemporaneidade, por exemplo, os leitores entram em contato com
uma grande quantidade de textos linearizados que ndo sdo poemas: “[...] navegar na
internet é, amplamente, um processo de escaneamento no qual a linha esta rapidamente

substituindo o paradgrafo como unidade a ser acessada®” (Perloff, 1998, p. 90).

5 No original: “When the lines run all the way to the right margin, the result is prose, however "poetic."
The basic unit of free verse is thus the line.”

6 No original: “Free verse is the introduction into the continuous flow of prose language, which has breaks
determined entirely by syntax and sense [...]. When we read prose, we ignore the fact that every now and
then the line ends, and we have to shift our eyes to the beginning of the next line. We know that if the
same text were printed in a different typeface, the sentences would be broken up differently with no
alteration in the meaning. But in free verse, the line on the page has an integrity and function of its own.”
7 No original: “the active role that white space (silence) plays in the visual and aural reception of the poem"
8 No original: “surfing the Internet is largely a scanning process in which the line is rapidly replacing the
paragraph as the unit to be accessed”.
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Sendo assim, para nos ajudar a compreender a questdo do uso da imagem como
verso livre em Parque das Ruinas, levaremos em consideracdo um poema-performance
de Charles Bernstein chamado “O que faz um poema ser um poema?”. Na apresenta¢do
desse poema, Bernstein ajusta uma contagem regressiva em seu crondmetro e, na
sequéncia, comeca a leitura: “N&o sdo as rimas no fim do verso. Ndo ¢é a forma. Ndo é a
estrutura. Ndo ¢ a soliddo. Nao ¢é o local. Ndo é o céu. Nao é o amor [...] N3o é a coisa
entre as palavras. Ndo é a métrica. Ndo é a métri—" (Bernstein, 2006)9. Apos sessenta
segundos, o relogio apita e interrompe o discurso de Bernstein”, que, finalmente, realiza
sua primeira e unica afirmacio: “E o momento certo (It’s the timing)”. Com essa breve
constatagdo, o poeta norte-americano propde que o timing é o elemento central para a
composi¢do do poema. Em O poema no tubo de ensaio, Marilia Garcia (2018) reflete, em
versos, justamente sobre o supracitado poema de Bernstein:

na balanga de bernstein estava de um lado o pardmetro

(crondmetro marcando 60 segundos)
edooutro  alista que compde o poema

os pratos da sua balanca se igualam no momento
em que o crondmetro alcanca o limite
encerando o teste do poema

(Garcia, 2018, p. 80).

Em Parque das ruinas, a inser¢do das imagens é sempre feita “no momento certo”.
Ha um timing composicional regido por uma condi¢do conceitual pré-estabelecida: o
ato de olhar o mundo e ver ruinas. Na primeira parte do poema, a poeta concilia seus

versos com imagens que retomam o titulo do livro:

é dificil olhar as coisas diretamente
ainda mais quando estdo destruidas.

naquele momento no parque das ruinas
percebi que temos falado muito
essa palavra ultimamente: ruina

9 Tradugdo nossa. A performance de Charles Bernstein foi publicada pelo canal Penn Arts & Science
(2009). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=]72Kqitfrls. Acesso em: 11 mar. 2024.
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ndo s6 na UER] ou no rio
mas em todo canto

ndo sabemos o que fazer
quando tudo parece a ponto de desabar

[*definir: ruina]
(Garcia, 2018, p. 16).

Como bem exemplifica o fragmento acima, as imagens de Parque das ruinas tém
timing e, por isso, podem ser lidas como versos integrantes de um discurso
verbivocovisual. Na balanca de Marilia Garcia, dois elementos entram em equilibrio: a
pesquisa poética sobre o ato de ver e a realizagdo de didlogos entre linguagens estéticas.
Nessa conjuntura, a poesia de Marilia transcende o simples parametro da lienagdo ao
estabelecer um timing preciso para o entrelagamento entre verbal e visual na confec¢do

do verso livre.

3 Os resistores da poesia de Marilia Garcia

Em didlogo com o titulo de um ensaio de Mitchell (2017) - O que as imagens
querem? -, iniciamos esta ultima se¢do com uma pergunta: seria possivel determinar o
querer das imagens presentes em Parque das ruinas? No referido ensaio, o pesquisador
norte-americano lanca um olhar antropolédgico para dissertar sobre as relagdes entre
sujeito e imagem:

Todos sabem que uma foto de sua mde ndo é algo vivo, mas relutariam em
destrui-la. Nenhum individuo moderno, racional e secular considera que as

imagens devem ser tratadas como pessoas, mas sempre estamos dispostos a
fazer algumas exce¢des. (Mitchell, 2017, p. 168-169).

Em Parque das ruinas, o discurso imagético se integra ao verbal. Como estamos
vendo ao longo deste artigo, as imagens selecionadas por Marilia Garcia constituem
recursos poéticos capazes de potencializar a proliferagdo de sentidos no ato da leitura.
Sendo assim, o verbal e o visual contribuem igualmente para a experiéncia estética

vivenciada pelo leitor. Somente com os versos, o poema nao seria o mesmo. Fotografias,
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cartazes, pinturas: tudo isso sdo pegas fundamentais no quebra-cabeca lirico de Marilia
Garcia. Assim, na leitura, palavra e imagem contribuem igualmente no processo de
geragdo de emogdes, isto é, a experiéncia estética que, além de ser distinta e Uinica para
cada pessoa, sempre pode fornecer novas lentes para a observacdo do mundo®. A fim de
desenvolver essa questdo das emog¢bes em Parque das ruinas, leiamos fragmentos da
introducdo do poema:

primeiro uma epigrafe em forma de imagem

o o SIS G |
T A
i,. il - . [=¢

'J?'l- "{;_ ¥ '.i:..'
- o ey oy

a artista americana rose-lynn fisher

fez uma série de fotos

que sdo como fotos aéreas:

terrenos  plantacdes uma cartografia vista de cima
essas imagens poderiam ser uma espécie de

“atlas tempordrio” pois consistem em registrar

um pequeno instante na vida de uma lagrima

(Garcia, 2018, p. ).

1 A emogdo artistica é objeto de investigacdo desde a Antiguidade Classica. Em sua Poética, Aristoteles
(2017, p. 73) destaca que o teatro promove a catarse das emogdes “em fun¢do da compaixdo e do pavor”.
Em outras palavras, o autor grego defende que o expectador das tragédias se emociona por dois motivos
principais: primeiro, porque se coloca no lugar do outro, daquele personagem que softe a ira dos deuses;
segundo, porque tem medo de que o destino da personagem seja o mesmo que o seu. Quanto a palavra
catarse, é preciso fazer uma ressalva: trata-se de um vocabulo que apresenta imensa variacdo semantica
ao longo da histéria da teoria da literatura. Aqui, em didlogo com Junito de Souza Brand&o (1985, p. 13),
esclarecemos o sentido dessa palavra no contexto da Grécia Antiga: “Catarse, katharsis, significa, na
linguagem médica grega, de que se originou, purga¢do, purificagdo.” Assim, podemos inferir que a
linguagem artistica pavimenta uma via de acesso ao conhecimento pela via das emo¢des. Ao se emocionar
diante de uma obra de arte, o sujeito pode purificar seus sentimentos por ter a possibilidade de se deslocar
no tempo e no espago. Para fechar essa nota, acrescentamos que, embora Aristoteles ndo fale
especificamente do texto lirico, é possivel expandir a no¢do de catarse para pensarmos sobre as emog¢des
que transbordam durante a leitura de poesia.
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Em primeiro lugar, precisamos retomar a pergunta que abre esta se¢do para
esclarecer o seguinte ponto: seria impossivel determinar o que as imagens realmente
querem no poema de Marilia Garcia. Como vimos, no pensamento de Ranciére (2012), a
fotografia, por exemplo, é dotada de uma dupla poética na qual, em um dos polos, situa-
se uma opacidade que impossibilita o esgotamento de interpreta¢des. Sendo assim, o
objetivo de nossa pesquisa ndo é descrever as fungées que as imagens desempenham em
Parque das Ruinas, mas sim dialogar sobre os efeitos de sentido da inser¢do dessas
imagens na esfera da recepc¢do. Feita essa ressalva, propomos que o tempo de observag¢do
das imagens é um elemento-chave para a leitura da versdo impressa de Parque das
Ruinas. Isso porque, no poema, junto com os versos, os conteudos imagéticos também
participam da investigagdo poética sobre o ato de ver o mundo e suas representacoes.
Com isso, fica evidente como as imagens artisticas se distanciam das imagens
mercadoldgicas, uma vez que as primeiras solicitam investimento de tempo de
apreciagdo e uma atitude ativa por parte do leitor, enquanto as segundas demandam
consumo rapido e passivo para que, assim, possam causar uma sensac¢do antes de cairem
na obsolescéncia.

Com efeito, assinalamos que, por uma série de especificidades (tempo de
observagdo, papel ativo dos leitores, entre outros), a imagem artistica pode ser
considerada um simbolo de resisténcia contra a reificacdo propagada pela logica
neoliberal na contemporaneidade. Apos um conjunto de revolugdes midiaticas, hoje,
parece-nos que o letramento visual se tornou um fator incontornavel para que o sujeito
ndo se deixe ser manipulado pelos discursos desenvolvidos pelas diversas ramificagdes
da inddustria cultural.

Considerando as distancias entre a imagem estética e a prosaica, destacamos que,
de acordo com Castro e Zuin (2018, p. 23), objetos imagéticos podem ter dois tipos de
efeitos sobre seus observadores, sdo eles: o choque imagético e o choque reflexivo. Em
consonancia com o pensamento de Christoph Tiircke e de Walter Benjamin, Castro e
Zuin (2018, p. 23) argumentam que ¢ preciso transformar o primeiro (o choque
imagético) no segundo (o choque reflexivo) “[...] a fim de que seja possivel se relacionar

com as imagens audiovisuais de maneira reflexiva”.
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Para conversar sobre o conceito de choque imagético, consideremos o fato de que
uma determinada necessidade de emissdo (nas plataformas virtuais) tem ganhado
contornos existencialistas na contemporaneidade, haja vista que “[...] quem ndo chama
a atengdo constantemente para si, quem ndo causa uma sensagao corre o risco de ndo
ser percebido” (Tircke, 2010, p. 37). Para melhor compreender esse fenémeno, Tiircke
traz a tona o seguinte axioma de George Berkeley: Esse est percipi (ser é ser percebido).
Muitas vezes refutada ao longo da histéria do pensamento ocidental, o filosofo alemdo
demonstra que a frase de Berkeley foi ressignificada com o advento dos mundos digitais.
Em resumo, na era da microtecnologia, o sujeito, de modo geral, atua em duas grandes
esferas: a fisica e a mididtica. Nesse contexto, o ser fisico e o ser mididtico tendem a
entrar em descompasso™: “[...] a esséncia ontoldgica de um emissor consiste na separagiao
de seu ‘ai’ em relacdo a seu aqui e agora, e na transfiguragdo em um ‘ai’ etéreo, receptivel
em todos os lugares de um determinado campo de transmissdo, mas em lugar algum
palpavel” (Ttiircke, 2010, p. 45).

No mundo conectado, a necessidade de emitir atinge todos os niveis da
sociedade. As empresas, por exemplo, colocam novas propagandas em circulagdo o
tempo todo. Pessoas publicas, como politicos, precisam ser constantemente notados,
pois “[...] sem serem mencionados cotidianamente na imprensa, radio e televisdo, sem
serem entrevistados, ndo ha como levarem a diante suas carreiras” (Tircke, 2010, p. 52).
Na esfera particular, por sua vez, o cendrio ndo é tao diferente: abster-se do uso das redes
sociais é abrir mdo da existéncia em certa medida. Nessa sociedade profundamente
emissora (por isso, Tiircke usa o termo excitada), consumimos milhares de imagens
cotidianamente pelas telas de nossos computadores, celulares e outros dispositivos
eletronicos. Esse consumo excessivo de estimulos audiovisuais é responsavel pelo
choque imagético:

Um dos efeitos desse choque proporcionado pelos aparelhos tecnoldgicos seria,
segundo o autor [Tircke], uma regressdo na capacidade de os individuos

" Sobre a questdo da fragmentagdo do sujeito, é preciso realizar uma observagdo: o sujeito é mdaltiplo e se
transfigura em cada situa¢do enunciativa. O ponto de Tiircke (2010) é que, na contemporaneidade, o
sujeito passa a se multiplicar em novos espagos por meio da internet. Nessa situagao, o ser é ser percebido,
de Berkley, aplica-se pelo fato de que, midiaticamente, os sujeitos precisam emitir (postar, comentar,
criar) para existir. Notadamente, as distancias entre o sujeito que emite e a emissdes sdo significativas.
Esse é o descompasso sobre o qual nos fala Tircke (2010).
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permanecerem concentrados. Nesses termos, o consumo diario do choque
imagético promoveria o chamado vicio em estimulos audiovisuais [...] Assim,
apesar de saber que o préprio vicio é incapaz de cumprir o que promete, o
viciado consome doses de choques imagéticos cada vez mais fortes
conservando, desse modo, sua dependéncia em imagens. (Castro; Zuin, 2018, p.
23, grifo nosso).

A propdsito, o choque imagético pode gerar uma ansiedade especifica conhecida,
atualmente, como Fear of missing out (FOMO), que, em tradugdo, quer dizer “medo de
estar por fora”. Para ilustrar esse conceito, imaginemos o feed de uma rede social que
nunca tem fundo ou o catdlogo de um servigo de streaming que nos passa a sensagio de
que ¢é impossivel dar conta de consumir todos aqueles filmes e séries sobre os quais as
pessoas comentam quando estdo conectadas. Conforme Abel, Buff e Burr (2016, p. 35),
“[...] essa constante conexdo com a informagao através das midias sociais pode fazer com
que pessoas se sintam mal por ndo conseguirem acompanhar o que os outros estdo
dizendo, fazendo ou, até mesmo, comprando®”.

Na contramdo das imagens industriais que estdo associadas ao choque imagético,
estdo as imagens artisticas que, por ndo demandarem consumo desregulado e
superficial, estdo ligadas ao choque reflexivo. Entre outros motivos, ele é dotado de um
carater emancipatdrio porque transforma “[...] as imagens em imagens-pensamento,
para aplicar um famoso termo benjaminiano” (Tiircke, 2012, p. 13 apud Castro; Zuin, 2018,
p. 28). Para melhor compreender o choque reflexivo, leiamos mais uma parte da epigrafe

imagética do poema de Marilia Garcia:

em “topografia das lagrimas”
a artista pegou uma lagrima  colocou sobre uma lamina
depois pos a lamina
em um microscopio para ver
fez isso com mais de 100 lagrimas
aumentando 100 ou 400x

2 No original: “This constant connection to information through social media can cause people to feel
worse about not staying up to speed on what others are saying, doing, and even buying.”
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e experimentou com ldgrima proprias e alheias

ela queria descobrir  se as lagrimas de tristeza
teriam o mesmo desenho das lagrimas de alegria

das lagrimas de despedida  das lagrimas de cebola

(Garcia, 2018, p. 12-13).

Marilia dialoga com as imagens de Rose-Lynn Fisher para, no final, tecer a

seguinte reflexdo:

essas imagens

que parecem feitas de longe
mostram algo que esta muito muito
perto
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tao perto
perto demais
(Garcia, 2018, p. 13).

Antes de passar para a pagina seguinte, é quase inevitavel que nos, leitores,
paremos, por um instante, para refletir sobre o que acabamos de ler, para observar
novamente as imagens e tentar encontrar diferencas e semelhancas entre as fotografias
das lagrimas. Quando ndo derramadas porque estamos cortando cebola, lagrimas sdo
signos das emocdes. E nesse ponto que o poema de Marilia Garcia dialoga com o ensaio
Que emogdo! Que emogdo?, de Georges Didi-Huberman (2016). Assim como o livro de
Marilia Garcia, o texto do filosofo francés inclui uma série de conteudos imagéticos.
Didi-Huberman (2016, p. 34) justifica a presenca das imagens em seu discurso com as
seguintes palavras: “[...] mostro imagens porque as imagens sdo como cristais que
concentram muitas coisas, em particular esses gestos muito antigos, essas expressoes
coletivas das emogdes que atravessam a historia”. O contato com uma obra artistica pode
nos tocar profundamente e despertar emogdes simultaneas. O afloramento das emogoes
contribui para o nosso desenvolvimento pessoal e social, uma vez que emocionar-se é

[...] passar de um estado para o outro: continuamos firmes na nossa ideia de
que a emoc¢do ndo pode ser definida como um estado de pura e simples
passividade. Inclusive, é por meio das emog¢des que podemos, eventualmente,

transformar nosso mundo, desde que, é claro, elas mesmas se transformem em
pensamentos e a¢des. (Didi-Huberman, 2016, p. 38).

No poema de Marilia, a combinag¢do entre imagens e versos nos possibilita um
deslocamento para a realidade do poema. Nesse espa¢o artistico e reflexivo,
emocionamo-nos e progredimos como sujeitos. Por conta disso, a imagem artistica
permite que transformemos o nosso mundo, o que também significa transformar a nossa
relacio com as imagens que fazem parte do nosso cotidiano. Portanto, em nossa
sociedade, a arte pode desempenhar um papel fundamental na transformagao do choque
imagético em choque reflexivo.

Para finalizar esta secdo, retornemos uma pergunta da introduc¢do: a poesia é
sempre uma forma de resisténcia? Com base em todas as reflexdes desenvolvidas,
podemos responder que sim. Ndo so6 a poesia, as artes configuram uma frente de

resisténcia contra a reificacdo do sujeito, contra a légica de prioridade do lucro em
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detrimento da vida que é sustentada pelo sistema capitalista. Ndo por acaso, Kenneth

Goldsmith reconhece que a poesia, por estar mais afastada da logica empresarial, é a arte

que dispde de maior grau de liberdade na contemporaneidade:
Eu ndo escrevo para um mercado [...] Eu sou obrigado, como um poeta, a ser o
mais experimental possivel porque eu ndo tenho nada a ganhar se eu ficar na
zona de conforto. Eu entendo que é um jogo muito diferente se vocé, vocé sabe,
€ um romancista e vocé escreve coisas que as pessoas compram e que geram
milhdes de ddlares [...] Mas isso realmente ndo é problema da poesia [...] o
problema da poesia é realmente metafisico e filoséfico. Portanto, eu acredito
que a poesia €é o lugar mais avan¢ado e interessante para estar do ponto de vista

artistico porque é a unica das artes que ndo estd predicada a nenhum tipo de
economia. Por isso, ¢ a mais livre das artes. (Louisiana Channel, 2014).

A partir dessas palavras de Goldsmith, podemos inferir que quanto mais
submetida ao gosto mercadolégico, menor é a liberdade que uma arte detém e, por
conseguinte, menor € o seu potencial de promover o choque reflexivo. Em Parque das
ruinas, Marilia Garcia realiza um jogo estético experimental para pdr em pratica um
discurso poético que convida leitoras e leitores a realizar a mais nobre das capacidades
humanas: o exercicio do pensamento. Com isso, retornamos a expressdo mineira: “6ia
procé vé” porque a poesia de Marilia Garcia nos demonstra a importancia de ver o mundo
que estd ao nosso redor. Por isso, acreditamos que, mesmo que ndo seja de natureza

empenhada, toda poesia é uma forma de resisténcia.

Consideragoes finais

Neste artigo, partimos de um paralelo entre a expressdo mineira “dia procé vé”
(olha para vocé ver) e versos de Alberto Caeiro (o essencial é saber ver) para abordar
uma questdo central do poema Parque das ruinas, de Marilia Garcia (2018): a
investigacdo sobre o ato de ver o mundo e suas representa¢des. No plano literario,
categorizamos a obra em questdo como um discurso misto, conforme a proposta de
Hoek (2006). Na sequéncia, considerando o pensamento de Perloff (1998), propusemos

que a impressdo da imagem na pagina poema é um procedimento que expande o
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conceito de verso livre na contemporaneidade. No plano social, amparados por Tiircke
(2010) e Castro e Zuin (2018), vimos que a imagem artistica pode cumprir papel
fundamental na transformacdo do choque imagético (associado ao consumo
desenfreado de contetidos imagéticos que circulam nas diferentes midias) em choque
reflexivo (associado a experiéncia estética). Em ultima andlise, a poesia se consolida
como uma forma de resisténcia contra a reificacdo, ndo somente porque se afasta da
logica neoliberal, mas também porque proporciona deslocamentos que nos ajudam,

enquanto leitores, a (res)significar nossas relagdes com as imagens e com o mundo.
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