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Resumo: Que quer dizer e onde esta o limite? Proporemos um caminho de pensar tais questoes
desde um pensar poético, que procura encontrar modos de manifestar concretamente o limite
como preseng¢a. Discutiremos como limite ndo é simplesmente imposi¢do de uma regra, mas
também a propria eclosio do ser sendo, sem que se possa distinguir limite e limitado.
Apontaremos, hermeneuticamente, para a instancia origindria que a obra de arte instaura como
ndo sO o que torna os limites visiveis, mas o que possibilita seu atravessamento. Pensaremos, por
fim, a relagdo entre artista, obra de arte e cidade desde o poético.
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Limit and Beyond: Work of Art, Poetic Event and City

Abstract: What does “limit” mean and where is it? We will discuss those questions in a poetic
thinking standpoint, which seeks to find ways to bring the concrete manifestation of limit to
presence. We will understand limit not simply as an imposition, such as a rule, but as the very
emergence of being, leaving no opportunity to distinguish limit and that what is limited.
Furthermore, it will be argued, hermeneutically, that the inaugural instance that the work of art
discloses not only allows limits to be visible, but also opens up the way so the limit can be
traversed.
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Limite y mas alla: obra de arte, acontecer poético y ciudad

Resumen: ;Qué significa y donde esta el limite? Propondremos un camino para pensar tales
cuestiones desde un pensamiento poético, que busca encontrar formas de manifestar
concretamente el limite como presencia. Discutiremos cdmo el limite no es simplemente la
imposicidon de una regla, sino también la propia eclosion del ser, sin que se pueda distinguir el
limite y lo limitado. Sefalaremos, hermenéuticamente, la instancia originaria que la obra de arte
establece como no solo lo que hace visibles los limites, sino lo que posibilita su atravesamiento.
Por ultimo, pensaremos en la relacion entre el artista, la obra de arte y la ciudad desde lo poético.
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LIRA, André

Introduc¢do: rumo ao carater poético-ontologico de limite

Ao abordarmos o termo “limite”, vem-nos quase imediatamente a acep¢do de uma
imposicdo externa, um regramento a manter algo ou certa atividade sob controle. Pode-
se, ainda, sentir ai o mal-estar de uma incapacidade. Decerto, este é o testemunho dos
significados de dicionario (Houaiss, 2009, verbete “limite”). No que se compreende por
pos-modernidade (um nome que nada diz, fora o esvaziamento ou climax do projeto
moderno), a mera indicagdo do limite promove um assombro a subjetividade, tdo
confortavel a encontrar, na sua vontade e razdes, sempre o credo necessario a negagao
constante de qualquer possibilidade de impossibilidade. No paradigma transumanista,
mesmo a morte pode estar sujeita a ultrapassagem.

Em eventos e ritos académicos, nesses tempos, ouvem-se necessariamente as
modestas palavras: “este trabalho é uma tentativa...”, “ndo é possivel abarcar tudo...”, “é
apenas uma leitura/interpretagdo...”, como se o limite precisasse ser afirmado,
envergonhadamente, contra as pretensdes de um conhecimento ilimitado, absoluto. Ter
limite, assim, é indesejavel, mas ¢ ainda mais malvisto almejar o todo e o infinito. E
necessario pensar nos exemplos acima, de modo a levantar todas as suspeitas possiveis,
se nessa aparente modéstia ja ndo se encontram, tiranamente, os arreios de um
dogmatismo sem limites, alimentado pelo raciocinio academicista uniformizante e
reprodutor que antolha o pensamento em todas as partes.

Ora, todo conhecer e ndo-conhecer, saber e ndo-saber, ser e ndo-ser se da em um
limite. A necessidade estd, pois, em discutir o carater ontoldgico do limite, que o ser
humano, em sua abertura ao ser, reconhece e nele faz morada. As obras de arte, por sua
vez, enquanto “pOr-em-obra da verdade” (Heidegger, 2010, p. 197), operam desde a
dimensdo essencial do real, que, em um so golpe, da a ser revelando e velando. Este “e”

nevralgico é o limite tensional de todo ser e ndo-ser, o “entre” em que qualquer acontecer

se da - e onde se localizam as forcas teltricas e uranicas que compdem as obras de arte.
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Limite, limiar e liminar

A proximidade das palavras “limite”, “limiar” e “liminar” pode ser verificada em
sua origem latina. Contudo, para além do exercicio etimoldgico, cabe perscrutar o que
nelas pode vir ao pensar.

Elas vém ao portugués, a principio, por dois caminhos distintos. Limite, de limes,
limitis; e limiar e liminar, de liminaris, liminare (Houaiss, 2009, verbetes “limite”, “limiar”
e “liminar”). Limes, limitis aponta, em seus multiplos sentidos, tanto para a demarca¢ao
de um pedago de terra, quanto para uma via, caminho, canal ou estrada (Glare, 1968, p.
1031; Ernout; Meillet, 1951, p. 639-640). Logo ai se pode notar a ambiguidade do limite:
ele é borda e transborda, afixa um dominio e abre uma ultrapassagem. A partir da
condensacdo desse sentido dindmico essencial e concreto, pode-se verificar ainda um
outro significado: limes, limitis também é a linha deixada pela passagem de algo e
também, curiosamente e ainda alinhado a tal teor semantico, um traco de cor, uma
pincelada (Glare, 1968, p.1031). Se algo houve, pois, limitou(-se), limiteou(-se) e continua
a limitear(-se). Importante perceber, ai, 0 movimento instaurador em tudo que ha,
dindmica que deve ser reconhecida como o proprio poético, por ser da poivhsi” (poiesis),
agdo ou fazer origindrio. Em limes, limitis, entdo, nota-se ja a referéncia ao obrar da obra
de arte, conexdo ndo acidental, metaférica ou mesmo limitada a obra pictdrica. Se ha
obra, ha configuracdo, emergéncia de possibilidades do real - as quais ndo podem se dar
sendo em e como limites.

Ja em liminaris, liminare, ha uma derivacao de limen, liminis, que por sua vez
significa, em primeiro lugar, as vigas e vergas delimitantes que estruturam uma porta
e/ou uma casa (Glare, 1968, p. 1031; Ernout; Meillet, 1951, p. 639). Ao limiar pertence a
soleira, o lintel, o umbral, o portal. Por extensdo de significado, limen, liminis também
diz entrada, abertura, passagem. Tal qual em limes, limitis, aqui se percebe o jogo de
uma dobra entre caos e cosmos, estrutura e movimento. Pois se ndo ha via ou caminho
sem a demarcagdo de limites, também ndo ha constru¢do que ndo reuna e abra em si
seus limiares de passagem e ultrapassagem. Todo limiar, assim, oferece um supraliminar

e um subliminar, incitando travessia.
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A familiaridade dos termos, explicam Ernout e Meillet (1951, p. 640) e Glare (1968,
p- 1032), ndo pode ser inteiramente comprovada etimologicamente. Contudo, os autores
indicam a possibilidade da relagdo com limus, que daria origem tanto a limen quanto a
limes. Para além das explicagdes dicionarizadas, essa relacdo parece, poeticamente,
bastante condizente. Isso porque l[imus aponta para um dado mais corpdreo, relativo ao
movimento transverso e obliquo do olhar. Isto é, o que limita no limite é aquilo que pode
vir a presenga nos recantos do olhar: o que ndo brilha ndo pode ser contido, limitado, no
olhar, enquanto o algo que é. O alcance do olhar, de lado a lado, captura aquilo que é
em seus limites. No olhar se da, pois, a estruturacdo e a extensdo que, por sua vez,
enxergam caminhos, constroem casas e aberturas de passagem-possibilidade.

Na concretude do olhar perscrutante, da organizagdo da terra e das vigas
estruturantes, encontra-se um dado mais essencial da experiéncia do limite. Afasta-nos,
assim, de uma compreensdo abstrata e meramente regulatoria de um ente qualquer, pois
no limite concreto ndo ha separa¢do arbitrdria entre o limite limitante e o ente limitado.
Algo para ser o que é ja deve ter sido langado no ser (no limite!) pelo ndo-ser que o
tensiona e principia. O limite é o reconhecimento da hora e a vez, de tempo e espago em
que o ser se da como ente e se retrai. Esse € o limite enquanto tal, questdo fundamental
que Heidegger chamara de diferenca ontoldgica, a di-ferenca entre ser e ente, ignorada
pela historia da metafisica no Ocidente.

Sigamos aqui buscando fazer ver essa questdo, por outras vias e caminhos.

Aporias e experiéncia

Em certos caminhos, links e QR codes, por vezes ndo se chega a lugar algum. Uma
a-poria: o estar diante do sem-passagem. Sera isso possivel? Sem duavida, os caminhos
trilhados pelo ser humano ndo sdo sem obstdculos; parecem muitas vezes confusos e
contraditorios. Pode ser até mesmo que, em dado momento, a pedra no caminho seja
tamanha que indique um bloqueio total e marque um evento inesquecivel nas retinas.

Porém, no caminho se esta sempre a caminho e seus limites se ddo no caminhar, de
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modo que, mesmo diante da rocha aparentemente insuperavel, estar nos limites do
caminho é que é o incontornavel. E se por um lado o limite demarca e libera via, também
o caminho encaminha sem promessas de eficiéncia, nem linhas de chegada.

Se a morte é o horizonte por que todo caminho deve se pautar, ndo ha aporia que
resista a propria imperiosidade do caminhar - mesmo que, por ingenuidade ou
arrogancia, possa o ente humano determinar que ndo é mais possivel andar e que, enfim,
estd em aporia. O real garante, em seus envios de realidades e realiza¢des, novas e
inauditas possibilidades de andar. Se “quando nada acontece, ha um milagre que ndo
estamos vendo”, (Rosa, 1972, p. 71), talvez caiba aqui dizer que quando aporia acontece,
ha uma travessia que ndo estamos vendo.

E necessério ter cuidado para, nessa meditacdo sobre limites e caminhos, ndo dar
a entender que se estd hipertrofiando ainda mais a subjetividade dita pés-moderna. O
caminho ndo é tanto do ser humano, como a realizagdo de um planejamento da vontade
e/ou da racionalidade. Mais vale perceber o quanto, ao contrario, o ser humano é que é
do caminho. Caminho de qué? Caminho de ser. Logo, na experiencia¢do da aporia, ndo
é por debilidade técnica, cognitiva ou mesmo vivencial do sujeito que ndo se enxerga a
passagem pela pedra. Ndo ha curso ou programacgdo para extirpar as aporias do conjunto
das possibilidades do ser humano. A aporia surge pela propria dindmica do caminhar e
ndo-caminhar, mostrando, em ultima instancia, que o que concede ao ser humano a via
de passagem € o ser. O que resta é aceder, acolher e cuidar do caminho até o canal se
entreabrir pela rocha - de novo, ndo a marretadas da subjetividade, e sim como envio
do real, a cuja dindmica essencial de realizacdo e realidade pertencemos. Sobre a

pertenca do ser humano ao real, sem que o controle, diz Antonio Jardim (s. n. t., p. 6):

Real aqui deve-se compreender para além das qualifica¢ées. Real deve ser aqui
compreendido enquanto emergéncia substantiva. Aquilo que desde si mesmo
assoma, presentifica-se, com-parece. Esse comparecimento da-se sem que o
humano seja capaz de exercer controle. O humano ndo controla o real, quando
muito... o percebe. Lida com este, dirige-se a este, mas ndo pode controla-lo.

O lidar e o perceber a instaura¢do substantiva do real sdo, pois, uma condicdo de
viver e caminhar - ainda que, por vezes, o que no caminho se presentifica possa até ser

intolerdavel ou mesmo invencivel.
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Por outro lado, pelo pertencimento da aporia ao caminhar do e no real, pode-se
reconhecer a propria aporia como um dos limites do caminho, na tensdo caracteristica
do limite que tanto demarca e cinge quanto envia e libera. Em outras palavras, viver é ir
trilhando caminhos entre as aporias. Podem nunca ser transpostas, mas estdo 3,
paradoxalmente, para indicar que se trata de um caminho.

O que a aporia nos pede, na verdade, o que o préprio caminho delimitado pelo
real nos exige para caminhd-lo é uma experiéncia ou, melhor, uma experienciagdo, como

explica Manuel Antonio de Castro (s. n. t., verbete “Experiencia¢do”, 7):

Jamais posso dizer que alguém é experiente na experienciacdo de morrer. Das
experiéncias surge um aprendizado, passivel de ser ensinado, porque é um
saber baseado em conceitos, por exemplo, um carpinteiro que ensina o aprendiz
a fazer moveis. Das experienciagbes surge uma aprendizagem, algo
absolutamente pessoal, préprio e impossivel de ser ensinado, porque ndo é
redutivel aos conceitos. A aprendizagem ¢é experienciagdo das questdes.

-

As questdes atravessam o que somos. E nesse caminhar aprendente pelas
questdes do real que se pode compreender devidamente nascer, viver e morrer. Ao
experienciarmos uma aporia, estamos diante de um limite de que ainda ndo sabemos o
poro (o furo, a saida) - ndo para eliminar este ou qualquer limite, mas para realiza-lo
enquanto a abertura de passagem. Aporias e limites sdo respeitados quando, no seu
cuidado, podem ser passados e ultrapassados. Na ultrapassagem dos limites - que nunca
os abandona, mas carrega consigo -, por uma concentra¢do e um atravessamento
concreto dos mesmos, ha plenamente uma experiencia¢do, porque no limite se colheu
uma paixdo que nele ndo se contém. Mais adiante, alguns voos mitoldgicos irdo
desenvolver essa questdo.

Por hora, olhemos para as palavras aporia e experiéncia/experienciacdo. Em a-
poria, ha a negacdo de um caminho ou via: constitui-se pelo alfa privativo (a-) e a palavra
grega povro" (pdros), que congrega iniumeros significados, todos a se desenvolverem a
partir da nogdo concreta de uma via, um canal ou passagem, sejam eles na propria pele,
no mar, na terra, na vida (Liddell; Scott, 1996, p. 215; p. 1450-1451). Ao procurar a
referéncia no concreto, esta-se buscando fazer ver como o caminho se abre desde e no

Ser.
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A diversidade nascedi¢a de caminhos, pois, pode ser auscultada nesse étimo
grego. As perguntas pertinentes sdo: onde estda o caminho? Onde se da caminho? A partir
de onde se da caminho? O que a aporia ajuda a compreender é que caminho ndo é mera
coordenada cartesiana ou espaco vazio. Caminho é junto do que é, do que se realiza e
ndo se realiza. Ressalte-se que ndo se trata, por outro lado, de uma metafora. Com as
palavras caminho, via e canal, buscamos aqui acolher um aceno do real, o qual indica
que o que esta para ser, ou seja, 0 ser mesmo, o real, palpita e se projeta adiante a todo
momento.

Pelas multiplas significacdes de povro" e aporia, nota-se, justamente, o sentido
essencial do caminho enquanto caminhar do ser: lugares podem ser sem-caminho;
coisas podem ser sem-caminho; pessoas podem ser sem-caminho; e até o préprio
pensamento pode ser sem-caminho (Liddell; Scott, 1996, p. 215; p. 1450-1451). Todos esses
empregos do termo mostram uma auséncia de movimento e fluxo, os quais seriam
esperados. Dizemos, entdo, que o transito ou tramite com alguém é dificil, porque com
essa pessoa as coisas ndo caminham bem ou como deveriam.

Ser sem-caminho €é ndo ter vias de realizacdo. Mas ndo ter vias de realizagdo é um
penhor do real e suas realidades. Ndo ha so realizagdo; e mais, é necessario o limite de
ndo-se-realizar para se realizar qualquer coisa. Como mostra Antonio Jardim (2012, p.
16-17), com os termos real, realidade e realiza¢do pode-se pensar e dizer a dindmica do

ser mais concretamente:

Ser é sempre ser real, ou melhor, ser é sempre ser, e necessariamente
compreende ndo-ser, de modo que ndo-ser ndo se faz possivel sem ser. O ndo-
ser também é, sendo sequer poderiamos pronuncia-lo. [...] Real [...] é tudo o que
é, e também todos os modos em que o ndo-ser torna-se presente, enunciado,
anunciado, pronunciado. [...] J4 realidade é o real como possibilidade e
realizacdo, o real como agdo acabada. Desse modo, embora estejam
dimensionadas no real e desde o real, sio modos distintos de sua presenca. O
real como possibilidade diz da realidade. Assim, pensar algo fora da realidade
é, na verdade, impossivel, na medida em que tudo no real é possivel. [...]
Realidade é assim toda e qualquer possibilidade outorgada por e desde o real.
So se é real na realidade, na sua possibilidade. [...] O real é realiza¢do, apenas e
tdo somente, quando qualquer espécie de a¢do se faz completa. Quando
qualquer acionamento se “realiza”, quer dizer, se da como fato, como feito.

Revista Investiga¢Ges, Recife, v. 38, n. 1, p. 1 - 21, 2025 ISSN Digital 2175-294x

7



LIRA, André

A realidade e ao real, assim, pertence a aporia, pois ao real pertencem todos os
envios e ndo-envios de possibilidade. A aporia manifesta-se, entdo, como a possibilidade
do ndo-ser, a qual também estd no ser. Nesse sentido, pode-se ver mais nitidamente que,
ao fazer a experienciagdo da aporia, estd-se diante de mais uma possibilidade do
caminhar, talvez a mais essencial possibilidade.

De todo modo, nos fluxos e obstru¢des da via, algo se realiza ou ndo se realiza, de
forma que ndo se pode separar, abstratamente, caminho e ser. Especialmente em povro”,
percebe-se que ndo ha caminho sem o que em um se faga e se realize, e também ndo ha
realizacdo e acontecimento fora de um caminho, ja que, na lingua grega, em povro” se
pode enxergar o fluxo da vida, as vias e canais do corpo, as jornadas e viagens, os recursos
e proventos para as realizagGes e descobertas, ou seja, todo modo e via de realizagdo e
emergéncia de algo (Liddell; Scott, 1996, p. 1450-1451). Em outras palavras, povro” é a
possibilidade emergente e insistente do ser sendo - o que traz consigo também o seu
recolhimento, a aporia, o ndo-ser, o ainda-ndo-trilhavel, o caminho oculto ou
incaminhavel.

Povro" relaciona-se a dois outros verbos em grego: peivrw (peiro) e peravw (perdo),
ambos apontando para um atravessamento, um abrir passagem, uma perfuragdo, por
exemplo, no corpo, como em um ferimento. Tais verbos derivam de pera, que significa
além, 13, cujo sentido ontoldgico pode ser rastreado, no plano do significado, até a raiz
*per- do indoeuropeu (Chantraine, 1980, p. 871; p. 884-885). Abrir passagem, atravessar,
é abrir um além, um 14, alenzar, lazar, na propria experiéncia concreta do que se é.
Atravessar um rio, nesse sentido, nio é mero transporte de margem a margem. E
experiencia-lo concretamente, nele se molhando, descobrindo passagem e revelando o
além-rio do proprio rio e o tornar-se além nessa aprendizagem.

Em suma, aporia ndo é simplesmente uma negagdo da saida, um polo dicotémico
e opositivo a caminho. E um dos limites do caminhar, compondo-o como tal. No plano
essencial, caminho e ndo-caminho, limite e ndo-limite se retnem e se articulam
contraditoriamente como unidade.

Assim vamos esbarrando no que é e diz a palavra “experiéncia”. De inicio, chega-
se ao substantivo experientia no latim, a que se ligam o adjetivo experiens e o substantivo

experimentum (Glare, 1968, p. 648-649). Todos os termos advém fundamentalmente de
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experior, um verbo depoente. A caracteristica gramatical desse verbo ja remete ao
atravessamento das noc¢Ges de acdo ativa e agdo passiva, por ser um verbo de sentido
ativo, mas conjugac¢do passiva. Remete, assim, ao jogo entre sujeito e objeto da acdo.
Quanto as acep¢des semanticas, experior diz, a principio, testar, tentar, colocar a prova,
mas também aprender com algo, enquanto um atravessar (Glare, 1968, p. 649), um
“passei por tal coisa...!”, como se diz. Um “passar por tal coisa”, nesse sentido, é tanto
um tentar fazer algo quanto ter sido feito por algo.

Em experior, assim, torna-se clara uma agdo concreta, um fazer que extrapola o
ja-sabido e ja-visto e conduz a um outro lugar. Nessa compreensdo, ndo ha espago para
entender, originariamente, nas palavras experior, experiens e experientia o significado
moderno, subjetivo, que entende em “experiéncia” algo do foro intimo e sentimental:
“ter experiéncias estéticas”, um “ter contato com”, em uma acep¢do muito préxima,
mesmo, a de consumir. Nesse significado, a palavra experiéncia se torna um sinénimo
para vivéncia e nunca chega a dizer o que diz experienciagdo, nos termos de Manuel de
Castro, anteriormente.

Enfim, sendo experior uma tentativa, um teste de algo que se da ou ndo a ser e
conhecer, entdo, pressente-se alguma conexdo com o que discutimos antes. Pois o que é
tentado ou testado numa experiéncia? O proprio limite, ou seja, o proprio caminho
daquilo e para aquilo que se manifesta. Para elucidar esse sentido, é preciso ver que, em
experior e também nos termos correlatos mencionados, ha um ex-, isto é, um movimento
para fora ou adiante, ou ja um além, um 14 ao qual se pde a caminho. Famosamente,
poder-se-ia aludir ao étimo de educacdo como ex-ducere, ainda que fosse necessario
discutir, na educagdo, o que, em primeiro lugar, educa e permite educar.

Em experior, pois, pde-se a caminho. Mas e o -perior? Antes de olhar para esse
termo, pensemos com a palavra portuguesa perigo, do latim periculum. Ambas dizem,
claramente, risco, possibilidade de dano; mas também, e de novo: tentativa, teste, (algo
que se) prova (Glare, 1968, p. 1341-1342; Houaiss, 2009, verbete “perigo”). Com perigo,
entendemos, assim, que so é plenamente um aprender com, um teste, uma tentativa
(uma tentacdo?), se houver risco. Risco, a-riscado: a linha do limite. O limite ensina para
quem nele mora e se demora a possibilidade do caminhar e ultrapassar. O que entdo se

percebe é, novamente, a ambiguidade da articulacdo tensa entre ser e ndo-ser, realizacdo
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e realidade. Isso porque se a algo se permite ser, da-se-lhe a acolhida para emergir de
modos inauditos, mas tal disposi¢do ndo se agarra por laboratério ou outorga da
racionalidade. E necessario um passar-por, um atravessar que se solta do paradigma e
das paragens familiares e se lanca em perigo. Nas palavras de Friedrich Holderlin, “Mas,
onde ha perigo, cresce também/ O que salva” (Hélderlin apud Werle, 2011, p. 213). O que
salva é a manifestacdo do principio poético, que pode dizer e revelar ser, conservando-
se. O que salva é a instauracdo do acontecimento. E esse sentido que orienta qualquer
perigo e possibilidade de saber, pois perigo, ai, é a possibilidade de encarnar uma
aprendizagem e ndo apenas um “ter contato com”.

N&o é que ndo haja perigo concreto no perigo. Ha risco, hd a possibilidade da
destruicdo, da perda. Mas se é uma experior, propriamente, um tentar a-riscado, para
que se teste algo, é preciso mobiliza-lo e mobilizar-se. Dinamizar-se: por-se a caminho.
Que perigo! Sendo um por-se, estd-se apontado para um salto, um abandono que pode
mesmo ndo ser o suficiente e, como muitas vezes ocorre, conduzir ao fracasso. De todo
modo, ndo hd retorno, como mostram estes versos do famoso poema de Cecilia Meireles,
“Cangdo excéntrica”: “se penso encontrar saida,/ em vez de abrir um compasso,/ projeto-
me num abrac¢o/ e gero uma despedida.// Se volto sobre meu passo,/ é ja distancia
perdida” (Meireles, 2001, p. 336). Abraco e despedida dimensionados no movimento, no
projeto, na tentativa, no perigo.

Agora, quando se olha para tras e julga-se um passo como fracasso ou sucesso, ai
ja é a leitura posterior, que pondera e qualifica a posteriori. O teste e a tentativa sio um
lance (um drible do caminho nele mesmo, para continuar caminhando!) que ja se realiza
como tal para além das reflexdes posteriores. Tenta-se e testa-se para saber, para ser; se
a empreitada tem sucesso ou fracasso, a isso s se poderia responder pelo martelo do
juizo. Logo, a tentativa do experiente é uma limina¢do, um liminar de si e de algo que se
permite liminar. Toda tentativa tenta um limite para que do bloqueio e demarcagdo
emerja uma ex-periéncia, um caminho ao além.

E quanto ao perior de ex-perior? Ernout e Meillet (1951, p. 883) explicam, no
verbete relacionado peritus (origem do portugués perito: aquele que muito tentou,
muito liminou e limitou!), que esse verbo simples desapareceu. Podemos, contudo, ver

a genealogia desses termos no grego peivra (peira), e/mpeiro” (émpeiros) e em peivrw
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(Ernout; Meillet, 1951, p. 883; Chantraine, 1980, p. 870). Sim, em experior brilha o peiro
que, como vimos, remete a atravessar, a perfurar e, em ultima instancia, a no¢do
adverbial de um 13, um além, na raiz indoeuropeia *per-. A tentativa, a peira, é o proprio
atravessamento. E quem a perfaz é o experiente, o empeiros, que é, assim, um alenzado,
e o experienciar, uma alenzice, alenzacdo. E quem ja arrancou uma experiéncia e
permanece aqui para contar historia. Contar historia, em grego, diz testemunhar por ter
visto (Lira, 2019, p. 68), isto ¢, por ter atravessado um acontecimento por si mesmo, ou

seja, por experior.

Moirai, Icaro e quinhoées a delimitar

Nas dobras das palavras, buscamos até aqui semear caminhos de pensamento
para cuidar da questdo, sem que a possamos resolver. Isso porque ndo se esta a discutir,
em ultima instancia, um conceito filoséfico ou problema epistémico pela régua da
verdade corretiva. Sendo um dado concreto da experienciagdo do real, o que nos
compete é acolhé-lo e pensa-lo. Limite ndo tem solucdo. Porém, ele nos solicita,
enquanto questdo, nosso comprometimento para que possa aqui ser visto, ouvido,
auscultado.

Pensar, para além das representagdes habituais que o confundem com o
raciocinar e o abstrair, esta mais para o poetar do que para o filosofar e menos ainda o
conhecer cientificamente. Tal constatagdo vigora no espanto e no acolhimento do ndo-
saber, o qual estd, hermeneuticamente, sempre sendo buscado na abertura do
questionamento. Testemunho da vigéncia do pensar nos d4 Emmanuel Carneiro Ledo
(apud Castro, s. n. t., verbete “Pensar”, 9): “Pensar é ndo-saber. Quem sabe ndo pensa.
Quem pensa nio sabe. E que pensar cumpre sempre um desempenho de libertar-se de

programagdes” e Antonio Jardim (apud Castro, s. n. t., verbete “Pensar”, 10):

O pensar ndo pode nunca erradicar os mistérios, na medida em que se nutre
precisamente deles. A palavra mistério é proveniente do verbo grego myo, e
quer dizer concentrar-se, encerrar-se no amago, recolher-se no intimo.
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Mistério, portanto, nos fala de um determinado tipo de movimento, um
movimento que se projeta em direcdo a origem, ao fundamento, & propria
dindmica do ser. O pensar, portanto, é a possibilidade de acolher o mistério ndo
s6 como integrante de si mesmo, mas também da realidade.

Como contrasta essa compreensdo de pensar com a corrente! No trecho acima,
articulam-se, pois, ser, pensar e mistério. Mistério aponta para o sagrado, essa
experiéncia de real tdo ubiqua nas culturas de todos os tempos. Ndo entraremos por essa
via, a principio, mas desejamos pensar brevemente dois mitos gregos em que o sagrado
se manifesta enquanto limite e ndo-limite.

Filhas da Noite, as Moi~rai (Moirai), na Teogonia de Hesiodo, cumprem papel
essencial de determinagdo de um certo dominio (limite!) em que cada ser se da. Jaa
Torrano, em seu indispensavel estudo sobre essa obra de Hesiodo, “O mundo como

funcdo de musas”, explica, assim, o seguinte (2003, p. 80, grifo nosso):

A Moira, i.e., o lote ou o quinhdo partilhado, é esse limite dntico pelo qual a
esséncia mesma de cada Deus se delimita e se configura como tal. [...] A Moira,
que constitui cada ser divino ou humano e com ele coincide enquanto é esse
lote de opuléncia e de valor partilhado (dphenos kai timds, cf. v. 112), exprime-
se em cada ser divino ou humano como a sua mais auténtica e prépria
expressdo. No entanto, a Moira, enquanto é para cada ser o seu proprio ser,
constitui para cada Ser todas as coer¢des e imposi¢des que se pode padecer e
sentir como vindas disso que ndo se é mais por si proprio; e a Moira é, para cada
ser, tudo o que provém de seu além-ser, tudo o que lhe é exterior e Outro.

Ao delimitar cada ser como tal, as Moirai possibilitam ser; ndo o negam. Na
densidade de sentidos do mito, cabe destacar, justamente para entendermos sempre e
de novo a ambiguidade e o poético do limite, como, no inicio da citacdo acima, Moira se
equaciona ao lote partilhado. No que é partilhado, se compartilha o mesmo: o ser. Essa
é a compreensdo ndo apenas Ontica, mas ontolodgica da agdo das trés Moirai. Tudo tem
ser, mas cada um tem parte do ser sendo o ser que é. Com os termos real, realidade e
realizacdo, que discutimos anteriormente, também se pode compreender essa dindmica
essencial do mito grego. Pois tudo é e esta no real, e se pode concretizar ou ndo, isto é,
entre os limites da realidade e das realiza¢des. Nao hd, aqui, individuo ou sujeito, nas
acepgdes modernas do termo; mas se algo é, é parte participe do real ou, no pensar
poético de Heraclito, da terra: “tudo, pois, que rasteja, partilha da terra” (Anaximandro;

Parménides; Heraclito, 2005, p. 61). Se partilha da terra, é terra!
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Na nogdo de partilha, esta ja colocada a de limite. Primeiro, no sentido dntico: o
ente que somos é diferente dos entes que sdo os outros. E a questdo da diferenga externa,
que Torrano enfatiza acima. Mas mais essencialmente se dd um segundo limite, o
ontologico, sem o qual o primeiro ndo pode se dar. Ser e ente se tensionam em referéncia
ao ndo-ser. Pois o ser emerge do ndo-ser, mas ndo o abandona nem o nega, ja que o
conserva em uma tensdo essencial que lhe confere a dindmica de realidade e realizacao,
ou seja, possibilidade e entificagdo. Desse modo, o que se partilha na partilha dos
quinhdes € o principio: todos advém do nada e nessa proveniéncia se reinem e sdo, cada
um na sua parte, cada um sendo o que é.

Torrano destaca essa contradi¢do essencial em termos de afirmacdo e negagdo do
ser (2003, p. 80, grifos no original):

As Moirai sdo o limite positivo, constitutivo e configurativo de cada ser divino
ou humano e - e por isso mesmo - sdo o limite negativo, coercitivo e cancelante:
elas afirmam tudo o que um ser é e pode ser e negam tudo o que ele é e ndo
pode ser. A afirmagdo do que é e pode ser é ja em si mesma a negacdo do que
ndo é nem pode ser. A dupla filiacdo das Moirai indica, nos termos proprios do

pensamento mitico, que toda afirmagdo implica a nega¢do (omnis affirmatio est
negativo).

Afirmar e negar o ser é, ai, estabelecer os caminhos de suas possibilidades e
impossibilidades de ser. Pensar em algo sem limites ou fora deles, tanto quanto algo
inteiramente limitado, no sentido negativo, é lidar com o que inexiste nem pode existir.
Em outras palavras, se ha limite, ha caminho de ser no limite e pelo limite. Assim, se
algo é, é porque esta langado nesse jogo dobrado e desdobravel de ser e nao-ser.

A questdo do limite pode ser vista em inimeras outras configura¢cdes miticas,
como, ainda no mito grego, as Erinias, que buscavam punir as agressdes contra os limites
determinados pelas Moirai:

De inicio eram sobretudo guardids das leis da natureza e da ordem das coisas,
no sentido fisico e moral, o que as levava a punir todos que ultrapassassem seus
direitos em prejuizo dos outros, tanto entre os deuses quanto entre os homens.
[...] Punem todos os crimes e faltas suscetiveis de perturba-la [a ordem social],
como a ufbri" (hybris), a “démesure”, o descometimento, através do qual o
homo, o homem, se esquece de que é humus, barro, argila, um simples mortal.
Eis por que as Erinias ndo permitem que os adivinhos revelem com precisdo o

futuro, a fim de que o homem, permanecendo na incerteza, ndo se torne por
demais semelhante aos deuses (Brandao, 1991, p. 353).
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Gostariamos, contudo, de conduzir nossos caminhos para outra seara mitica, para
aquém da esfera dos deuses e poténcias primordiais. Tratemos brevemente agora do
mito de Icaro, dialogando com a interpretacio de Antonio Jardim (2000).
Tradicionalmente, em Icaro, ha uma desmesura, um deslimite que lhe confere seu fim
nas aguas do mar. Buscava, com seu pai, Dédalo, escapar da prisdo do labirinto do
Minotauro. Icaro voa, com suas asas de cera, muito préoximo do céu, infringindo a
adverténcia que Dédalo lhe havia feito. Ha ai, miticamente, uma leitura poética do limite
humano, de modo a poetizar a necessidade imperiosa dos limites para que o ser humano
seja aquilo que é.

Contudo, na interpretacdo de Jardim (2000, p. 4), vé-se um caminho de
aprofundar essa interpretagdo, ja que se pode compreender, no voo icarico, a densidade
da experiéncia do limite, como viemos tentando tematizar. Jardim interpreta no
labirinto a configuracdo do mistério, que tudo reune e congrega. Traz consigo todos os
caminhos e descaminhos. Desse modo, o pensador enxerga no labirinto ndo apenas uma
realizacdo técnica, um primor arquitetonico feito por Dédalo, mas a propria
experienciacdo das questdes do real, a angustia de estar sempre em um caminho e a
caminho. Do mesmo modo, as asas criadas por Dédalo também ndo sdo mero artefato
técnico.

Nessa interpretacdo, é justamente e paradoxalmente o voar do labirinto que
guarda e radicaliza sua experiéncia. E por voar o maximo possivel que Icaro se apropria
apaixonadamente do que lhe é préprio, motivo pelo qual o mito permanece memoravel.
Fizesse um voo mediano, mediocre, medido, comedido, criar-se-ia uma empresa de
turismo ou transporte para vender o servigo de extracdo de labirintos. O labirinto, entao,
se desfaria completamente. S6 um labirinto para trampolinar a possibilidade de um voo
vertiginoso, ou seja, para correr todas as suas vias. O voo ao céu é, assim, um voo do
nada e ao nada, cuja possibilidade também estava indicada enquanto labirinto-mistério.
Voar, entdo, é continuar labirintando(-se). Nesse sentido, Jardim discute (2000, p. 10-11):

Com Icaro se da o inverso, ele ndo consegue, nem quer se livrar do labirinto, ele
sabe que va aonde for tera consigo o labirinto. O seu voo ndo se constitui numa

tentativa de fuga das questdes que sempre foram, sdo e serdo. O seu voo é
vertiginoso e radical, é voo e mergulho no labirinto essencial das questdes que
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sdo. Por isso, o seu voo é desmedido, ele sabe da sua inesgotabilidade, da sua
infinidade.

O voo desmedido nio ocasiona a destruicio de Icaro. E, ao contrario, condicio
da vigéncia de sua existéncia até hoje. A condi¢do de voar ndo é uma condi¢do
humana, portanto todo empenho feito pelo homem no sentido de voar é
kinduvno, é risco, é perigo. O risco caracteriza qualquer voo. Ndo ha voo sem
risco, quem se arrisca num voo ndo desconhece o risco, ao contrario, conta com
ele, podendo deconsiderd-lo mas ndo desconhecé-lo. O risco do voo é ao
mesmo tempo ser cada vez mais alto e/ou mais arriscado, esta é a esséncia da
experiéncia do kinduvno. A dificuldade presente com o risco ndo é solucionavel
por qualquer espécie de calculo. Se assim fosse, o voo ndo se configuraria voo,
pois sem a dificuldade e o risco o voo ndo é voo, da mesma forma que o
caminhar ndo é caminhar, ou que viver ndo é viver, afinal, como diz Guimaraes
Rosa: “viver é muito perigoso”. [...] A necessidade de voar, tanto quanto o
labirinto, habitam igualmente Icaro. O labirinto é, por assim dizer, a dimensio
terrestre do voo e, em contrapartida, este, a dimensao aérea do labirinto. Icaro
¢ a um tempo, labirinto e voo.

Ao mesmo tempo que ndo é condi¢do humana voar, diz Jardim, é do ser humano
experienciar as questdes do real; nesse caso, almejar meios de voo e lancar-se no risco
de um voo. Ndo é dado ao ser humano voar, é verdade - porém, é-lhe conferida a
angustia do questionar, de precisar caminhar e viver imprecisamente. No risco, assim,
abre-se a fenda poética das possibilidades que configuram o ser humano em sua
dimensio mais essencial, pois lhe abrem o caminho de possuir o ser que sdo. Icaro, desse
modo, € a sua paixdo voadora, deslimitadora, alenzadora. Mas todo deslimite se tensiona
com os limites anteriores e posteriores. Por isso, o voo é um perigo’ e ndo a seguranga
de uma liberdade total.

Sendo assim, o voo de Icaro se alimenta do horizonte poético do real, em que o
ser humano pode e precisa se labirintar na paixao. Pode e precisa revelar, nos limites, os
caminhos de suas passagens e ultrapassagens. Mas e onde esta o artista-poeta na cidade,

o que faz sua obra e o que ha com isso a no¢do de limite?

1 O grego kindino destacado por Jardim é a palavra-questdo proxima, em grego, ao que discutimos aqui
anteriormente a respeito do latim periculum.
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O artista, a obra e os limites da cidade

Na historia da literatura ocidental, é Baudelaire, no século XIX, quem inaugura
uma outra relagdo do artista com seu espac¢o e com a sociedade. Isso se pode verificar,
tecnicamente, ndo apenas em seus poemas, mas também em seus textos criticos,
especialmente no famoso “O pintor da vida moderna” (Baudelaire, 2006, p. 8siss.).
Misturada e perdida nas ruas, entre inumeras faces an6nimas, a sensibilidade do poeta
se entende como um nodo singular, capaz de amarrar e elaborar artisticamente suas
experiéncias subjetivas na multiddo na nova configuracdo da vida que foram e ainda sdo
as grandes cidades. A visdo do poeta seria, assim, uma espécie de retrato oriundo de um

mergulho apaixonado na multiddo (Baudelaire, 2006, p. 857):

A multidao é seu universo, como o ar é o dos pdssaros, como a dgua, dos peixes.
Para o perfeito fldneur, para o observador apaixonado, é um imenso jubilo fixar
residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no infinito.
Estar fora de casa, e contudo sentir-se em casa onde quer que se encontre; ver
o mundo, estar no centro do mundo e permanecer oculto ao mundo, eis alguns
dos pequenos prazeres desses espiritos independentes, apaixonados,
imparciais, que a linguagem ndo pode definir sendo toscamente. [...] Assim o
apaixonado pela vida universal entra na multiddo como se num reservatorio de
eletricidade. Pode-se igualmente compara-lo a um espelho tdo imenso quanto
essa multiddo; a um caleidoscopio dotado de consciéncia, que, a cada um dos
seus movimentos, representa a vida multipla e o encanto cambiante de todos
os elementos da vida.

Na experiéncia da multidio, assim, o poeta encontraria o fio condutor de sua
criacdo. Vemos nas palavras de Baudelaire a dualidade que permanecerd marcante na
arte moderna: a relacdo entre vida e representacdo, tendo ai o artista um papel central
como mediador. Deixaremos essa questdo de lado, para focarmo-nos na questdo da
cidade. Na vida moderna instalada pela cidade, fragmenta-se sua experiéncia em
inameros tempos e espacos. Ha incontaveis modos de habita-la e vivé-la, sempre de
acordo com uma perspectiva, um grupo social, um trabalho. A cidade é partes sem um
todo. Logo, a vida na cidade é incompleta, fissurada; a arte haveria de, em contrapartida,

completar o quadro da vida, fornecendo uma articulagio composicional entre as
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multiplicidades urbanas. Dai Baudelaire equacionar o flanéur a um espelho que pudesse
captar toda a vida dos habitantes da cidade.

Entendemos que muita arte foi produzida em consondncia com essa concepgao
artistica baudelairiana. Gostariamos, contudo, de fazer algumas indicagdes ao
pensamento e conectar obra, artista e cidade ao limite.

Primeiramente, sem sombra de davida, a vida nas grandes cidades marca a
sociedade burguesa como se conhece. E também sdo nelas onde as decisées politico-
econdmicas sdo tomadas e onde emergem as “novidades” e “tendéncias” em setores
varios que marcam a diversidade de fendmenos e a aceleracdo do tempo caracteristicas
da modernidade. Desse modo, a arte buscaria, por sua vez, alimentar-se e criar a partir
dessa dindmica, como ja apontava Baudelaire. Contudo, vale notar que é também nessa
cidade moderna que a vida se mecaniza e a arte se torna mercadoria, pronta para
consumo imediato do sujeito. Algo jad estd em curso; ndo por causa das cidades, mas que
se da nas cidades: a funcionaliza¢do da vida, a ser controlada e arregimentada, e o
esvaziamento do sentido da arte. Ambos fendmenos devem ser entendidos como o
mesmo sintoma.

Em segundo lugar, se hd o surgimento das grandes cidades como modelo e
paradigma de vida, elas também ndo sdo onipresentes. Entre o campo e as grandes
cidades ha um sem fim de modos de ocupar espaco e morar. Na literatura brasileira, ha
um Drummond, em que tantas vezes ecoam as vozes da cidade, é verdade; mas também
ha Manoel de Barros, em cuja poesia fala o Pantanal. E, mais, na poesia de Manoel de
Barros, o Pantanal ensina um falar leve e ao mesmo tempo concreto e substantivo que
anda na contramdo da linguagem artistica moderna, hipersubjetiva - urbana! E nem
mesmo as proprias ditas grandes cidades sdo inteiras, sem suas contradigdes,
reentrancias, incongruéncias e ineficiéncias.

Para pensar mais radicalmente, deve-se considerar o modo de acionamento da
obra de arte. Se é verdade que a obra de arte surge em um contexto e com seu artista,
ndo se pode dai entender ser, mecanicamente, um efeito dos mesmos. Obra de arte é
sempre obrar do real e no real, antes de tudo. Se podemos ou ndo morar em uma cidade,
¢ apenas no poético em que o homem essencialmente reside (Heidegger, 2001, p. 165ss.).

Entendida como organiza¢do do espaco, a cidade tem muito pouco a influir, no plano
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ontologico, no gesto poético que é uma obra de arte. Do mesmo modo como emergiu, a
cidade pode vir a desaparecer um dia e 0 homem continuara produzindo obras de arte,
mesmo que em novas formas e conteudos - permanecerdo, porém, poéticas, por
instaurarem presenca.

Essas consideracoes podem parecer estranhas, pois afetam o bom senso claro e
limpido de que a cidade oferece tanto o contetido e forma de produgdo poética dos
artistas, quanto a finalidade da mesma e os meios de sua circulacdo. Obra de arte, na
modernidade, entdo, é obra da cidade, para a cidade, pelos meios da cidade. Isso nao é
incorreto. Porém, tal enquadramento mantém a obra de arte um ato representacional e
ndo uma instauragdo de presenga. Se se permite a obra de arte obrar, ela vige como
acionamento do real em realidades e realizagbes, nunca apenas como manifesta¢des de
vivéncias subjetivas ou representa¢des da vida social. Assim, a obra de arte abre e realiza
uma possibilidade que antes estava oculta. Por isso, é verdade, pois desvela.

Em outras palavras, a cidade e o artista da cidade sdo sempre o real se poietizando,
em ultima instancia. O que brilha em uma obra ndo pode advir da mera representagdo
do conhecido e sabido previamente, a dizer, os conteudos e formas da cidade. O que
garante a ela sua perenidade, entdo, é como dita inauguralmente, como revela algo que
poderia advir, mas estava oculto. Ndo é nunca, entdo, da cidade, enquanto organizag¢do
formal, que o poeta e a obra se alimentam, mas sim sempre do real, da linguagem, do
ser.

Se ao mesmo tempo a vida na cidade oferece inimeros contextos, formas,
recantos e encantos cronicaveis nas obras de arte, o mistério da vida permanece
reluzindo nessas distintas entifica¢des e realizacées. E do mistério labirintico que nio se
pode se desgarrar, pois estd na propria condicdo humana no ser. Isso confere a arte
moderna uma extrema ambiguidade, que é ao mesmo tempo o esvaziamento completo
do seu sentido e da propria vida, mas também a manutencdo de sua concretude, isto &,
de ser produzida e se afiangar na poeticidade radical do real, da linguagem. Se a
linguagem pudesse estar morta, ndo se produziria uma parcela de obra qualquer. Mas,
sem duavida, na vida vivida na cidade silenciou-se, historicamente e em larga medida, o

sentido que pode ler e acolher qualquer obra.
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E o limite? A operacdo da obra de arte envolve, essencialmente, um poi~ein
(poiein), ou seja, um fazer surgir, que é, como explica Jardim (2013, p. 58), “criar espa¢o-
temporalidade propria. Isso é o poético. Fazer acontecer o que ndo tinha acontecido
como espago-temporalidade. Sendo assim, é inauguracdo.”. A inauguracdo de uma
possibilidade, instauracdo de presenga, operacdo de verdade. No inaugural, na
instauracdo, na verdade como desvelamento, hd necessariamente a dupla acepc¢ao de
limite de que viemos tratando aqui: o limite que imp&e e reconhece um dominio, mas
também produz a via de passagem. No movimento e dindmica da passagem, mais
propriamente, se compreende o poético da obra. O poético da obra ndo é um mero
atributo ou qualidade inerente as obras artisticas. Mas é nas obras poéticas que o poético
do real é tomado como principio e pode nelas reluzir mais claramente. H4, entdo, na
obra de arte, um limite essencial em tensdo, limite do proprio real, como poético.

O que dissemos até aqui ndo desqualifica, de modo algum, todos os espagos
urbanos que promovem arte e os artistas que, na cidade e mesmo em louvor a cidade, se
projetam. Contudo, hd de se reconhecer a proveniéncia de seu fazer, que é o real, e o real
entendido poeticamente. Por outro lado, os artistas e poetas da cidade ndo estio em
lugar outro sendo o real, ndo enquanto espaco fisico, mas dimensdo de possibilidade e
realizacdo: desse modo, a obra de arte continua a ser o que oferece e revela plenamente
o habitar do ser humano como habitar: “E a poesia que permite ao homem habitar sua
esséncia. A poesia deixa habitar em sentido origindrio. [...] Se o poético acontece com
propriedade, o homem habita esta terra humanamente” (Heidegger, 2001, p. 178; p. 180).
E, outra vez, o que duplamente aponta limites e os ultrapassa. Na obra de arte, o ser
humano pode fazer uma experienciacdo do real, ou seja, des-cobrir uma via que o
conduza além. Que o alenze, enfim.

A obra de arte, assim, é acontecer poético (Castro, 1982). E, melhor, acontecer do
poético. Poderd o ser humano novamente encontrar morada (limite!) no poético e nas
obras de arte, reencontrando-se com sua esséncia? A resposta para essa pergunta, se
houver, surgird acompanhada, como de habito, do dizer originario das obras de arte, em

que se pode sempre confiar e auscultar.
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