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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo identificar como ocorre a constru¢do do
humor em dois memes voltados para o escritor norte-americano Edgar Allan Poe. Para o alcance
do mencionado objetivo, e tendo em vista as caracteristicas estruturantes e multimodais dos
memes escolhidos, seguimos por uma abordagem qualitativa e interpretativista, de natureza
basica e descritiva, articulando a Teoria da Incongruéncia do humor com fundamentag¢ées da
Linguistica Cognitiva. As andlises demonstraram que o humor, nos memes selecionados, emerge
de incongruéncias geradas, sendo motivadas, principalmente, pelo acionamento de metdforas
(ontoldgicas, monomodal pictoérica e multimodal) e metonimias conceptuais.
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The construction of humor in memes about Edgar Allan Poe

Abstract: This work aims to identify the construction of humor in two memes focused on the
North American writer Edgar Allan Poe. Based on the structuring and multimodal
characteristics of memes, the methodology is guided by a qualitative interpretive approach as
well as by basic and descriptive nature. It articulates the incongruity theory of humor with
linguistic cognitive theories. Thus, we can see that humor, in the selected memes, emerges from
inconsistencies that are motivated, mainly, by conceptual metaphors (ontological, monomodal
and multimodal) and metonymies.
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La construccion del humor en los memes sobre Edgar Allan Poe

Resument: El presente trabajo tiene como objetivo identificar cémo ocurre la construccion del
humor en dos memes centrados en el escritor estadounidense Edgar Allan Poe. Para lograr este
objetivo, y teniendo en cuenta las caracteristicas estructurales y multimodales de los memes
elegidos, la investigacion tiene un enfoque cualitativo e interpretativo, de naturaleza basica y
descriptiva, articulando la Teoria de la incongruencia del humor con las teorias de la Lingiiistica
Cognitiva. Los andlisis demostraron que el humor, en los memes seleccionados, surge de
incongruencias generadas, siendo motivadas principalmente por el uso de metéforas
(ontoldgicas, monomodales pictdricas y multimodales) y metonimias conceptuales.
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Introducao

O meme é uma forma de linguagem significativamente difundida atualmente
principalmente pelo crescimento da internet. De acordo com Cavalcante e Oliveira
(2019, p. 14), trata-se de uma “pratica linguageira manifestada em textos verbais, verbo-
imagéticos ou simplesmente imagéticos publicados na internet, os quais envolvem
processos de remixagem, com propositos, essencialmente, humoristicos e/ou criticos
[...]”. Enfatizamos, portanto, que uma das principais caracteristicas dos memes diz
respeito as suas diferentes formatac¢des, afinal, eles podem se construir de contetdos,
imagens, videos, gifs e textos gerados em outros meios, que sdo levados para o ambiente
da internet e, normalmente, compartilhados por meio das redes sociais (Regiani;
Borelli, 2015; Cavalcante; Oliveira, 2019). Em outras palavras, a possibilidade de juntar
diferentes modos (pictdrico, verbal, sonoro etc.) atribui ao meme o carater multimodal
e criativo, com focos humoristico e critico, permitindo que milhares deles possam
diariamente circular por diferentes telas de computadores e de celulares presentes ao
redor do mundo.

No presente trabalho, compreendemos modo como um sistema de signos que é
interpretavel por meio de um processo de percepgdo especifico, permitindo, assim, uma
direta ligagdo aos cinco sentidos do ser humano (Forceville, 2009). Em uma definigao
mais especifica, Forceville declara a existéncia de pelo menos os seguintes modos: sinais
pictoricos, sinais escritos, sinais falados, gestos, sons, musica, cheiros, sabores e tato.
Vemos, com isso, que os memes, por também serem manifestados em mais de um modo,
podem ser considerados representagdes multimodais. Isso acontece porque, quando nos
referimos a multimodalidade, estamos falando do “uso de mais de uma modalidade de
percepcdo sensorial. Desse modo, ‘multimodal’ inclui, de maneira ampla, até mesmo
formas de comunica¢do ‘bimodais’, como o audiovisual” (Cieki; Stanopoulou, 2021, p.
97).

Ademais, os memes podem tratar sobre distintas temdticas, concentradas em
qualquer campo do conhecimento ou em qualquer situacdo ocorrida no cotidiano

(Cavalcante; Oliveira, 2019), podendo apresentar fun¢do persuasiva e dimensdo
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democratizadora, uma vez que eles podem ser amplamente compartilhados e tém um
intenso potencial para engajar as pessoas (Shifman, 2014).

Um campo que chama atencdo para a cultura dos memes é o literdrio, haja vista
as inumeras tematicas tratadas e as muitas possibilidades de interpretacdo das muitas
obras existentes, sejam em prosa ou em verso; isso abre caminho para a criatividade e
para diferentes formas de manifestacdo do humor. Para o objetivo deste trabalho,
foquemos nossa aten¢do no escritor norte-americano Edgar Allan Poe (1809-1849), cujos
maiores trabalhos desaguam em explorar o terror, o macabro, o morbido, o suspense, o
amor impossivel, entre outras temadticas culturalmente vistas como tristes e negativas.
Todavia, muitos dos memes criados em torno de sua vida e de suas obras, que circulam
pelas redes sociais e pelos grupos literdrios, tendem a explorar (e até suavizar) essas
tematicas por meio do humor produzido, facilitando, dessa forma, a aproximag¢do dos
leitores com o proprio autor. Contudo, um interessante questionamento se faz atuante:
mesmo diante dessas tematicas abordadas nas obras de Edgar Allan Poe, como o humor
pode ser construido nos atuais memes produzidos?

Com o intuito de explorar esse questionamento, este trabalho tem como objetivo
identificar como ocorre a produ¢do do humor em dois memes verbo-imagéticos
(Cavalcante; Oliveira, 2019), ou memes imagéticos (Regiani; Borelli, 2015), voltados para
o escritor norte-americano Edgar Allan Poe. Para o alcance do mencionado objetivo, e
tendo em vista as caracteristicas estruturantes e multimodais dos memes escolhidos,
partimos de uma abordagem cognitivista, articulando a Teoria da Incongruéncia do
humor com as seguintes teorias da Linguistica Cognitiva (LC): da Semantica dos Frames
(Fillmore, 1977, 2006); da Integracdo Conceptual (Fauconnier; Turner, 2002); das
Metaforas e Metonimias Conceptuais (Lakoff; Johnson, 2002); e das Metaforas
Conceptuais monomodais e multimodais (Forceville, 2006, 2007).

Assim, inicialmente discutimos as teorias que norteiam a analise deste trabalho,
ja apresentadas previamente. Entdo, tratamos dos procedimentos metodoldgicos,
explorando os passos percorridos que partem da escolha dos memes até a andlise
qualitativa-interpretativista, de natureza basica e descritiva, realizada sobre eles. Depois,
exploramos a andlise elaborada e as reflexdes sobre a emergéncia e a construgao do
humor nos memes escolhidos. Por fim, abordamos as consideracées finais, que

intencionam apontar para o objetivo principal proposto.
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Teorias que norteiam este trabalho

Conforme ja apontado, os memes apresentam como caracteristica a
multimodalidade, unindo diferentes modos na inten¢do de expressar o aspecto criativo
e, portanto, gerar o humor e/ou a critica. Quando mencionamos a criatividade, estamos
nos referindo a criagdo do novo e do original; a producdo de algo que, até entdo, ndo
existia, e que, quando passa a existir, configura um atual conhecimento em nossa
cognicdo e, com o tempo, pode fazer parte de nossa cultura e circular em nossa sociedade
- passando pela propria catraca cultural expressa por Tomasello (2019).

Todavia, dada essas caracteristicas atribuidas ao meme, a grande questdo recai em
compreendermos como esses diferentes modos se manifestam (e se relacionam) em
nossa cognicdo, permitindo, assim, que um novo conhecimento se sustente e o proprio
humor se manifeste. Isso significa tentarmos apreender como distintos processos
cognitivos subjacentes atuam para que um meme possa ser lido, compreendido, aceito
e, com isso, atinja seu objetivo comunicativo - contribuindo, dessa forma, para a sua
circulagdo nos distintos meios sociais. Para isso, consideramos relevante percorrermos
os caminhos da Linguistica Cognitiva.

Pertencente ao ambito da Linguistica Cognitiva, a Teoria da Integracao
Conceptual, desenvolvida por Fauconnier e Turner (2002), nos permite compreender
como um novo conhecimento é produzido em nossas mentes. Trata-se de uma teoria
que expressa que a nossa capacidade de criar algo e produzir novos conceitos e sentidos
depende da ativagdo de diferentes espagos cognitivos que se relacionam, gerando, com
isso, um novo espago até entdo ndo existente. Em outras palavras, a nossa capacidade
criativa é resultado de operac¢des ocorridas a nivel mental, chamadas de mesclagens (ou
blendings), que sdo movidas por conexdes ou proje¢des entre espagos cognitivos, espacos
mentais, ativados. Para uma melhor visualiza¢do do processo, trazemos o diagrama

basico de uma integracdo conceptual.
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Figura 1: Diagrama basico da integragdo conceptual

Espago Genérico

Input 2

Input 1

Espago Mescla

Fonte: Fauconnier e Turner (2002, p. 18).

De acordo com Fauconnier e Turner (2002, p. 18, tradu¢do nossa), a integra¢ao
conceptual, “também chamada de mesclagem conceptual, é uma operacdo mental
basica, altamente imaginativa, mas crucial até mesmo para os tipos mais simples de
pensamento”.! A integracdo conceptual depende da ativacdo de, no minimo, quatro
espagos mentais, sendo um espago considerado genérico (contendo conceitos altamente
abstratos e que correspondem ao que os demais espac¢os de entrada tém em comum),
pelo menos dois espagos mentais de entrada (ou inputs), e um espago de mescla
(resultado de relagGes e projegoes ocorridas nos espagos de entrada e genérico).

No diagrama basico da integracdo conceptual, os circulos correspondem aos
espacos mentais ativados. Neste trabalho, consideramos os espacos mentais como
“pequenos pacotes conceptuais construidos enquanto pensamos e falamos, para fins de
compreensao e a¢do local. [...] Eles contém elementos e sdo normalmente estruturados
por frames®” (Fauconnier; Turner, 2002, p. 40, tradugdo nossa). J4 o frame, na concep¢do
de Fillmore (1977), é uma estrutura cognitiva estabelecida na memdria permanente e
que é resultado de nossa interacdo com o mundo, ou seja, de nossas experiéncias e
relacdes. Em outras palavras, essa estrutura designa “um sistema estruturado de
conhecimento, armazenado na memdria de longo prazo e organizado a partir da

esquematizac¢do da experiéncia” (Ferrari, 2020, p. 50). Dessa forma, por ser um sistema

* Nossa tradugdo do original: “which we also call conceptual blending, is another basic mental operation,
highly imaginative but crucial to even the simplest kinds of thought” (Fauconnier; Turner, 2002, p. 18).

2 Nossa traducdo do original: “small conceptual packets constructed as we think and talk, for purposes of
local understanding and action. [..] They contain elements and are typically structured by frames”
(Fauconnier; Turner, 2002, p. 18).
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estruturado de conhecimento, um frame representa um conjunto de conceitos
relacionados de tal maneira que o entendimento de qualquer um deles depende da
compreensdo de todo o conjunto no qual esse conceito esta presente (Fillmore, 2006).
Quando alguém menciona o Natal, por exemplo, associamos essa palavra a diversas
outras ideias que estdo relacionadas ao seu significado, como: Jesus Cristo, arvore de
Natal, enfeites, presentes, ceia, Papai Noel, entre outras. Essas ideias estdo culturalmente
ligadas e constituem, portanto, um frame. Assim, a nossa compreensdo do conceito
Natal depende do entendimento dos demais elementos que estabelecem esse frame.

Ainda no diagrama basico da integracdo conceptual, as linhas dizem respeito as
conexdes realizadas entre os espagcos mentais: as linhas sélidas determinam as
correspondéncias e as conexdes de contraparte entre os espacos mentais de entrada e as
linhas pontilhadas demonstram as proje¢des entre os espagos mentais de entrada e o
espago genérico ou entre os espacos de entrada e o espaco de mescla. Essas relagées
ocorridas entre os espagos mentais de entrada direcionam-se ao espaco mescla,
produzindo, assim, uma estrutura emergente, representada, na figura 1, pelo quadrado.
E importante pontuar que a estrutura emergente representa o aspecto criativo do
processo de integracdo conceptual, uma vez que ela ndo estd nos espagos de entrada
nem ¢é cdpia desses espacos. Essa estrutura pode surgir de trés maneiras: pela
composi¢do (formacdo de novas relagdes pela composi¢do de elementos pertencentes
aos espagos mentais de entrada, mas que ndo existiam separadamente nesses espagos);
pelo completamento (baseado em frames e cendrios independentemente recrutados), e
pela elaborac¢do (corresponde ao funcionamento da mescla).

Ademais, as relacées ocorridas no processo de integracdo conceptual sdo
essenciais para a conceptualizagdo e producdo do novo conhecimento no espaco de
mescla. Por conta disso, os autores as intitulam como Rela¢des Vitais. Fauconnier e
Turner (2002) anunciam que essas relagdes sdo importantes relagdes de
conceptualizac¢do, sendo propulsoras da percepg¢do e compreensdo humana, e podem ser
de MUDANCA, IDENTIDADE, TEMPO, ESPACO, CAUSA-EFEITO, PARTE-TODO, REPRESENTACAO,
PAPEL-VALOR, ANALOGIA, DESANALOGIA, PROPRIEDADE, SIMILARIDADE, CATEGORIA,
INTENCIONALIDADE e SINGULARIDADE.

Um interessante exemplo do processo de integracdo conceptual corresponde a

no¢do de virus de computador, conforme apontamentos de Ferrari (2020). Nesse caso,
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dois diferentes inputs sdo ativados e mantém rela¢des de tal forma que um novo conceito
seja construido, conforme podemos ver na figura 2.

O primeiro input corresponde a SAUDE, estruturado por elementos como
ORGANISMO, VIRUS BIOLOGICO, DOENCA e etc. O segundo é o INFORMATICA, que comporta
os elementos COMPUTADOR, PROGRAMA DESTRUTIVO, DESTRUICAO e etc. Ambos os inputs
sdo amparados pelo espago genérico que apresenta nogdes mais abstratas como SISTEMA,
AMEACA e DANO. Em sintese, o elemento ViRUS BIOLOGICO, do input 1, mantém relacdo
com o elemento PROGRAMA DE COMPUTADOR, do input 2. Em face de certas propriedades
de ambos os inputs serem similares (assim como um PROGRAMA DESTRUTIVO pode ser
ruim ao COMPUTADOR, um VIRUS BIOLOGICO pode ser ruim ao ORGANISMO, por exemplo),
a nocdo de virus, previamente ativado pelo input 1, passa a comportar, no espago mescla,
ambos os elementos advindos dos diferentes inputs. Isso significa que as relagdes de
contrapartes e as projecoes permitem que uma nova noc¢ao seja criada: virus de

computador.

Figura 2: Mesclagem conceptual referente a virus de computador

Espaco Genérico

SISTEMA
AMEACA

DANO

Input I: Saide Input 2: Informética

ORGANISMO \ / COMPUTADOR
VIRUS \ / PROGRAMA

BIOLOGICO ) DESTRUTIVO

DOENCA DESTRUICAO

Espaco Mescla

VIRUS
COMPUTADOR

Fonte: Ferrari (2020).
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No processo de integragdo conceptual, metdforas e metonimias também podem
se consubstanciar em relacoes entre os espagos mentais ativados ou até mesmo
estruturar o proprio espaco de mescla, permitindo, assim, que novos conhecimentos
sejam atingidos de forma criativa. Isso significa que outras relagdes de conceptualiza¢do
também podem fazer parte da rede de integragdo e, portanto, estruturar o espago
mescla. Dessa forma, consideramos relevante trazer para a presente discussdo os
fundamentos de George Lakoff e Mark Johnson (2002) sobre a forma como metaforas e
metonimias configuram nosso pensamento e nossa forma de ver e perceber o mundo.

Por meio do livro Metaphors We Live By, de 1980, Lakoff e Johnson nos oferecem
uma diferente forma de tratar sobre as metdforas, sendo elas, a partir de entdo, ndo mais
vistas como simples recursos linguisticos ou literarios, mas sim, como formas de
conceptualizar o nosso cotidiano. Em outras palavras, para os autores, as metaforas
estruturam o que o ser humano percebe, pensa e faz, sendo, dessa forma, mecanismos
cognitivos de conceptualizacdo da realidade. Dito isso, podemos aceitar que o sistema
conceptual do ser humano é fundamentalmente metaférico por natureza (Lakoff;
Johnson, 2002).

Com base nos estudos de Lakoff e Johnson sobre metdforas, podemos
compreender que elas ndo pertencem somente ao campo linguistico, tendo em vista que
a nossa mente, a nossa forma de pensar, é altamente metaforica. Logo, entendemos que
as metaforas, agora chamadas de metaforas conceptuais, estruturam a nossa forma de
ver e perceber o mundo, sendo, dessa forma, concebidas como proje¢des ocorridas a
nivel mental que nos permitem apreender conceitos abstratos e menos familiares,
baseando-se naqueles que sdo concretos e mais familiares. Em sintese, conceitos sdo
metaforicamente estruturados em termos de outros, de forma a nos ajudar a dar sentido
aos acontecimentos ao nosso redor.

As metaforas sdo formatadas pelo mapeamento que ocorre entre dois dominios
cognitivos, um chamado de fonte (considerado mais concreto ou mais familiar), e outro
chamado de alvo (considerado mais abstrato ou menos familiar). Assumimos o dominio
como “uma drea coerente de conceituacdo em relacdo a qual unidades semanticas

podem ser caracterizadas” (Langacker, 1987, p. 488, tradu¢do nossa). Assim, como uma

3 Nossa traducdo do original: “a coherent area of conceptualization relative to which semantic units may be
characterized” (Langacker, 1987, p. 488).

Revista Investiga¢Ges, Recife, v. 37, n. 2, p. 1 - 30, 2024 ISSN Digital 2175-294x

8



LIMA, Leonardo Jovelino Almeida de

forma de compreendermos o funcionamento metaférico, tomemos como exemplo a
seguinte afirmacgdo: “Jodo e Maria terminaram o relacionamento amoroso”. A nossa
compreensdo dessa afirmacdo, bastante familiar em nosso cotidiano, depende da
ativagdo de uma metdfora altamente enraizada em muitos dos nossos discursos: AMOR E
JORNADA. Tendo em vista que o conceito de amor € abstrato e, desse modo, de dificil
apreensdo, passamos a recorrer a um conceito mais familiar e concreto para a efetiva
abrangéncia desse sentimento. Por conta disso, dois dominios cognitivos sdo ativados,
sendo o de JORNADA considerado como dominio-fonte e 0 AMOR, como o dominio-alvo,

conforme expresso na figura 3.

Figura 3: Mapeamento da metdfora AMOR E JORNADA

Dominio-fonte: JORNADA

Inicio \ /
\ [

Caminhos

Dominio-alvo: AMor

» Comego

» Momentos vividos

Obsticulos » Problemas

Caminhantes } » Amantes

Fim da Jornada — Término

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Podemos observar na figura 3 que a compreensdo do conceito de AMOR, dominio-
alvo, depende do mapeamento de elementos advindos do dominio JORNADA, dominio-
fonte. Dessa forma, ver o amor nos termos de uma jornada permite uma melhor
conceptualiza¢do desse sentimento, dado o cardter altamente abstrato desse conceito.
Sendo assim, a afirmagdo “Jodo e Maria terminaram o relacionamento amoroso”, assim
como muitas outras que subjazem a metafora em questdo, passa a ser aceita e entendida
pelos interactantes.

As metonimias, chamadas de metonimias conceptuais, também atuam no sentido
de oferecer a compreensdo, ou seja, os conceitos metonimicos sdo parte do nosso modo
diario de pensar, agir e falar. Para além do campo linguistico e literario, as metonimias
conceptuais permitem que o ser humano possa focar mais especificamente em certos
aspectos do que esta sendo referido. A titulo de exemplificagdo, temos as metonimias A

PARTE PELO TODO, O PRODUTOR PELO PRODUTO, OBJETO USADO PELO USUARIO, CONTROLADOR
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PELO CONTROLADO, INSTITUICAO PELA PESSOA RESPONSAVEL, O LUGAR PELA INSTITUICAO, O
LUGAR PELO EVENTO, entre muitas outras (LAKOFF; JOHNSON, 2002).

Nesse sentido, as metonimias conceptuais podem ser entendidas como um
processo que permite ao ser humano acessar todo um conceito através do acionamento
de aspectos desse mesmo conceito. Isso acontece em virtude da nossa impossibilidade
de ativar todo o conhecimento que temos sobre um conceito de uma vez s6. Logo, o foco
em aspectos salientes acaba sendo suficiente para a representa¢do desse conceito e,
portanto, para a nossa compreensao.

O entendimento da seguinte frase, por exemplo, “Deixa comigo, que vou trazer a
Agatha Christie na préxima aula. Tenho mais de trinta histérias dela”, depende da
ativacdo de uma metonimia conceptual (O PRODUTOR PELO PRODUTO), uma vez que “[...]
vou trazer a Agatha Christie” ndo esta se referindo exatamente a pessoa (produtor), mas
sim as suas obras (produto), ou seja, seus livros. Dada a incapacidade do ser humano de
trazer todo o conhecimento sobre as obras da escritora britanica de uma sé vez, a frase
mencionada nos permite compreender, via metonimia conceptual, que os livros sdo, de
fato, o foco comunicativo.

Dessa forma, “a luz da metafora conceptual, a cogni¢dio humana se revela
fundamentalmente criativa, pois grande parte da representacio do mundo da
experiéncia funciona por meio de conceitos metaforicos” (Gibbs, 1994; Lakoff; Johnson,
1999 apud Langlotz, 2016, p. 50, tradu¢do nossa4); da mesma forma que as “metonimias
conceptuais sdo frequentemente combinadas com metaforas conceptuais para produzir
padroes altamente criativos e complexos de configuragdo conceptual” (Goossens, 1990
apud Langlotz, 2016, p. 51, tradugdo nossa’).

Um ponto interessante para discussio corresponde a propria defini¢io de
metafora conceptual proporcionada por Lakoff e Johnson (1980, 2002), afinal, para eles,
a esséncia das metaforas é “compreender e experienciar uma coisa em termos de outra”
(Lakoff; Johnson, 2002, p. 47). Essa afirmac¢do apresenta interessantes implica¢des,

principalmente, se levarmos em consideracdo a significativa abrangéncia conceptual da

4 Nossa traducdo do original: “In the light of conceptual metaphor, human cognition is revealed as being
fundamentally creative, because much of the representation of the world of experience works through
metaphorical concepts” (Gibbs, 1994; Lakoff; Johnson, 1999 apud Langlotz, 2016, p. 50).

5 Nossa traducdo do original: “Conceptual metonymies are often combined with conceptual metaphors to
yield highly creative and complex patterns of conceptual figuration” (Goossens, 1990 apud Langlotz, 2016,

p- 51).
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nossa realidade. Devemos ter em mente que a metafora é “primordialmente uma questdo
de pensamento e agdo e somente secundariamente uma questdo de linguagem” (Lakoff;
Johnson, 2002, p. 253). Consequentemente, a aceitacdo dessa declaragdo nos permite
acatar que as metaforas podem ocorrer em diferentes modalidades, ndo apenas nas
verbais. Por conta disso, e levando em conta os distintos modos que configuram os
memes, consideramos relevante articular, nesta discussdo, as no¢des de metaforas
monomodais e multimodais trazidas pelos trabalhos de Forceville (2006, 2007).

As metdforas monomodais sdo aquelas “[...] cujo alvo e fonte sdo exclusiva ou
predominantemente representados em um modo” (Forceville, 2006, p. 4, tradugdo
nossa),® enquanto as multimodais sdo “[...] metéforas cujo alvo e fonte sdo representados
exclusiva ou predominantemente em diferentes modos” (Forceville, 2006, p. 6, tradugao
nossa’). Colocando em perspectiva as metaforas monomodais, Forceville (2007, 2016) as
subdividlem em Metaforas Contextuais (Contextual metaphor), Metéaforas Hibridas
(Hybrid metaphor), Metaforas Simile Pictoricas (Pictorial simile) e Metaforas Integradas
(Integrated metaphor).

De forma objetiva, Forceville (2007) nos explica que as Metaforas Contextuais
dependem do contexto pictorico para a efetiva metaforizagcdo. Nesse tipo de metafora,
um dominio é representado e o outro é sugerido pelo contexto. Isso significa que a
remocgdo do contexto pictorico leva a ndo interpretacdo da metdfora. Nas Metaforas
Hibridas, os dominios fonte e alvo sdo representados pictoricamente, o que resulta,
assim, em um unico elemento hibridizado, percebido como se fosse uma tnica gestalt.
J& nas Metéforas Simile Pictoricas, o dominio-alvo é notoriamente comparado com o
dominio-fonte, uma vez que ha certas semelhancas entre eles. Ambos os dominios sdo
pictoricamente representados e a semelhanca (que pode ser percebida pela justaposigdo,
pelo uso das cores, pela iluminagdo idéntica, pelo mesmo estilo, etc.) permite que um
elemento (dominio) seja visto nos termos do outro. Por fim, nas Metaforas Integradas,
um fendmeno que é visto como um objeto ou gestalt unificado é representado em sua

totalidade se assemelhando a outro objeto ou gestalt, mesmo sem pistas contextuais. Em

6 Nossa traducdo do original: “[...] whose target and source are exclusively or predominantly rendered in one
mode” (Forceville, 2006, p. 4).
7 Nossa tradugdo do original: “[...] metaphors whose target and source are each represented exclusively or

predominantly in different modes” (Forceville, 2006, p. 6).
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outras palavras, um dominio passa a assumir caracteristicas cruciais de outro dominio,
permitindo, assim, a metaforizacdo.

As teorias até aqui discutidas nos ajudam a compreender o que ocorre nos
bastidores da cognicdo humana por meio dos gatilhos externos presentes no nosso
cotidiano. Porém, cabe declarar que elas se tornam insuficientes para explicar como o
humor, de fato, se manifesta. Isso significa que, ao colocarmos os memes em evidéncia,
percebemos como a LC nos ajuda a identificar quais processos cognitivos permitem a
conceptualizagdo e interpretagdo, mas ndo nos permite concluir como o humor emerge.
Tendo esse fato em vista, buscamos na Teoria da Incongruéncia do Humor uma
resolucdo para essa lacuna.

A Teoria da Incongruéncia (também vista como Teoria da Inconsisténcia, da
Contradi¢do, da Ambivaléncia ou da Bissociagdio) do humor repousa na nog¢io de
contraste. Essa teoria tem suas raizes na filosofia greco-romana, determinando que o
humor nasce de sentimentos que se contrastam, ou seja, as pessoas riem daquilo que é
Nnovo ou inconsistente em comparagdo aos seus esquemas prévios de conhecimento.
Pincelli e Américo (2019, p. 4220) explicam que “Platdo seria um pioneiro deste modelo
por considerar que a graca estd na percepcdo de dois sentimentos contrastantes”.
Ademais, “Cicero (106-43 a.C.) aprofundard esse conceito, introduzindo a distingdo
entre humor verbal (como o dos jogos de palavras) e referencial (o das anedotas)”.

Um ponto interessante nessa teoria corresponde ao seu cunho cognitivo, o que
permite que as proprias teorias da Linguistica Cognitiva aqui discutidas possam se
articular e contribuir para a percepcao do humor ao nosso redor. Uma vez que, para a
Teoria da Incongruéncia, o humor reside no contraste existente entre o que é novo e os
esquemas prévios de conhecimento, aceitamos que compreender os conceitos e sentidos
ja construidos pelo ser humano (presentes em sua memoria de longo prazo) tornam-se
essenciais para a posterior percepg¢do daquilo que nao é familiar ou incongruente. Dessa
forma, identificar, por exemplo, frames e dominios cognitivos nos ajuda a conhecer os
esquemas prévios de conhecimento do interactante. Ademais, conhecer as metaforas e
metonimias conceptuais, assim como os novos sentidos produzidos via integracdo
conceptual, pode sugerir novas percepgdes e incongruéncias, encaminhando-nos, assim,

a emergéncia do humor. A luz do exposto, consideramos, para a andlise dos memes em
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questdo, propor uma articulacdo entre as teorias da LC com a Teoria da Incongruéncia

do Humor, conforme melhor veremos nos tépicos a seguir.

Metodologia

Esta pesquisa se configura na abordagem qualitativa, de natureza basica e
descritiva, cujo objetivo repousa em identificar como ocorre a constru¢do do humor em
dois memes sobre o escritor norte-americano Edgar Allan Poe (1809-1849).

No dominio da internet, existem distintas manifestagcdes de memes, que podem
ser classificados conforme o formato ou até mesmo pela maneira como viralizam, ou

seja, sao compartilhados (Dalmolin et al., 2024). Especificamente,

[...] os memes podem se construir de imagens (como nas tirinhas e nos cartuns,
por exemplo), mas também de trechos verbais, e podem se manifestar,
composicionalmente, em formatos de videos, de gifs, de postagens estaticas nas
midias twitter, facebook, whatsapp etc. (Cavalcante; Oliveira, 2019, p. 6).

Assim, para a presente finalidade, optamos por trabalhar com os memes verbo-
imagéticos (Cavalcante; Oliveira, 2019), ou memes imagéticos que, na concep¢do de
Regiani e Borelli (2015, p. 10), sdo produtos da internet criados por “imagens sobrepostas
por texto verbal, de maneira a constituirem um todo unificado [...]”, e apresentam um
significativo poder de viralizagdo, principalmente, nas redes sociais.

Para o alcance do objetivo, dois memes verbo-imagéticos foram selecionados do
site de busca Google Imagens® por meio dos seguintes passos: a) acessamos o site de
buscas e pesquisamos pelas palavras-chave “Edgar Allan Poe” e “Memes”; com isso,
alcangamos um namero significativo de resultados; b) selecionamos os vinte primeiros
resultados que estavam dentro dos moldes do meme imagético, ou verbo-imagético (cf.
Cavalcante; Oliveira, 2019; Regiani; Borelli, 2015); ¢) e, por fim, por uma questdo de
parcimoénia, selecionamos, de forma randoémica, dois dos vinte previamente

pesquisados.

8 www.google.com.
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Cabe apontar que a escolha de se trabalhar com memes sobre Edgar Allan Poe partiu do
nosso interesse pela vida e pelas obras do autor, assim como de nossa intencdo em
entender, refletir e discutir sobre como o humor pode surgir diante de tematicas
normalmente voltadas para o terror, o macabro, o mérbido etc. Dessa forma, como os
memes sdo representac¢oes altamente difundidas e que oferecem também o humor como
objetivo comunicativo, optamos por buscar aqueles voltados para a vida e obra do
escritor norte-americano, uma vez que ele apresenta fortemente as mencionadas
tematicas em suas producdes, tanto em prosa como em Verso.

Devido as caracteristicas particulares e percep¢bes singulares das analises
realizadas, esta pesquisa se situa também pelo viés interpretativista, e se guia pela
percepcdo dos gatilhos verbais e pictdricos encontrados nos memes verbo-imagéticos
selecionados. No que diz respeito a identificacdo das metéaforas conceptuais (Lakoff;
Johnson, 2002) nos memes, optamos por seguir pelo caminho proposto por Sardinha
(2007),° especialmente pelos primeiros passos: a) leituras, prévia e detalhada, dos textos
analisados; e b) realizagdo de buscas baseando-se na intui¢do e no conhecimento prévio
do leitor. Assim, notamos ndo somente gatilhos verbais como também pictdricos, haja
vista a multimodalidade como caracteristica presente nos memes em questio - o que
permitiu também a identificacio de metdforas pictéricas e multimodais (Forceville,
2006, 2007). Todavia, a interpretagdo dos memes, assim como a apreensio do humor,
dependeu da ativacdo também de gatilhos ndo metaféricos, permitindo-nos recorrer a
Teoria da Integracdo Conceptual (Fauconnier; Turner, 2002) para entender os novos
sentidos produzidos (quais frames e espacos mentais sao ativados? E quais relagdes vitais
permitem a conceptualizacio dos memes?). Portanto, perante esse caminho
interpretativo, buscamos perceber a existéncia de incongruéncias que podem resultar na

emergéncia do humor nos memes selecionados.

9 Para o autor, mais passos podem ser seguidos para a identificacdo de metaforas. Porém, para a presente
andlise, consideramos somente realizar as duas primeiras.
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Anadlise

O primeiro meme selecionado nos apresenta tanto aspectos verbais como
ndo verbais. Vemos a imagem do escritor Edgar Allan Poe usando vestimentas
culturalmente atribuidas a um oficial Xerife (chapéu, fardamento e éculos), e, logo em
seguida, as palavras “Edgar Allan Poe Poe”. Portanto, inicialmente, nossa interpretacao

pode ser baseada na ativagdo de dois frames: EDGAR ALLAN POE e XERIFE.

Figura 4: Meme 1

Edgar Allan Poe Poe

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/599260294151985303/. Acesso em: 10 jan. 2024.

O frame EDGAR ALLAN POE nos permite acionar aqueles elementos que
culturalmente podem ser associados a esse conceito, como: Escritor, Poeta, Poemas,
Contos, Terror, Morte, Corvo, entre muitos outros. De fato, o escritor ¢ conhecido
principalmente por suas historias voltadas para o macabro, o sombrio, o sobrenatural e
o terror, assim como pela sua poesia carregada de estranhamento, melancolia e
sentimento de perda. Assim, a nossa compreensdo do escritor depende do acionamento
desses diferentes dominios semanticos que foram construidos e estdo vinculados por
meio do que conhecemos sobre sua vida, suas obras e suas demais caracteristicas.

Por outro lado, a ativacdo do frame XERIFE aciona elementos que nos
permitem estabelecer esse oficio policial. Mesmo esse cargo ndo sendo comum em nosso

pais, sendo mais ligado a cultura norte-americana, podemos formar um conjunto de

elementos prototipicos (que permitem diferenciar o Xerife dos demais profissionais),
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que sdo ligados a esse conceito, tais como: vestimentas, arma, estrela, seguranca, entre
outros.

Podemos concordar que somente os aspectos ndo verbais (pictéricos) do meme
ndo nos garantem a sua efetiva compreensdo e, consequentemente, a emergéncia do
humor. Porém, a repeticdo da palavra “Poe” nos guia as reais intengdes do meme em
questdo, fazendo-nos recontextualizar a imagem exibida e, assim, alcangar o objetivo
pretendido.

Para compreendermos como ocorre a constru¢io do humor, tomemos um
caminho interpretativo que se inicia com a propria incompreensao da imagem utilizada,
causando, portanto, um certo estranhamento naqueles que conhecem Edgar Allan Poe."®
Quando olhamos, em um primeiro momento, para a imagem (Poe sendo retratado como
um xerife), nosso conhecimento sobre o escritor nos leva a uma incomoda
incongruéncia, tendo em vista a ciéncia sobre o seu trabalho e a pessoa que ele foi. De
fato, sabe-se que Poe foi escritor e ndo xerife (frame EDGAR ALLAN POE # frame XERIFE).
Contudo, no momento em que lemos as palavras “Edgar Allan Poe Poe”, disposta ao final
do meme, o estranhamento mencionado é sanado e, com isso, o humor se faz presente.
A repeticdo “Poe Poe” atua como gatilho metonimico que nos direciona a compreensdo
e a aceitagdo da mescla constituida entre o escritor e o oficial xerife. Em outras linhas, o
que vemos é um processo de mesclagem que se originou pelo acionamento de

metonimias conceptuais, conforme podemos observar na figura 5.

1 Cabe apontar que ndo desconsideramos a existéncia de outros caminhos interpretativos para a efetiva
compreensdo do humor no meme em questdo, apenas sugerimos, na presente analise, partir do elemento
mais destacado, ou seja, o ndo verbal.
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Figura 5: Diagrama de Integracdao Conceptual - Meme 1

Espaco Genérico

PESSOA
OBIJETO
METONIMIAS
METAFORAS
MOLDURA
COMUNICATIVA

Input 1: Meme Input 2: Edgar Allan Poe Input 3: Xerife
. A_‘ / —— CORPO )
NAO VERBAL \ 7 CHAPEU
ROSTO .
VERBAL OCULOS
CABELO
OBJETIVO —FARDA
BIGODE
ARMA
NOME
~
~ S
~ e
N Espago Mescla .7

CORPO, ROSTO,
CABELO, BIGODE,
CHAPEU, OCULOS
FARDA, MEME,
METONIMIAS
METAFORA EDGAR
ALLAN POE E XERIFE
OBJETIVO

Edgar Allan Poe é
retratado como xerife

para causar humor

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Metonimias:
SOM PELA ACAO
ACAO PELO OBJETO

OBJETO PELA
PESSOA

As palavras “Poe Poe” acionam metonimicamente o dominio cognitivo ARMA e

nos leva a reinterpretacdo da imagem apresentada. Em suma, “Poe Poe” estd fazendo

mencdo, pela similaridade sonora, ao disparo de uma arma. Logo, estabelecemos um

encadeamento metonimico que parte da metonimia conceptual SOM PELA ACAO, depois

AGCAO PELO OBJETO e finaliza com OBJETO PELA PESSOA (a repeti¢do da palavra faz referéncia

ao som de um disparo de uma arma que pertence a um xerife). Esse encadeamento

metonimico enfatiza a possibilidade de ativar o frame de XERIFE, no input 3, conforme

também os gatilhos pictdricos mostrados pelo meme.

A conceptualizagdo do meme depende da ativa¢do de cinco espagos mentais (um

espago genérico, trés espacos de input e um espago mescla). O espago genérico traz os

elementos que podem ser compartilhados entre os espacos de inputs, permitindo, assim,

a adequada correspondéncia entre eles. O input 1 ativa elementos relacionados a propria

formatacdo do meme, afinal, ndo podemos desconsiderar os elementos constituintes
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dessa forma de linguagem assim como o seu objetivo pretendido. O input 2 aciona
elementos relacionados ao frame EDGAR ALLAN POE, engatilhados tanto pelos elementos
pictoricos (corpo, rosto, cabelo etc.), como pelo aspecto verbal do meme. E o input 3
aciona elementos relacionados ao frame XERIFE, motivados pelos elementos pictoricos
assim como pelo encadeamento metonimico anteriormente mencionado.

Algumas rela¢ées vitais de espago externo (entre os espagos de entrada) podem
ser estabelecidas e permitem, portanto, a compreensdo do meme. Vemos principalmente
uma relagdo vital de PARTE-TODO estabelecida entre o input 1 e os demais, tendo em vista
que os elementos ativados pelos inputs 2 e 3 sdo partes constituintes do meme em
questdo, tanto os verbais como os ndo verbais. O dominio ARMA do input 3, ativado pelo
encadeamento metonimico, mantém relagdo vital de SIMILARIDADE com o dominio NOME,
do input 2, uma vez que ambos se relacionam pela semelhanca sonora existente entre
“Poe Poe” e o disparo de uma arma, conforme ja explicado. Assim, tanto a ARMA como o
NOME mantém relagdo de PARTE-TODO com o input 1, por se apresentarem como 0s
elementos verbais constituintes do meme.

Uma relagdo altamente relevante, que cabe destacar nesta andlise, corresponde a
metafora conceptual monomodal pictdrica que se estabelece entre os inputs 2 e 3 e que
é projetada para o espaco mescla na rede de integracdo conceptual. Na imagem
apresentada pelo meme, identificamos elementos pertencentes aos dois inputs,
estruturados pelos frames EDGAR ALLAN POE e XERIFE (movidos pela compressdo da relagdo
vital de IDENTIDADE). O que vemos, portanto, é o escritor Edgar Allan Poe vestido de
xerife; logo, a nossa compreensdo do meme depende da conceptualizagdo movida pela
metafora EDGAR ALLAN POE E XERIFE. Uma vez que essa imagem é constituida com
elementos de ambos os frames, temos, nos moldes de Forceville (2006, 2007), uma
metafora monomodal pictorica do tipo Hibrida.

Um dos grandes problemas atribuidos a emergéncia de metaforas do tipo
pictorica recai na dificuldade de identificagdo dos dominios fonte e alvo. Se, no presente
caso, temos uma imagem construida por elementos pertencentes a diferentes dominios
cognitivos, é de se considerar a percep¢do da direcionalidade do mapeamento da
metdfora conceptual. Esse fato pode se justificar também pela concretude e
familiaridade relativas aos dominios ativados (tanto o escritor como o xerife sdo

conceitos bastante estabelecidos e familiares). Todavia, ndo podemos descartar como o
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elemento verbal presente no meme nos direciona para a compreensdo dos dominios
fonte e alvo da metdfora pictdrica previamente mencionada. Isso significa que as
palavras utilizadas no meme, indicando o nome do Edgar Allan Poe, nos aponta que o
foco do mapeamento metaférico desdgua em aceitar o escritor norte-americano como o
dominio-alvo, sendo ele, portanto, o objetivo conceptual pretendido para a
interpretagdo. Em outras palavras, a finalidade do meme e a emergéncia do humor
dependem da conceptualizagdo de Edgar Allan Poe nos termos de um xerife, e ndo o
contrario.

Outro ponto passivel de discussdo corresponde a presenga de elementos verbais
e ndo verbais no meme, levando-nos a questionar a incidéncia de uma metafora
monomodal. Afinal, se dois modos estdo presentes no meme, a metafora ndo se mostraria
na condi¢do de multimodal, conforme preceitos de Forceville (2006, 2007)? Em nossa
interpretagdo, mesmo que somente os elementos ndo verbais ndo garantam a presenca
do humor no meme, ndo podemos desconsiderar como eles estabelecem o mapeamento
metaforico independentemente dos recursos verbais apresentados. Ou seja, somente
olhando para a imagem, podemos facilmente identificar os dois dominios cognitivos
envolvidos na metafora conceptual (POE e XERIFE), mesmo que, a priori, nao
compreendamos o porqué precisamos conceptualizar Edgar Allan Poe nos termos de um
oficial. Por conta disso, tanto o dominio-fonte como o dominio-alvo se mostram no
mesmo modo (o pictdrico, ndo verbal), estabelecendo, consequentemente, o aspecto
monomodal da metafora.

A discutida metafora monomodal pictorica é projetada ao espago mescla, assim
como as metonimias acionadas e os elementos ativados pelos inputs, estabelecendo a
compressdo da relacdo vital de SINGULARIDADE (o que avaliza o préprio aspecto criativo
do meme analisado). Na estrutura emergente, o retingulo da rede de integracdo
conceptual, vemos como Edgar Allan Poe precisa ser retratado como um xerife para que
0 meme possa cumprir seu objetivo principal, que é causar o humor. Quanto a esse
objetivo, acreditamos que o humor surge diante de significativas incongruéncias que se
estabelecem na conceptualizacdo e compreensdo do meme analisado. Para melhor
explicar essa afirmacdo, dispomos, na figura 6, de um resumo do caminho interpretativo

percorrido até aqui:
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Figura 6: Caminho interpretativo do meme 1

Incongruéncia

Imagem:
Estranhamento
Texto: Edgar Allan Poe Poe
Mescla:
| Edgar Allan Poe x Xerife | ieengrutncia » B

Metafora Pictorica; EDGAR ALLAN POE E XERIFE

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Conforme ja explicado, a imagem de Edgar Allan Poe no meme nos causa um
primeiro estranhamento e, portanto, uma incongruéncia, tendo em vista 0 nosso
conhecimento de que o escritor ndo era xerife. Mesmo que essa primeira incongruéncia
se estabeleca, ndo é ela que ocasiona o aparecimento do humor no meme, pois aceitamos
as declara¢des da teoria da resolu¢do (Jablonka-Hood, 2015 apud Gongalves, 2017), ao
explicar que somente identificar a incongruéncia ndo é suficiente para a constitui¢do do
humor; essa incongruéncia precisa ser percebida e resolvida.

Quando partimos para o aspecto verbal do meme, identificamos uma segunda
incongruéncia, pois a duplicidade da palavra “Poe” ndo corresponde ao nome original
do escritor. Assim, percebemos como a presenga dessa duplicidade nos permite
recontextualizar a imagem e, portanto, apreender e resolver a primeira incongruéncia
acima apontada. Em outras linhas, aceitamos o motivo do porqué Edgar Allan Poe estar
com vestimentas de xerife (ou seja, essa imagem ndo nos causa mais estranhamento).
Dessa forma, a mescla se desenvolve, estruturada também pela metafora monomodal
pictorica do tipo Hibrida EDGAR ALLAN POE E XERIFE, gerando, com isso, novas
incongruéncias.

A luz do exposto, o humor emerge (a) do resultado da disparidade identificada
no nome do Edgar Allan Poe mostrado no meme (no original, ndo ha duplicidade de
“Poe”; logo, Edgar Allan Poe # Edgar Allan Poe Poe), assim como da resolu¢do dessa

incongruéncia; (b) da desigualdade estabelecida entre os frames EDGAR ALLAN POE e
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XERIFE (inputs 2 e 3, respectivamente), por serem dois conceitos que, conforme nosso
conhecimento sobre a vida do escritor, ndo se relacionam (logo, Edgar Allan Poe #
Xerife); (c) assim como, do préprio produto origindrio da mescla (Edgar Allan Poe sendo
retratado como um xerife), afinal, essa nova conceptualizagio do escritor destoa,
significativamente, do conhecimento, do frame, que temos sobre ele (logo, Edgar Allan
Poe xerife # Edgar Allan Poe escritor).

Ndo podemos desconsiderar que a emergéncia do humor contou com a
compressdo da relagdo vital de INTENCIONALIDADE no espag¢o mescla, conforme figura s,
justificando, portanto, a projecdo do elemento OBJETIVO ativado pelo espago de input 1.
Em outras palavras, tendo em vista que o objetivo do meme é causar o humor, o input 1
precisa projetar para o espago mescla a necessidade de alcance desse objetivo,
comprimindo, assim, a relagdo vital mencionada. Isso significa que, para o meme em
questdo, o humor somente se estabeleceu diante das inten¢des comunicativas de quem
o produziu.

O segundo meme apresenta também aspectos verbais e ndo verbais. O ndo verbal
corresponde a imagem de dois animais, um corvo e um gato, que, pelas suas disposicdes,
podemos aceitar, para a efetiva interpretagdo, que um (o corvo) esta abordando o outro
(o gato) em uma rua. Porém, da mesma forma que o primeiro meme analisado, este ndo
atinge o seu objetivo somente pela interpretacdo da imagem, ou seja, a emergéncia do
humor depende também da apreensdo do elemento verbal e, portanto, de uma

recontextualizacdo dos animais em destaque.

Figura 7: Meme 2

COM LICENGA,
0 SENHOR TERIA CINGO MINUTOS

-

osofoBoladao

PARA ESCUTAR A PALAVRA DE
NOSSO SENHOR EDGAR ALLAN POED

Fonte: https://www.memedroid.com/memes/tag/edgar+allen+poe. Acesso em: 10 jan. 2024.
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Quando lemos as palavras do meme, ativamos, metonimicamente, baseados em
nosso conhecimento de mundo, um cendrio de pregacdo da palavra do Senhor (input 3,
frame PREGAGAO), no qual, pela disposicdo imagética dos animais, entendemos que o
corvo assumiria o papel de pregador e o gato, o de ouvinte. Isso significa que o aspecto
verbal engatilha, via metonimia conceptual AGAO PELO AGENTE, uma interpretacao
motivada por um momento de pregacdo religiosa (agdo normalmente encontrada em
nosso dia a dia), levando-nos, portanto, a ativacdo de diferentes frames que nos
permitem conceptualizar o meme e compreender os objetivos pretendidos. Para a
percepgdo desse processo, notemos a rede de integragdo conceptual apresentada pela

figura 8.

Figura 8: Diagrama de Integracdo Conceptual - Meme 2

Espaco Genérico

PESSOA
FUNCAO
METONIMIAS
METAFORAS

- MOLDURA
- COMUNICATIVA

Input 1: Meme Input 4: Edear Allan Poe

VERBAL OBRAS
NAO VERBAL PESSOA

VIDA

OBJETIVO Input 2: Animais Input 3: Pregacio
PREGADOR
OUVINTE _
CORVO -,
~ ' ~
N GATO | MENSAGEM/ ~7 | [ Metonfmia ACAO
N PALAVRA Pid PELO AGENTE
N N 7 4
~ e
N '
N N 7 4
~ N < 7 7’ <
RN N Espacgo Mescla e 7
N AR pa¢ ) .,

CORVO, GATO,
PREGADOR, OUVINTE
MENSAGEM/PALAVRA,
OBRAS, MEME
METONIMIAS
METAFORA CORVOS
SAO PREGADORES DA
PALAVRA DE EDGAR
ALLAN POE
OBJETIVO

Corvo é retratado
como um pregador
da palavra de Edgar

Allan Poe para
causar humor

Fonte: elaborado pelo autor (2024).
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A conceptualizacdo do meme depende da ativacdo de seis espagos mentais, sendo
um espago genérico, quatro espagos de entrada (inputs) e um espaco de mescla. O
espaco genérico ativa elementos que podem ser compartilhados entre os inputs. Ja o
espaco de input 1 corresponde a formatagdo do meme, o que inclui os seus elementos
estruturantes assim como a sua intencionalidade. O input 2 é engatilhado pelos
elementos ndo verbais do meme, ou seja, o gato e o corvo. O input 3 é ativado
metonimicamente pelo elemento verbal, conforme ja apontado. E o input 4 é acionado
pela referéncia ao escritor norte-americano, tanto pelo elemento verbal como, via
metonimia, pelo ndo verbal (a presenca do corvo). Por fim, temos o espaco mescla, que
nasce da projecdo de elementos dos espacos de entrada e genérico e é estruturado por
metaforas conceptuais.

Algumas relagdes vitais de espago externo podem ser acionadas para a efetiva
conceptualiza¢do. O input 1 comprime relacdo de PARTE-TODO com os demais espagos de
entrada, tendo em vista que os elementos dos inputs 2, 3 e 4 sdo partes constituintes do
meme, tanto nos aspectos verbais como nos nao verbais. A metonimia ACAO PELO AGENTE,
que motiva o acionamento do frame de PREGAGAO, conforme ja mencionado, permite
que o dominio cognitivo MENSAGEM/PALAVRA estabeleca essa relacdo de PARTE-TODO com
o input 1, especificamente com o elemento VERBAL. Afinal, somente através da mensagem
verbal do meme é que chegamos a compreensdo de um cenario de pregacdo religiosa,
conforme nosso conhecimento prévio.

Ademais, entre os inputs 2 e 3, comprimimos uma relagdo de PAPEL, pois, tendo
estabelecido o cendrio de pregacdo religiosa no meme, assumimos, principalmente pela
disposicdo imagética dos animais, que o papel do CORVO é ser o PREGADOR da palavra,
enquanto o papel do GATO é ser o OUVINTE, a pessoa que ouve a pregacao.

Uma interessante relagdo vital de ANALOGIA e uma relacdo de metonimia aparecem
quando colocamos o corvo em destaque em nossa interpretacdo, o que pode motivar a
ativacdo do proprio input 4 na rede de integragcdo. Em outras palavras, acionamos a
metonimia conceptual AUTOR PELA OBRA, ao nos atentarmos que o animal corvo é
protagonista de um dos mais célebres poemas de Edgar Allan Poe (intitulado O corvo,
ou The raven, no original), permitindo, assim, o estabelecimento da prépria ANALOGIA

entre a imagem apresentada e o poema. Essa metonimia nos leva a atribuir a Poe um
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relevante papel na conceptualizacdo do meme, afinal, como o escritor é o criador do
poema mencionado, ele passa, entdo, a representar o criador do corvo na imagem.

O caminho interpretativo percorrido até o momento permite-nos alcangar a
relacdo metafdrica que é altamente relevante para a conceptualizacdo do meme e a
emergéncia do humor: CORVOS SAO PREGADORES DA PALAVRA DE EDGAR ALLAN POE. Todavia,
diferentemente da andlise do primeiro meme, essa metafora acionada é mapeada entre
distintos modos, ou seja, o verbal e o pictérico, estabelecendo, assim, o carater
multimodal, nos termos de Forceville (2006, 2007). Para uma melhor compreensio,

apresentamos a figura 9, que demonstra como ocorre o mapeamento metaforico:

Figura 9: Mapeamento da metafora multimodal

Diominio-fonte (verbal): Dominioealvo {imagético):
PREGADOR DA PALAVRA CORVO

\ / —» Configuragio imagética

—» Crenga no Ser criador (Edgar
, Allan Poe)

Abordar pessoas

Crenga no Ser criador { Deus) \

Transmitir a mensagem/palavra—
do Ser criador

=P Transmitir a mensagem/palavra
do Ser criador

Mensagem/palavea transmitida i
gem/pals : Mensagem/palavra transmitida

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

A compreensdo dos dominios fonte e alvo nos permite estabelecer os diferentes
modos que realizam o mapeamento da metdfora multimodal. A interpretacdo da
mensagem verbal do meme nos leva a ativar o cendrio de pregacdo religiosa (input 3,
frame PREGAGAO), conforme explicado anteriormente, no qual o corvo passa a ser visto
como um pregador da palavra. Contudo, somente pelo elemento verbal, o corvo nao
pode ser engatilhado, haja vista a auséncia de qualquer gatilho verbal que nos leve ao
acionamento desse dominio cognitivo. A atribuicdo do papel de pregador ao corvo
somente acontece porque, a nivel ndo verbal, ha a presenca deste animal no meme.
Assim, assumimos que o dominio-fonte é representado pelo PREGADOR DA PALAVRA
(ativado pelo elemento verbal e por via da metonimia ACAO PELO AGENTE, conforme ja
apontado), enquanto o dominio-alvo corresponde ao CORVO (acionado

imageticamente).
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Dessa forma, o corvo passa a ser visto nos termos de um pregador da palavra de
um Ser criador. Diante das relagdes de ANALOGIA e metonimia ativadas entre os inputs 2
e 4, do diagrama de Integragcdo Conceptual na figura 8, entendemos que, assim como
Edgar Allan Poe é criador do poema O corvo, o corvo presente na imagem do meme passa
a assumir Poe como o seu Ser criador. Em outras palavras, enquanto o nosso
conhecimento de mundo nos mostra que muitos pregadores (seres humanos), movidos
pela crenca, transmitem a palavra de Deus, ou Jeova, (criador do ser humano), para os
objetivos do meme, o corvo, entendido como um pregador da palavra, passa a ser visto
como aquele que transmite a mensagem do seu criador, ou seja, do escritor Edgar Allan
Poe.

Um ponto interessante a ser destacado corresponde a atribuicdo de
caracteristicas humanas a seres ndo humanos. O corvo, compreendido como um
pregador da palavra e o gato, como um ouvinte, permitem a manifestacio da
personificacdo, ou seja, a ativacdo de metaforas conceptuais do tipo ontoldgica,
resumidas em CORVOS SAO PESSOAS e GATOS SAO PESSOAS (cujos dominios-fonte sdo
PESSOAS e os dominios-alvo sdo CORVOS e GATOS). Esse tipo de metafora concebe
“eventos, atividades, emogdes, etc., como entidades e substancias” (Lakoff; Johnson,
2002, p. 76). Dessa forma, a personificagdo corresponderia a uma extensdo das metaforas
ontologicas, “permitindo-nos dar sentido a fendmenos do mundo em termos humanos,
termos esses que podemos entender com base em nossas proprias motivagées, objetivos,
acdes e caracteristicas” (Lakoff; Johnson, 2002, p. 88). Assim, a percep¢io das
mencionadas metaforas conceptuais ontoldgicas é relevante para a propria emergéncia
do humor no meme, tendo em vista a forte incongruéncia assumida. Afinal, corvos e
gatos ndo sdo, de fato, pessoas.

No espago mescla, figura 8, temos a proje¢do de elementos dos espagos genérico
e dos inputs, assim como, das metdforas e metonimias conceptuais ativadas,
comprimindo, assim, a relagdo vital de SINGULARIDADE, e garantindo, com isso, o aspecto
criativo do meme em questdao. Como estrutura emergente, identificamos como o corvo
é retratado como um pregador da palavra de Edgar Allan Poe na inten¢do de causar o

humor e, assim, atingir o objetivo do meme, movido pela compressio da relacdo vital de
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INTENCIONALIDADE. Dessa forma, dado o presente caminho interpretativo®, torna-se mais
acessivel a compreensdo da emergéncia no humor no meme analisado. Como suporte

para explanagdo, apresentamos a figura 10.

Figura 10: Caminho interpretativo - Meme 2

Texto: “Com licenga, o senhor
teria cinco minutos [...|"

Autor: Edgar Allan Poe J

Metomimia: AUTOR PELA OBRA

Obra: O Corvo ]

w

Metonimia: ACAO PELA PESSOA

Imagem: Corve | Imagem: Gato | (0 -
4 | neongruéncia

Pessoa: Pregador da Palavra Metdforas ontelogicas:
CORVOS SAO PESSOAS

— Agiio: Pregar a Palavra e LT e

Metafora multimodal: CORVOS SAQ
PREGADORES DA PALAVRA DE EDGAR
ALLAN POE

Mescla

Incongruéncia | » Humor

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Apenas pelo aspecto ndo verbal do meme, dificilmente conseguiriamos identificar
a sua tematica assim como suas intengoes, ou seja, precisamos recorrer a mensagem
verbal apresentada. Conforme ja apontado, “Com licenga, o senhor teria cinco minutos
para escutar a palavra do nosso senhor Edgar Allan Poe” ativa metonimicamente (ACAO
PELO AGENTE) o cendrio de uma pregac¢ao religiosa, manifestado pelo input 3 da rede de
Integracdo Conceptual na figura 8. A ativacdo desse input em especifico, estruturado
pelo frame de PREGACAO, aciona papéis que precisam ser preenchidos, tais como,
PREGADOR, OUVINTE e MENSAGEM/PALAVRA. Portanto, interpretamos que o corvo assume

o papel de pregador, o gato admite o papel de ouvinte e as mensagens transmitidas sdo

" Novamente, cabe apontar que ndo desconsideramos a existéncia de outros caminhos interpretativos.
Nesta andlise, sugerimos partir do aspecto verbal uma vez que é através dele que passamos a compreender
as reais intengdes do meme analisado. Somente pelo aspecto ndo verbal, dificilmente conseguiriamos
identificar a temdtica do meme.
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atribuidas ao escritor Edgar Allan Poe, conforme podemos observar pelas relagdes de
conceptualizacdo estabelecidas entre os inputs e explicadas previamente.

Nesse sentido, o humor presente no meme analisado emerge de duas
incongruéncias, conforme mostra a figura 10. Primariamente, no momento que 0s
animais preenchem os papéis de pregador e ouvinte, metaforas conceptuais ontoldgicas
(CORVOS SAO PESSOAS e GATOS SAO PESSOAS) sdo ativadas, mostrando, portanto, a
incidéncia de uma dessas incongruéncias. Nosso conhecimento de mundo nos certifica
de que animais ndo sdo pessoas, nem apresentam caracteristicas normalmente
atribuidas aos seres humanos (logo, corvos e gatos # pessoas). Secundariamente, a
mescla é estruturada pela ativa¢do de uma metafora conceptual do tipo multimodal, nos
moldes de Forceville (2006, 2007). Essa metafora motiva a concretizacdo do humor no
meme por se amparar em uma significativa incongruéncia: corvos ndo sio pregadores da
palavra, assim como gatos ndo sdo ouvintes (ou seja, corvos # pregadores e gatos #
ouvintes). Essa disparidade entre o conhecimento de mundo e o novo conhecimento
movido pelas metédforas conceptuais (multimodais e ontoldgicas) encontradas nos

direciona ao humor, cumprindo, dessa forma, o objetivo pretendido pelo meme em foco.

Consideracgoes Finais

As caracteristicas dos memes analisados demonstram a complexidade que esta
subjacente a leitura e interpretacdo dessa prdtica linguageira. Afinal, diferentes
processos cognitivos sdo ativados para que o meme possa cumprir sua intencao
comunicativa - desde a ativacdo de frames e dominios cognitivos até o acionamento de
metdforas (ontolodgicas, pictéricas e multimodais) e metonimias conceptuais. Esses
diferentes processos nos ajudam a perceber a criatividade que embasa a produgio do
meme; fato esse que, em nossa visdo, garante o interesse pela sua grande circula¢do. Em
linhas mais objetivas, nos exemplos analisados no presente trabalho, os aspectos verbal
e ndo verbal atuam conjuntamente para o alcance de novas percep¢oes e do humor.

Por meio dos memes, assumimos uma diferente forma de abordar questdes

voltadas para a vida e obra do escritor Edgar Allan Poe, permitindo que o humor
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enraizado nesses textos nos ofereca novas produgdes de sentido. Com isso, apontamos
para a questdo de que o humor é um recurso que dificilmente perpassa pela escrita de
Poe. Logo, podemos evidenciar um interessante contraste surgido dos dois memes
analisados: aqui, o0 humor nos permite ver o escritor norte-americano e suas obras por
uma outra perspectiva (ndo mais pelo campo do terror, do macabro, do mérbido, do
suspense, do amor impossivel etc.), tendo como suporte o acionamento de diferentes
processos cognitivos.

Dessa forma, as andlises realizadas contribuem com os estudos voltados para a
producdo de novos sentidos na leitura e interpretagdo memes verbo-imagéticos, com
viés literdrio, que estdo cada vez mais em circulagdo nas redes sociais e em contato com
diferentes usuarios. Portanto, acreditamos que o presente trabalho, ao se amparar nos
pressupostos da LC e da teoria do humor, colabora: (a) com as investigagdes sobre a
multimodalidade e a sua relagdo com constru¢do do humor; (b) com os estudos sobre
integracdo conceptual, ao demonstrar as diferentes relacdes de conceptualizacdo,
inclusive aquelas movidas por metdforas multimodais, que permitem a manifesta¢do da
criatividade humana; (c) com os estudos voltados para a relagdo entre cogni¢do e humor;
e (d) para as investigagdes de natureza tedrica sobre metidforas monomodais e

multimodais.
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