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Resumo: O presente artigo visa apresentar uma colaborag¢do teorico-analitica sobre relagdes
intrinsecas entre poesia e can¢do na musica Construgdo (1971), de Chico Buarque. O didlogo
é permeado pela ideia de ecos da contemporaneidade, que busca, nas origens, respostas para
tal relagdo. As nog¢des de poesia, intersemiose e entrelugar em autores como Diogenes (2018),
Pucheu (2014), Sanchez (2013) e Siscar (2005) sdo imprescindiveis a compreensdo da obra
artistica contemporaneamente situada. Construgdo (1971) €, pois, lido como poema
autorreferente, que aponta para o entrelugar processual, compreendendo poesia e cangdao em
um sentido pos-autonomo, isto é, usando de sua imbricagdo tedrico-ontoldgica como
caminho analitico.
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Echoes of contemporary times: poetic considerations in the song
“Construgdo” (1971), by Chico Buarque

Abstract: This article aims to present a theoretical-analytical collaboration on the intrinsic
relationships between poetry and song in the song Construgdo (1971), by Chico Buarque. The
dialogue is permeated by the idea of echoes of contemporary times, which seeks, in the
origins, answers for such a relationship. The notions of poetry, intersemiosis and in-
betweenness in authors such as Didgenes (2018), Pucheu (2014), Sdnchez (2013) and Siscar
(2005) are essential to understanding the contemporary work of art. Construgdo (1971) is,
then, read as a self-referential poem, which points to the procedural in-between, comprising
poetry and song in a post-autonomous sense — in other words, using its theoretical-
ontological imbrication as an analytical path.
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SILVA, George Antonio Nogueira da

Ecos de la época contemporanea: consideraciones poéticas en la cancion
“Construgdo” (1971), de Chico Buarque

Resumen: Este articulo tiene como objetivo presentar una colaboracion tedrico-analitica
sobre las relaciones intrinsecas entre poesia y cancion en la cancién Construgdo (1971), de
Chico Buarque. El didlogo esta impregnado de la idea de ecos de la época contemporanea,
que busca, en los origenes, respuestas a tal relacion. Las nociones de poesia, intersemiosis e
entre lugar en autores como Didgenes (2018), Pucheu (2014), Sanchez (2013) y Siscar (2005)
son fundamentales para comprender la obra artistica contemporanea. Construgdo (1971) se
lee, por lo tanto, como un poema autorreferencial, que apunta al procedimiento intermedio,
comprendiendo poesia y cancion en un sentido post-autéonomo, es decir, utilizando su
imbricacion teorico-ontoldgica como camino analitico.

Palabras clave: Construgdo. Poesia. Cancidn.

Introducao

O modo de compreender as imbrica¢des tedrico-artisticas da poesia
contemporanea ndo é uma questdo pacifica. Tampouco o é a sua defini¢do: ha defesas
ferrenhas, que vao desde o purismo ao liberalismo. Ndo sera nossa abordagem
defender um ou outro. Parece que a defini¢do de um entrelugar, entendido como uma
“entreterritorialidade articuladora das tensdes existentes” (Pucheu, 2014, p. 266) é o
mais ideal para se analisar uma poesia que “se tornou outra coisa, tomando sentido
especifico em um novo momento histdrico” (Siscar, 2005, p. 43, grifos do autor).

Os ecos da contemporaneidade vibram desde a origem dos movimentos de
vanguarda. Chama-se aqui de eco porque representa um grito para tras, resposta da
referéncia que se circunscreve no futuro; dito de outra forma, o presente é, antes, uma
saida de um emaranhado de perspectivas tedricas por vezes autoanulantes, para uma
luz ulterior, pés-moderna, no sentido de “esgotamento do que considera autoritario
na no¢ao moderna de arte” (Pedrosa, 2015, p. 323). A sinonimia epistemoldgica entre
p6s-moderno e contempordneo, embora também uma nogdo ndo pacifica - dificil
haver paz nas “ideias de expansdo e crise” (Pedrosa, 2015, p. 322, grifos da autora) - é-
nos util no sentido do enraizamento conceitual de termos como intersemiose,

entreterritorialidade, entrelugar, antipoesia, entre outros. Sempre um eco da
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contemporaneidade, um olhar para tras, para ver “o novo no velho” (Plaza, 2003, p.
208); para repensar perspectivas teoricas.

Dentre as muitas abordagens que a contemporaneidade traz como
inquietagdo, a nogdo mesma de poesia sofre impacto profundo, ao mesmo tempo que
o causa. As relagdes que a poesia estabelece com os movimentos sociais, a religido, o
humor, a mdsica, entre outras, geram possibilidades de questionamento que
perpassam e transcendem a légica fechada (16gica esta que pensaria a poesia com um
fim em si mesma e voltada para si mesma, ou seja, com esséncia pura e separada das
outras artes). No que se refere a poesia e a musica, por exemplo, o debate entre
purismo e liberalismo se incandesce: as questdes extralinguisticas para este e de
origem para aquele sdo elevadas a extremismos bindrios, que geram ou eterna e
ultrassimbidtica ligagdo ou ruptura absoluta. Novamente, cd se encontra a
importdncia do entrelugar.

E nesta entreterritorialidade que se encontra a musica “Construc¢ao” (1971), de
Chico Buarque'. Lancada em 1971 em dlbum homo6nimo?, a cangdo cria uma atmosfera
narrativa fortemente embalada pelos acordes repetidos na musica, causando um
efeito hipnodtico de inevitabilidade de destino em sua base lirica. Os elementos na
cancdo de Chico sdo indiscutivelmente musicais; mas a relagdo estreita da musica com
elementos da poesia fa-la também poética. Dito isto, cabe questionar: pode uma
cancdo ser considerada poesia? Se sim, qual o critério? Isso retira a pureza da poesia?
Esta pureza é necessdria, existe de fato? Intenta-se langar luz a algumas dessas
inquietagdes neste artigo, permeadas pelos versos de “Construgdo” (1971), para

apresentar um contributo sobre o sentido do poético no mundo contempordneo.

! Francisco Buarque de Hollanda, mais conhecido pelo nome artistico Chico Buarque, é um dos cantores
e compositores mais significativos do cendrio artistico brasileiro. Teve sua obra “perseguida, cerceada,
censurada” (Pereira, 2020, p. 1) pela ditadura militar, e é nesse contexto que surge a obra estudada
neste artigo.

2 “Construgdo, de 1971, talvez seja um dos discos mais aclamados da carreira solo de Chico” (Pereira,
2020, p. 1 - grifo da autora); “Construgdo (1971) é um &lbum que conta a histoéria do trabalhador
brasileiro, deixado & margem durante o governo militar. Além disso, Chico se utilizou do discurso
duplo em outras cang¢des, cang¢des estas que podem ser lidas de no minimo duas formas diferentes, de
acordo com o fruidor” (Pereira, 2020, p. 19).
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Poesia e musica: origens, autonomia e pds-autonomia

Para falar das origens do que se entende de poesia no mundo ocidental, é
necessario retornar inevitavelmente a Grécia antiga. O fator curioso é que a procura
ontologica acerca do que se chama poesia é também a da musica: entendida como
manifestagdo poética, a mélica (que outrora parecia condensar a ambas) é um “termo
derivado de melos, ou seja, ‘canc¢do” (Rocha, 2012, p. 86 - grifo e aspas da autora). O
conceito de poesia lirica - diferida das concep¢des de subjetividade que a
modernidade a ela atribui -, na Grécia, designava “a forma de execugdo e de recepc¢ao
desse tipo de poesia, composta comumente com o objetivo de ser cantada, com
acompanhamento de um instrumento musical, como a lira ou a citara” (Santos, 2017,
p.131). Ou seja, a ligagdo com a musica é inegavel: o fendmeno lirico era tanto musical
quanto poético, tornando comuns os adjetivos tanto na mélica arcaica como na lirica
heleno-augustana (Santos, 2017).

O fenémeno de origem ndo é, por si s, capaz de condensar o significado da
lirica no Ocidente. Especialmente na modernidade, que “se constitui pela oposicao a
visdo teocéntrica propria da Idade Média e pela imposicdio de uma visdo
antropocéntrica da historia e da existéncia” (Sanchez, 2013, p. 60), a lirica incorpora
um viés prioritariamente subjetivo, focado em um Eu absoluto, introjetado na
capacidade humana: “o espirito poético é imortal e inamissivel na humanidade; ndo
pode se perder sendo juntamente com ela e com a predisposi¢do para ela” (Schiller,
1991, p. 60). O filésofo alemdo ja prenunciava, com isso, que o papel da lirica na
modernidade, feita pelo Eu do poeta, era vir “recuperar a unidade perdida, por superar
as separagdes [...] e todas aquelas oposicoes proprias do conhecimento racional”
(Sanchez, 2013, p. 64).

A poesia da modernidade, particularmente impulsionada pelo Romantismo,

foi uma verdadeira revolu¢do nos moldes artisticos. A subjetividade incorporou-se a
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lirica como inseparavel caracteristica desta, trazendo, inevitavelmente, algumas

outras, a saber:

Poesia e historia, linguagem e sociedade, a poesia como ponto de intersecdo
entre o poder divino e a liberdade humana, o poeta como guardido da
palavra que nos preserva do caos original: todas estas oposi¢des antecipam
os temas centrais da poesia moderna (Paz, 1984, p. 62).

O que Octavio Paz traz nesta citagdo pode bem ser resumido pelo que diz Hugo
Friedrich em um dos pontos de sua andlise sobre a lirica moderna: “com Novalis e
Poe, o conceito de calculo havia penetrado na teoria poética. Baudelaire o assume.
‘Beleza é o produto de razdo e calculo” (Friedrich, 1978, p. 41). Ou seja, a subjetividade
lirica moderna traz consigo principios fortemente dicotdmicos, e centra o papel do
poeta como um artesdo de sua matéria — a poesia -, o qual guarda a palavra, calcula o
sentimento e potencializa sua fun¢do para chegar a Beleza. Existe um fim: a fuga a
angustia da soliddo, gerada pelo pensamento racionalista. Até as vanguardas, o
pensamento dicotémico vai ser o modus operandi da lirica moderna; mas ha um preco
a ser pago: poesia e can¢do sio colocados uma em cada canto, e o que por sugestdo
chega as portas da modernidade, por ela é firmado: seria necessario encontrar uma
poesia e musica puras, e o proceder mais excelente de uma e outra é o qudo mais
proximo chegariam desta pureza: “o ato que conduz a poesia pura chama-se trabalho,
construgdo sistematica de uma arquitetura, operagdao com os impulsos da lingua”, diz
Friedrich (1978, p. 39) sobre o proceder da consciéncia da forma, em Baudelaire.

Os movimentos de vanguarda® come¢am a romper com os pensamentos da
modernidade. H4, neste ponto, um questionamento de categorias até entdo
consideradas inabalaveis; mas o que mais consterna o ser humano moderno - quando
passa a ruir a modernidade, ou seja, rui a si mesmo - é a questdo do Eu. Haja vista o
que diz Octavio Paz, quando, para explicar a inspiracdo, retoma o momento de
perturbagdo do Eu para o Surrealismo:

E a mdgoa dos poetas reside em sua incapacidade de explicar, como homens
modernos e dentro de nossa concep¢do de mundo, esse estranho fen6meno

3 “H4 uma designac¢do consagrada para referir, no campo literario, as mais significativas mudangas de
qualidade em termos de invenc¢do ou, mesmo, de revolugao expressiva: essa designacao é Vanguarda”
(Guimardes, 1982, p. 9).
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que parece nos negar e negar os fundamentos da Idade Moderna. Ai, no seio
da consciéncia, no eu, pilar do mundo, tnica rocha que nédo se desagrega,
surge, de repente um elemento alheio que destréi a identidade da
consciéncia. Seria necessario que nossa concep¢do do mundo oscilasse, isto
é, que a Idade Moderna entrasse em crise, para que se pudesse suscitar de
modo cabal o problema da inspiragdo. Na historia da poesia esse momento
se chama Surrealismo (Paz, 1982, p. 208).

O prenuncio da crise pelo poeta e ensaista mexicano acerca da Idade Moderna
abre dois caminhos. O primeiro deles é reconhecer que a subjetivagdo é uma
identidade de consciéncia e, portanto, ndo se anula a subjetividade, mas se repensa o
Eu enquanto categoria absoluta (a nosso ver, falar de lirica e subjetividade anulando
um ou outro é um erro; todavia, repensar um e outro ndo é somente aceitavel como
também desejavel); o segundo caminho é a palavra crise, que ndo somente abre
espago para uma poés-modernidade (ou uma contemporaneidade), mas também
permite que a concebamos ndo com esterilidade, isto é, como um “mal-estar tedrico
que consiste em uma indecisio quanto a natureza e a situagdo da poesia
contemporanea” (SISCAR, 2005, p. 45), mas como uma “oportunidade de questionar
generalizagdes e discutir a partir de tensdes, incertezas” (Pedrosa, 2015, p. 323).

E através do desconforto da ideia de crise, instaurada pelo abalo da concepgao
de mundo, que se pode substituir a “dicotomia pela contradi¢do irresolvida” (Pedrosa,
2015, p. 323) - e, portanto, voltar a se pensar poesia e cangdo em um didlogo inter e
ndo multissemiotico4 -, fazendo desta irresolugdo um caminho tedrico possivel
quanto a possibilidade de se analisar os elementos comuns a poesia e a musica, assim
como sua imbricacdo é atestada (mas ndo condensada) pelo fenémeno de origem. De
fato, “se a separacdo de poetas e musicos dividiu a histéria de um género e outro, a
poesia ndo abandonou de vez a musica tanto quanto a musica ndo abandonou de vez

a poesia” (Cavalcanti, 2009, p. 30).

4 Em sua andlise sobre as midias, Jiirgen E. Miiller entende que o multimidiatico “subentende fronteiras
ou demarcag¢des mais ou menos fixas entre as midias” (MULLER, 2012, p. 87), o que desprezaria uma
logica intermidiatica, que levaria em conta “um conceito de midia semioldgico ou funcional, que
relaciona as midias aos processos socioculturais e histéricos” (MULLER, 2012, p. 76). Transpomos este
pensamento do autor com relagdo aos sistemas de signos poesia e cangdo, entendendo que o
intersemiotico traz uma ideia de relacdo entre as artes, relacdo esta de intimidade constitutiva. Por isso
nossa preferéncia pelo termo intersemidtico.
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Nosso exercicio com “Constru¢do” (1971), ao longo deste trabalho, pressupée
uma ruptura parcial com a tradicdo moderna - ndo modernista, isto €, ao invés de
uma tradicdo da ruptura, uma abordagem semelhante ao “fazer outro dentro do

» M . ~ .
mesmo” (Siscar, 2005, p. 43). Imbricaremos, ndo procuraremos purismos. Um dos
pontos positivos da musica do Chico Buarque é poder 1é-la como poesia, ou melhor,
como contendo poesia: para Octavio Paz, “o poema é cria¢do, é poesia que se ergue
[...], ¢ um organismo verbal que contém, suscita ou emite poesia. Forma e substancia
sdo a mesma coisa” (Paz, 1982, p. 17). Entenda-se, doravante, que “Construgio” (1971),
além de musica, é poema, pois contém poesia, ja que “o poético é poesia em estado
amorfo; o poema é cria¢do, poesia que se ergue” (Paz, 1982, p.17). E, portanto, a andlise
do poema “Constru¢do” (1971), sob a égide da antipoesia da cangdo, que convida a
“fugir constantemente da prépria poesia, entrega[ndo]-se a uma errancia por terrenos
desconhecidos” (Diogenes, 2018, p. 270), uma vez que a considera¢do poética em
“Construgao” (1971) fuja de uma poesia autdbnoma para uma poesia pos-auténoma.
Conforme explica Pucheu,

[o] termo “pds-autonomia” [...] ndo quer indicar uma superagao final que,
instaurando o isolamento de um novo tempo, acabaria de vez com as
realizacdes que compreendem a literatura e a arte em suas autonomias; ndo
se deixando apreender nos registros binarios, o “pos” prepositivo demanda
uma nova possibilidade na esfera do cotidiano e da criagdo que vem frisar
uma dindmica de superposi¢do sincrénica em que o autonémico e seu pos,
ao invés de cada um aniquilar sua alteridade, deixam suas camadas visiveis
em transparéncias atuantes, como em uma aquarela anonima e publica em
que as superposicdes das imagens diacrénicas, mantendo-se ambivalentes,

borram a cronologia e a obrigatoriedade da existéncia de apenas um dos
planos (Pucheu, 2014, p. 258, aspas do autor).

E, portanto, a partir dos conceitos de “antipoesia”’, em Didgenes (2018), e pos-
autonomia, em Pucheu (2014), que alicercaremos nossa andlise do “poema”

“Constru¢ao” (1971).

“Constru¢do” (1971): o entrelugar processual
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Eis a letra da cangdo estudada neste artigo (note-se que, por escolha de
abordagem teodrica, ndo contemplaremos o medley com “Deus lhe pague>”, que se

segue ao fim da musica).

Amou daquela vez como se fosse a ultima
Beijou sua mulher como se fosse a tltima

E cada filho seu como se fosse o tinico

E atravessou a rua com seu passo timido
Subiu a constru¢do como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes solidas
Tijolo com tijolo num desenho magico

Seus olhos embotados de cimento e lagrima
Sentou pra descansar como se fosse sabado
Comeu feijdo com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse um naufrago
Dangou e gargalhou como se ouvisse musica
E tropegou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um pdssaro

E se acabou no chéo feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passeio publico
Morreu na contramdo atrapalhando o trafego

Amou daquela vez como se fosse o ultimo
Beijou sua mulher como se fosse a tnica

E cada filho como se fosse o prédigo

E atravessou a rua com seu passo bébado

Subiu a constru¢do como se fosse sélido

Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo num desenho légico

Seus olhos embotados de cimento e trafego
Sentou pra descansar como se fosse um principe
Comeu feijdo com arroz como se fosse o maximo
Bebeu e solugou como se fosse maquina
Dangou e gargalhou como se fosse o préximo

E tropecou no céu como se ouvisse musica

E flutuou no ar como se fosse sabado

E se acabou no chdo feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio naufrago

Morreu na contramdo atrapalhando o publico

Amou daquela vez como se fosse maquina

Beijou sua mulher como se fosse 1dgico

Ergueu no patamar quatro paredes flacidas

Sentou pra descansar como se fosse um pdssaro

E flutuou no ar como se fosse um principe

E se acabou no chéo feito um pacote bébado

Morreu na contramdo atrapalhando o sdbado (Buarque, 1971).

5 A primeira can¢do do dlbum “Constru¢do” (1971), que é retomada na musica, com alguns versos
cantados de modo mais estridente.
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Como abordagem poética, a cang¢dao “Constru¢do” (1971), entendida como
cantada no album de 1971, possui 3 estrofes, totalizando 41 versos; a primeira e a
segunda estrofe com 17 versos cada, a ultima com 7 versos. Estes, salvo algumas
variagOes, sdo hendecassilabos; cada um deles termina com uma proparoxitona. O
personagem lirico ndo possui outro destino sendo a narragdo de uma morte; a
estrutura dos versos é basicamente a mesma, comeca-se com o verbo amar e termina
com o verbo morrer. A ultima estrofe é um condensado do que a narragdo do poema
considera mais importante: as repeti¢des iniciais sdo as mesmas, mas as expressoes
de abertura sio somente 7, como uma selecdo dos atos mais significantes: amou,
beijou, ergueu, sentou, flutuou, acabou e morreu.

Existem inimeras formas de interpretacdo do poema, desde (mas ndo limitado
a) sua relagdo com o contexto social, até a possibilidade de entrecruzamento de
narrativas, passando pelas trocas sugestivas das proparoxitonas ou a primazia de
alguns versos; ndo é inten¢do deste trabalho, contudo, tentar abarcar uma
multiplicidade de vieses analiticos, mas focar na capacidade autorreferente do poema-
cangdo, ou seja, o (entre)lugar no qual “Construcao” (1971) é uma construgdo de um
poema, isto é, como revela o processo contemporaneo de composi¢ao.

E necessario admitir, a priori, que se concordamos que, no momento no qual
“Construgao” (1971) retira o poético de seu “estado amorfo” (Paz, 1982, p. 17), existe
um poema, é igualmente possivel admitir que, enquanto can¢do, contém antipoesia.
E um poema que contém poesia; é uma cancdo que contém antipoesia. Nio se esta
afirmando que a materialidade é distinta em um e outro, mas se esta construindo uma
relacdo no entrelugar processual: o mesmo texto é poesia e antipoesia, pois vai de
encontro com a visdo dicotémica que geraria um purismo preciosista; e, uma vez que
“a ‘antipoesia’ seria, portanto, um exercicio permanente de esvaziamento de
arquétipos” (Diogenes, 2018, p. 270), e que “entrega-se a uma errancia por terrenos
desconhecidos” (Didgenes, 2018, p. 270), é possivel pensar em constru¢do, destrui¢ao
e reconstru¢do dos pressupostos contempordneos. A can¢do - ou o poema - estudada
nos retira do lugar de chegada e nos posiciona no entrelugar. Ai é possivel observar o

processo.
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“Amou daquela vez como se fosse a ultima” (Buarque, 1971, v. 1); “Amou daquela
vez como se fosse o ultimo” (Buarque, 1971, v. 18); Amou daquela vez como se fosse
mdquina” (Buarque, 1971, v. 35) — o primeiro verso de cada estrofe. O jogo do poema
com as proparoxitonas no fim dos versos € inquietante; leva o leitor a questionar se é
possivel que haja mais de um eu lirico, se sdo multiplas historias, se é somente uma
com perspectivas distintas da vida ou se se trata de um delirio. Seja qual for a
perspectiva adotada, o amor como principio dos versos é reflexo também de principio
- ou pulsdo - de vida. O amor lirico é fuga da morte (oposto da vida) mas, no fim de
tudo, a encontra: “o amor lirico é desesperado justamente por isso. Fugindo da morte,
sabe ndo poder escapar dela” (Santos; Branddo, 1983, p. 136). No mesmo verso, vida e
morte: no primeiro, amor e ultima; no décimo oitavo, amor e ultimo; no trigésimo
quinto, amor e mdquina (a maquina ndo € viva; em tese, ndo poderia amar). Mas se
restringir aos binarismos seria um erro, neste caso; e, da mesma forma que é a ponte
“daquelavez como se fosse” que une vida e morte, é o miolo do verso que € o entrelugar
no poema: s6 ha sentido com ele, pois é o caminho para a morte; sé ha sentido,
também, entender poesia e can¢do na ponte, no meio do caminho; uma e outra sé se
compreendem no processo socio-historico-cultural.

Tomemos, agora, a morte por objeto. O caminho percorrido com ela e o amor
¢ o mesmo: “Morreu na contramdo atrapalhando o trdfego” (Buarque, 1971, V. 17);
“Morreu na contramdo atrapalhando o publico” (Buarque, 1971, v. 34); “Morreu na
contramdo atrapalhando o sdbado” (Buarque, 1971, v.41). Sdo os ultimos versos de cada
estrofe; também ¢é a morte, como fim inevitavel, que o encerra. Se o amor é pulsdo de
vida, a morte é a conclusdo absoluta, o fim ultimo, no sentido de que os passos do
personagem lirico somente a morte conduzem. Dito de outra forma,

[...] o horror da morte torna necessario opor-se-lhe algo que compense seu
vazio. O amor, representando a vida e sua manutenc¢do, assume esse papel,

adquirindo sentido especialissimo que o torna, em continua¢do, o mais
desejavel dos bens (Santos; Brandao, 1983, p. 144).

A oposicdo amor-morte é uma dicotomia, um grito do passado; mas o
contemporaneo grita-lhe de volta como eco, ou seja, usa da dicotomia para analisar o

processo. Veja-se que a constata¢do estrutural do poema, que fizemos no inicio desta
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se¢do, atesta uma construgdo de numeros primos (3, 7, 11, 17, 41 — respectivamente,
numero de estrofes, nimero de versos da ultima estrofe, nimero de silabas poéticas,
numero de versos em cada uma das duas primeiras estrofes, numero de versos, ao
todo, no poema); os numeros primos s6 possuem dois divisores naturais — o 1 e ele
mesmo, o inicio e a conclusdo, o cabo e o fim: vida e morte. O amor, atestado da vida,
¢ o inverso da morte, ao fim de cada estrofe; ambos inevitaveis. Mas tudo no
entrelugar é instavel, assim como as concepg¢des de poesia e suas relagdes com a
cangdo. A poesia “ndo possui valores nem padrées definitivos” (Didgenes, 2018, p.
269); a conduc¢do a morte, partindo da vida, ¢ um caminho; a aproximagdo daquela é
chegar perto do conceito, mas sem jamais toca-lo, pois somente a poesia, em si, toca
a morte, ou seja, a plenitude, o fim, o inevitavel.

A morte, na construgdo autorreferente, é o lugar da autonomia da poesia, da
musica, enfim da arte; mas a entreterritorialidade é o local do pds-auténomo, e é este
o setor que cabe a investiga¢do teorica. Da mesma forma que, para Barthes®, a morte
gera um devir, isto é, uma possibilidade de andlise livre da prisdo ao Autor - e também
de destrui¢des infrutiferas -, no poema estudado a morte pressupde um processo que,
livre de qualquer amarra (até mesmo do tempo, ja que a interpretacdo pode chegar a
caminhos alheios ao compositor), situa-se anterior a si justamente porque esta €, ao
mesmo tempo, inevitavel e inatingivel: “é possivel, portanto, que a poténcia da poesia
se extravie de sua autonomia - ja que ndo é dela proveniente — multiplicando-se,

”

enquanto forga, pelo ‘dentrofora’ do murmurio dessa ‘palavra-ideia” (Pucheu, 2014,
p. 26, aspas do autor). A poténcia de uma cangdo, lida como poema, extrapola os
limites colocados pela teoria porque ndo sdo limites periféricos, mas internos, com
barreiras construidas de dentro pra fora, em um e outro, sem tocar a periferia da
variavel. Estas barreiras, entdo, ndo podem ser chamadas de fronteiras; sdo, na
verdade, mutilagbes putrefatas, pois ja estdo internas hd muito tempo. A pos-

autonomia ndo nega a autonomia da poesia e da cang¢do, mas entende que ndo podem

ser mutiladas no tocante as relagées ontoldgicas que estabelecem entre si; essas

6 “Sabemos que, para devolver a escrita o seu devir, é preciso inverter o seu mito: o nascimento do
leitor tem de pagar-se com a morte do Autor” (Barthes, 2004, p 64).
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mutilacdes sdo o purismo; arranca-las de vez aniquilaria uma e outra, e seria esta a
atitude da compreensao liberal. O papel da teoria seria remover as mutila¢des — com
cuidado - e construir intersecgdes. “Constru¢do” (1971), enquanto obra de arte, atinge
este papel - principalmente nas relagdes amor e morte — com a maestria que somente

a arte encerra.

Consideragodes finais

E necessério salientar que este pequeno artigo se trata do principio de uma
investigacdo e que, por isso, tem como fun¢do orientar olhares teéricos frutiferos em
desenvolvimentos futuros. Isso ndo anula, contudo, a chegada a determinadas
conclusdes acerca das perguntas propostas na introducdo deste esforgo teorico-
analitico. A capacidade autorreferente da poesia - e, em certo sentido, das artes como
um todo - ¢ particularmente notavel em obras como “Construgido” (1971), de Chico
Buarque, pois a polissemia estende-se muito além dos versos e alcangam o campo da
tessitura poética per se. E o que aqui se tentou abordar: através de um recorte
centrado na ideia de uma entreterritorialidade tedrica, ou seja, o campo entre inicio
e fim, simbolizado, em nossa analise, pelas recorréncias da morte e do amor, o poema
estudado aponta o caminho contemporaneo das recorréncias do fazer poético,
mesmo que, para isso, precise gritar ao passado, para receber dele o eco. Ao focar na
ideia de processo, e ndo de produto do poema-cang¢do, é possivel se inserir no
entrelugar teorico-artistico e analisar, dentro da construg¢do lirica mesma, o que a
obra diz do contexto de sua concep¢do que é, antes de tudo, falar de si. Neste mesmo
espaco, encontra-se luz para questdes que visdes puristas ou liberais da obra de arte
- focadas respectivamente em um fim bem-definido ou em fim nenhum - ndo seriam
capazes de responder com clareza. Algumas destas questdes, anteriormente
apresentadas, podem ser satisfatoriamente respondidas por nossa composicao

analitica.
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Pode-se dizer que, assumindo-se uma ideia teodrica de contengdo, a can¢do
contém poesia e, quando se apresenta em musica, uma antipoesia, ndo como negagao
da poesia, mas como abertura da capacidade poética para meios que ndo a conteria
em uma légica pura. Como subversdo e como inversao: subversao contra a separa¢ao
absoluta entre cangdo e poesia; inversdo porque obriga olhar para tras e ver que, no
inicio, poesia e cangdo possuiam a mesma raiz ontoldgica: a poesia estaria
“diretamente relacionada ao sentido primitivo da palavra poética, que é o canto”
(Cavalcanti, 2009, p. 36).

As aproximagdes entre poesia e cang¢do tendem a ser cada vez mais evidentes
nos ecos da contemporaneidade. “Tendo-se em vista que as letras de mausica
frequentemente utilizam os mesmos recursos do poema, é possivel estabelecer uma
postura comparativa que os aproxime” (Falcdo, 2006, p. 3). Mas estes recursos nunca
se apartaram completamente de uma ou de outra; no caso estudado, prova-se que
ambas as abordagens compartilham do mistério da “magia fundadora da palavra
poética” (Sanchez, 2013, p. 66). O que a cangdo de Chico Buarque acentua, com um
afinco eficientissimo, é que o estudo da lirica nunca vai se desvencilhar da poesia e
cangdo e que, em muitos casos, precisara recorrer a ambas para construir uma andlise
bem fundamentada. E isso é algo positivo. Se ha, em nossos tempos, esta imbricagdo
interartes — ou intersemiotica, para usar um termo ja justificado acima -, ha também
a percepgdo de que, desde a Grécia antiga, a poesia dan¢ou ao som da lira e da palavra,
e ndo parou, até os dias de hoje, mesmo quando se quis cortar as cordas da lira - ou,

entdo, amordacar o aedo.
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