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Resumo: O presente artigo explora as diferencas e intersec¢oes entre poesia culta e popular, e
as referéncias que se operam na constru¢do poética. Apresenta a conexdo entre Baudelaire,
Augusto dos Anjos e Diniz Vitorino, bem como da mélica grega com a cantoria de repente. Tem
como base as obras de Vieira (2017), Derive (2010), Chartier (1995), Candido (1996), Zumthor
(1993) e Friedrich (1978), para fundamentar a andlise comparativa entre poesias e poetas de
épocas e contextos diferentes. A andlise conclui que a diversidade de expressdes artisticas
enriquece a cultura, transcende classifica¢cdes rigidas e celebra a pluralidade da linguagem
poética.
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Erudite poetry or popular poetry? From Greek Melic to “cantoria de
repente”

Abstract: This article explores the differences and intersections between erudite and popular
poetry, as well as the references involved in poetic construction. It examines the connections
among Baudelaire, Augusto dos Anjos, and Diniz Vitorino, as well as between Greek melic poetry
and the "cantoria de repente” tradition. Drawing on the works of Vieira (2017), Derive (2010),
Chartier (1995), Candido (1996), Zumthor (1993), and Friedrich (1978), the study provides a
comparative analysis of poets and poetic forms across different eras and contexts. The analysis
concludes that the diversity of artistic expressions enriches culture, transcends rigid
classifications, and celebrates the plurality of poetic language.
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Poésie érudite ou poésie populaire ? De la mélique grecque a la « cantoria
de repente »

Résumé: Cet article explore les différences et les intersections entre la poésie érudite et
populaire, ainsi que les références impliquées dans la construction poétique. Il examine les
connexions entre Baudelaire, Augusto dos Anjos et Diniz Vitorino, ainsi qu'entre la poésie
mélique grecque et la « cantoria de repente ». S'appuyant sur les travaux de Vieira (2017), Derive
(2010), Chartier (1995), Candido (1996), Zumthor (1993) et Friedrich (1978), I'étude propose une
analyse comparative des poétes et des formes poétiques a travers différentes époques et
contextes. L'analyse conclut que la diversité des expressions artistiques enrichit la culture,
transcende les classifications rigides et célébre la pluralité du langage poétique.
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A discussdo sobre o que € poesia, suas caracteristicas e sua funcdo esta longe de
ser consensual, independentemente do ambiente em que ocorra. O publico comum,
mais numeroso e menos especializado, costuma posicionar-se a esse respeito com base
no gosto pessoal de cada um, sem preocupa¢do com termos ou épocas especificos,
escolas literdrias ou relagdo entre poeta, texto poético e contexto de produgdo. A
academia, teoricamente composta por criticos especializados e historicamente
acostumada a categorizar as coisas, subdivide-a em vdrias nomenclaturas,
hierarquizando o seu grau de importancia e situando-a no tempo e no espaco. E dessa
necessidade didatica que surgem conceitos como poesia culta e poesia popular, entre
tantos outros.

A ideia de poesia culta estd diretamente relacionada a variante culta da
linguagem, mais ligada a escrita, com maior grau de formalidade e normatividade,
sendo, portanto, mais prestigiada academicamente. Vale ressaltar que tais
caracteristicas a ela atribuidas e o prestigio de que desfruta, sdo arbitrados e mantidos
por uma minoria detentora do capital intelectual.

Poesia popular, ao contrario da poesia culta, liberta-se em boa medida das
amarras da variante formal da lingua, sem ignora-la. Adota uma linguagem acessivel a
maioria dos seus apreciadores e tenta, nos seus limites de abrangéncia, traduzir
sentimentos reais ou transcendentais e realidades circundantes por meio do eu-poético.
Materializa-se principalmente na oralidade, na expressividade do corpo e na
flexibilidade normativa. Isso ndo quer dizer, porém, que ndo obedeca a regras as vezes
bastante rigidas e com grau de complexidade consideravel. Jean Derive (2010), ao
comparar tradi¢cdes orais e escritas, assevera que as espotratégias de memorizagdo com
base em repetic¢des, antiteses, chiasmas e assondncias sinalizam uma aproximagdo entre
as tradi¢cOes orais e uma consciéncia literdria, o que legitima o termo “literatura oral”,
pois esta, assim como a literatura escrita, possui consciéncia poética da linguagem.

Mas as nomenclaturas que dicotomizam os tipos de poesia e as suas
caracteristicas também escondem outras questées que requerem um olhar atento dos
que se debrugam sobre esta tematica. O que pode estar implicito no adjetivo “popular”

ao qualificar o substantivo poesia? A quem interessa dicotomias como popular e erudito,
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formal e informal, poesia oral e poesia escrita? Certamente ndo ha uma resposta pronta
para cada uma dessas perguntas. O que ha sdo novos questionamentos a partir de pontos
de vista especificos na abordagem do problema: é poesia “popular” porque é feita pelo
povo e para o povo?; porque é facilmente compreendida por todos?; ou simplesmente
para estabelecer o distanciamento desejado pela poesia “culta”?

O socidlogo francés Pierre Bourdieu (2007), argumenta que a cultura
desempenha um papel importante na delimitagdo de fronteiras entre classes sociais e
suas subdivisdes, a0 mesmo tempo em que oculta o carater social dessas diferenciagdes
ao ancora-las em pressupostos universais da estética e do gosto. A intricada natureza da
chamada arte “superior” é mobilizada inicialmente como critério de validacdo estética
frente a arte considerada “inferior” ou acessivel, servindo para legitimar como naturais
os padroes de gosto e valor estético das elites culturalmente instruidas. Constituiu-se,
nesse contexto, um aparato critico especializado que busca evidenciar - ou mesmo
construir - essa complexidade, determinando o estabelecimento de distingdes
simbdlicas entre os que detém a capacidade de desfruta-la e os que dela sdo excluidos.
A dificuldade, nesse cenario, funciona como um marcador figurativo de classe: uma
espécie de filtro cultural que seleciona apenas aqueles socializados com os cédigos
exigidos, excluindo, assim, o publico mais amplo.

Para Luciano (2012, p. 17), a distingdo entre a literatura popular e a literatura
erudita reside “[...] na forma preconceituosa e excludente com que as elites intelectuais
sempre trataram as produgdes que ndo saissem de suas lides ou que ndo seguissem os
seus ditames”. Ja no prefacio de Suassuna (2005, p. 681), Otto Maria Carpeaux menciona
que o “[...] povo ndo gosta de literatura popular; prefere a outra, que lhe parece literatura
culta.” Para este critico literario, obras que tratam dos pobres, dos miseros, dos
humildes, do povo, sdo literatura dos ricos, dos cultos, dos literatos. Na mesma linha de
pensamento, afirma que “Cultura popular é uma categoria erudita”, ou seja, a producao
poético-literaria extrapola os limites que lhes sdo teoricamente impostos e adequa-se ao
gosto de quem produz e de quem consome. O autor francés reduz as diversas defini¢des

da cultura popular a dois modelos de abordagem e interpretacgdo:
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O primeiro, no intuito de abolir toda forma de etnocentrismo cultural, concebe
a cultura popular como um sistema simbdlico coerente e auténomo, que
funciona segundo uma logica absolutamente alheia e irredutivel a da cultura
letrada. O segundo, preocupado em lembrar a existéncia das relagdes de
dominagdo que organizam o mundo social, percebe a cultura popular em suas
dependéncias e caréncias em relagdo a cultura dos dominantes. Temos, entdo, de
um lado, uma cultura popular que constitui um mundo a parte, encerrado em si
mesmo, independente, e, de outro, uma cultura popular inteiramente definida
pela sua distancia da legitimidade cultural da qual ela é privada (Chartier, 1995,

p-179).

Os posicionamentos acima mencionados fazem referéncia ao substantivo
«y: » « » ~ ] . . . ~ 14 . .
literatura” e “cultura”, e ndo poesia, mas o que interessa a esta investigagdo é o adjetivo

“popular”, seja relacionado a literatura, a cultura ou a poesia.

1 De Baudelaire (poeta francés) a Diniz Vitorino (repentista brasileiro) -

poesia culta?

Delimitar a fronteira entre poesia culta e poesia popular, conforme visto, é uma
tarefa tdo delicada quanto imprecisa, pois ndo basta relacionar essa a fala e aquela a
escrita. Marcuschi (2007, p. 67) lembra que tanto a oralidade quanto a escrita “[...] tém
varios niveis ou graus de realizacdo que se distribuem pelos géneros em que se concretiza
nossa atividade discursiva”. A poesia dos repentistas do Nordeste brasileiro, por
exemplo, é marcada pela presenga constante de tracos de oralidade, embora seja regida
principalmente pelas regras da escrita formal. Tais caracteristicas aparecem na produgao
improvisada, mas sdo mais explicitas na producdo escrita desses artistas, uma vez que o
modo de composicdo livra-se do croné6metro da performance.

Diniz Vitorino (1940 - 2010) é um desses repentistas cuja produ¢do de bancada
bebe na fonte de outros grandes poetas da poesia escrita. Augusto dos Anjos (1884 - 1914)
¢ a sua principal referéncia, segundo o préprio Diniz, em muitas conversas informais.
Por outro lado, as teméticas e o modo de compor presentes na obra de Augusto dos

Anjos mostram que este recebeu influéncia de Baudelaire (1821-1867), criando, assim,

Revista Investiga¢Ges, Recife, v. 38, n. 1, p. 1 - 18, 2025. Universidade Federal de Pernambuco. ISSN Digital
2175-294X



SANTOS, Edmilson Ferreira dos

uma cadeia de influéncias que atravessa séculos. Percebe-se essa semelhancga nas poesias

a seguir:

Soneto: Um conselho de pai

Filho meu, nunca fagas o que eu fiz

E o que eu fiz ndo procures nem saber
Vejas bem meu semblante que ele diz
O que eu tenho vergonha de dizer

N&o matei, ndo feri, pois nunca quis
Ceifar vidas humanas pra viver

Meu erro é cantar pra ser feliz
Tendo dor pra chorar até morrer

Que loucura, meu filho, é ser poeta
Fingir que é filosofo, que é profeta
Sem reunir multiddes pregar a esmo

Aos céus enviar cantos fingidos

Procurar consolar os oprimidos

Quando o mais oprimido sou eu mesmo.
(Vitorino, 1989, p. 17).

Soneto: Solitario

Como um fantasma que se refugia
Na soliddo da natureza morta,

Por tras dos ermos tamulos, um dia,
Eu fui refugiar-me a tua porta!

Fazia frio e o frio que fazia

Né&o era esse que a carne nos contorta...
Cortava assim como em carnigaria

O acgo das facas incisivas corta!

Mas tu ndo vieste ver minha Desgraca!
E eu sai, como quem tudo repele,
- Velho caixdo a carregar destrogos -

Levando apenas na tumba carcaga
O pergaminho singular da pele

E o chocalho fatidico dos ossos!
(Anjos, 1912, p. 31).

Soneto: A morte dos amantes

Teremos leitos so rosas ligeiras
Divas de profundeza tumular,

E estranhas flores sobre prateleiras,
Sob os céus belos a desabrochar.
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A arder de suas luzes derradeiras,
Nossos dois coragdes vdo fulgurar,
Tochas a refletir duas fogueiras
Em nossas duas almas, este par

Gémeos espelhos. Por tarde meditnica,
Nés trocaremos uma flama tinica
Um adeus que é um soluco tdo cruel;

Pouco depois, um anjo abrindo as portas,
Vird vivificar, o mais fiel,
Os espelhos sem luz e as chamas mortas.
(Baudelaire, 1985, p. 431).

O primeiro aspecto que chama atenc¢do nas trés poesias apresentadas é que ambas
sdo sonetos em decassilabo, forma fixa composta por quatorze versos, subdividida em
dois quartetos e dois tercetos. A tematica também coincide. No soneto Um conselho de
pai a angustia de Diniz ao aconselhar: filho meu, nunca fagas o que fiz / e o que fiz ndo
procures nem saber; ainda em fingir que é fil6sofo, que é profeta / sem reunir multidées
pregar a esmo e o mais oprimido sou em mesmo, denota um desalento diante da vida, a
ilusdo de ser poeta sem conseguir aplacar as dores da existéncia.

O soneto de Augusto dos Anjos, Solitdrio, também retrata a angustia da soliddo,
do frio que corta a carne como o ago das facas incisivas corta; e termos como desgraga,
caixdo, destrogos, carcaga, pele e ossos, reforcam a ideia de desilusdo e prenuncio da
propria morte. Outro aspecto que aproxima Diniz e Augusto é o uso da segunda pessoa
do singular (tu); em Diniz, nos verbos fagas, procures e fites; em Augusto, no possessivo
tua, no pronome tu e no verbo vieste. Embora o tu a quem cada poeta se dirige seja
diferente, filho e amante, respectivamente, a intimidade revelada pela segunda pessoa e
a lamentagdo do eu-poético desalentado pelo sofrimento revelam muita proximidade
estilistica.

Baudelaire, em A morte dos amantes, aponta também, a partir do titulo, a
tematica funebre do soneto. A opc¢do pela primeira pessoa do plural estabelece igualdade
entre os amantes, mas essa igualdade é tumular; e mesmo trazendo uma visdo positiva
da morte, em divds de profundeza tumular, céus belos, arder de suas luzes, nés trocaremos

uma flama tinica, ha uma finitude da vida, um adeus que é um solugo tdo cruel.
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Apesar de os trés poetas optarem pela forma cldssica e tradicional de poesia, o
soneto, nota-se na composicao de Diniz marca da oralidade cotidiana: pra, no terceiro e
no quarto verso do segundo quarteto, nitidamente por questdes métricas. Marca
semelhante, no entanto, ndo aparece em Solitdrio e A morte dos amantes. Isso evidencia
que mesmo na composi¢do escrita o repentista tende a deixar marcas orais do meio
artistico a que pertence.

Importante salientar que a dor, a morte, a velhice, a efemeridade da vida,
presentes em Baudelaire, Augusto do Anjos e Diniz Vitorino também estdo presentes na
poesia oral com muita recorréncia, conforme serd mostrado neste estudo. Tal condi¢do
reafirma o entrecruzamento de poesia popular e culta, oral e escrita, a depender do

contexto de produgdo e recepcao.

2 Mélica grega e cantoria de repente - poesia popular?

Quando se fala em poesia popular e na sua fung¢do ao longo da histéria ha de se
mencionar a mélica grega como uma das primeiras referéncias de que se tem registro.
Para Rocha (2012, p. 91), com base em Calame (1998), “[...] o poema mélico €, antes de
tudo, acdo. Ou seja, o mélos, na Grécia Arcaica, era um ato de palavra, poesia
‘performativa’, pragmatica, no sentido empregado por Austin e Benveniste”. Trata-se,
portanto, de uma performance de muitas vozes diante de um publico e, na maioria das
vezes, acompanhada por instrumentos. Porém, muitos detalhes acerca das
manifestagdes artisticas na Grécia Antiga sdo desconhecidos por razdes obvias: eram
apresentacdes orais de textos poéticos compostos com fins especificos para ocasides
pontuais; a tentativa de registro desses textos ocorreu alguns séculos depois, o que
justifica a fragmentacdo do que foi recuperado.

Ademais, a recolha tardia desses fragmentos implicou na perda integral da musica
dos mélicos. Vieira (2017, p. 32) constata que “Helenistas procuraram reconfigurar algo

do contexto oral em que foram apresentados, elaborando hipéteses sobre sua recep¢do.”
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Segundo o autor, a hipdtese mais provavel é de que cada produgdo era composta para
uma ocasido unica, o que dificultou, sobremaneira, o processo de retencdo desses
conteudos. A possibilidade de reorganizagdo em outros momentos também é abordada,
mas ndo ha clareza sobre isso. A esse respeito, sabe-se que
Ja no periodo alexandrino, a partir do qual nos chegou o registro escrito dessas
obras, o desconhecimento das notacées musicais e do contexto em que 0s

poemas foram apresentados era total. Restaram-nos os textos, na maior parte
fragmentados ou estilhagados (Vieira, 2017, p. 32).

Os fragmentos recuperados mostram que havia rituais de apresentacdo,
referéncias mitologicas reatualizadas para contextos especificos em datas especificas.
Tais condi¢oes também conferiam certa fugacidade a produgdo e talvez por isso
correlacionavam-se a fugacidade do tempo na experiéncia humana.

Estabelecendo-se uma relagdo entre a mélica grega e a poesia contemporanea
popular, temos a cantoria de repente como uma expressdo artistica com algumas
carateristicas semelhantes. Trata-se de uma manifestagdo poética oral cantada e
acompanhada por instrumento (viola); o texto poético é improvisado e, portanto, ndo é
composto com vistas a repeti¢do; a performance se da em dupla e diante de um publico
que reage e interage com os repentistas.

Os primeiros registros dessa manifestagdo no Brasil datam dos primeiros anos do
século XIX. De acordo com Silva (201, p. 75), foi no interior da Paraiba, com Agostinho
Nunes da Costa (1797 - 1858), “[...] que vimos nascer uma poética oral que encanta e
enobrece até hoje a poesia e a cultura popular nordestina”. A partir desses registros, ha
uma continuidade dessa manifestacdo através de sucessivas geragdes. Algumas
caracteristicas sdo mantidas de forma mais estatica - critérios de rima e métrica, por
exemplo -; outras se moldam as necessidades do seu tempo - linguagem, tematicas e
formas de abordagem destas. Esse equilibrio entre a manutencao de alguns elementos e
a incorporacdo de outros faz dessa manifestacio uma das mais solidas no campo da
chamada “cultura popular” nordestina.

Os critérios de rima e métrica adotados pela cantoria de repente baseiam-se ora

na variante padrdo da lingua, ora na fluidez da fala corrente. Repentistas utilizam a rima
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grafica’ como referéncia preponderante da sua poética, ou seja, a grafia da palavra
prevalece sobre o som da mesma, por exemplo: “vocé” = “caché” # “poder”; “amar” = “par”

r”n

# “1a”. Contudo, ha um segundo critério em que prevalece a rima sonora* sobre a grafia,

)

uma espécie de excecdo a regra geral. Por exemplo: “chegou” = “av6” = “show”; “faz” =
“atras” = “mais”. Segundo Candido (1996, p. 39), “[...] a rima apareceu nas literaturas
latinas como consequéncia da decadéncia da métrica quantitativa, isto é, baseada na
alternancia e combinagdo de silabas longas e silabas breves.”.

Quanto ao padrido métrico, o critico literario assegura que o “[...] afrouxamento
da métrica quantitativa deu lugar ao aparecimento da métrica ritmica, baseada na
sucessdo das silabas, com acentos ténicos distribuidos em algumas delas” (Candido,

1996, p. 39). Baudelaire, citato por Friedrich, faz uma defesa bastante enfdtica da

importdncia da métrica na poética oral quando diz:

E de todo evidente que as leis métricas nio sio tirdnicas inventadas
arbitrariamente. Sdo regras exigidas pelo préprio organismo espiritual. Jamais
impediram a oralidade de realizar-se. O contrario é infinitamente mais certo:
sempre ajudaram a originalidade a atingir a maturidade (Friedrich, 1978, p. 41).

A constata¢do defendida por Baudelaire pode ser observada no metro regular
adotado na composi¢do poética dos repentistas, que considera critérios formais da
escrita padrdo, mas também adota recursos prosodicos tipicos da fala, com o intuito de
ndo artificializar a prontncia. Entre esses recursos a elisdo prevalece, tornando a silaba
poética um elemento importante na prosddia do repente. Outra adequagao a fluidez da
fala na performance desses improvisadores é a supressido de uma silaba gramatical na
prondncia de palavras proparoxitonas situadas no meio de um verso. Essas duas
caracteristicas métricas acima elencadas podem ser observadas na estrofe a seguir,

apresentada no curso Desvendando os Segredos do Repente, em 21/07/2021:3

' Denominag¢do nossa para fins didaticos.
2 Ver nota de rodapé 1.
3 Acervo proprio.
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Quadro 1 - Elisdo e supressdo sildbica

Um encontro de luz, partilha e paz | Um/en/con/tro/de/luz/par/ti/lha e/paz
Incentivo, respeito e poesia In/cen/ti/vo/res/pei/to e/po/e/si/a

O propdsito é mostrar que a cada | O/pro/pd/sito é/mos/trar/que a/ca/da/di/a
dia E/pos/si/vel/sem/dt/vida a/pren/der/mais
E possivel, sem duvida, aprender | U/ma/tur/ma a/den/trou/com/mui/to/gas
mais Ou/tra/tur/ma/che/gou/bo/tan/do/quen/te

Uma turma adentrou com muito | Pre/ten/de/mos/mes/clar/da/qui/pra/fren/te

gas Com/pe/tén/cias/a/¢oes/re/gras/e
Outra turma chegou botando as/sun/tos

quente Va/mos/to/dos/se/guir/a/go/ra/jun/tos
Pretendemos mesclar daqui pra Des/vem/dan/do

frente os/Se/gre/dos/do/Re/pen/te

Competéncias, agoes, regras e
assuntos

Vamos todos seguir, agora juntos,
Desvendando os Segredos do

Repente

Fonte: O Autor (2025).

A estrofe composta por versos em decassilabo, conforme ilustra a escansdo na
segunda coluna, apresenta oito ocorréncias de elisdes, sinalizadas em amarelo, sendo
duas das quais - no terceiro e no quarto verso - também exemplos de conversio de duas
silabas gramaticais em apenas uma silaba poética. As marcagdes em vermelho sinalizam
onde para a contagem das silabas poéticas: na silaba ténica da altima palavra.

As particularidades sonoras e prosodicas tipicas do repente performado ndo sdao
encontradas nos fragmentos da mélica grega. Talvez a principal razdo dessa auséncia
esteja na tradugdo, que ndo consegue conciliar a literalidade do texto com as suas
caracteristicas subjacentes, como rima e métrica. Contudo, por se tratar de poesia

composta para ser cantada, infere-se, no minimo, a existéncia de padrées métricos que
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possibilitassem a criacdo melddica. Outro aspecto a ser considerado na busca de
semelhangas e diferencas entre a mélica grega e a cantoria de repente, enquanto
expressoes de cultura oral, é exatamente a forma de transmissdo destas. A poesia mélica,
que, durante, pelo menos, trés séculos, ocupou lugar central na Grécia, foi transmitida
oralmente, e registrada por escrito séculos mais tarde. Esse hiato temporal provoca
profundas incertezas quanto a autenticidade do contetido dos fragmentos mélicos. Além
disso, ha possibilidade de a tradu¢do modificar o grau de formalidade ou informalidade
da linguagem do texto poético.

O repente, materializado e transmitido também através da oralidade, recebeu os
primeiros registros escritos com base na observagdo da performance ou em depoimentos
de quem a presenciou. Essa condicdo possibilitou maior fidedignidade aos relatos e
captacbes dos eventos narrados, apesar da dificuldade de apreender na lentiddo da
escrita a dindamica do texto poético oralizado.

Por outro lado, ha de se convir que a producdo oral dos repentistas haja sofrido
maior influéncia da escrita que a produgdo mélica, por razdes temporais. Zumthor (1993,
p. 18), subdivide a oralidade em quatro tipos distintos, que correspondem a situag¢des
culturais diferentes. A primeira o autor chama de oralidade “primaria, e imediata”, que
ndo recebe nenhuma influéncia da escritura e ocorre em comunidades isoladas e
desprovidas de qualquer simbolizagdo grafica; a segunda, de “oralidade mista”, cuja “[...]
influéncia da escrita continua parcial ou retardada”. Em cultura de oralidade mista,
afirma o autor, “[...] os individuos leem - e concebem - os textos através de uma forma
oferecida pela tradi¢do oral; interpretam a escritura tendo em mente valores ligados a
voz” (Zumthor, 1993, p. 207).

A terceira, Zumthor chama de “oralidade segunda”, recomposta com base na
escritura num meio onde esta tende a “[...] esgotar os valores da voz e do imaginario”.
Nesta forma de oralidade, a relacdo entre poeta, texto poético e ouvinte tende a ser mais
justa, pois a comunicac¢do é mediada por um interlocutor, mesmo que este se resuma a
um papel silencioso (Zumthor, 1993, p. 222).

A ultima, o autor denomina “oralidade mecanicamente mediatizada”, logo

diferenciada no tempo e/ou no espag¢o (Zumthor, 1997, p. 27). Estd presente nos meios
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audiovisuais de comunica¢do de massa: radio, televisio, CDs, DVDs, entre outros. A
cantoria de repente possivelmente se enquadre num primeiro momento no que Zumthor
chama de oralidade mista, migrando desta para oralidade segunda e oscilando entre

estas; por fim, incorporando também as caracteristicas do quarto tipo de oralidade.

3 Poesia mélica e repente: fragmentos semelhantes

Para Friedrich (1978), a poesia lirica4, contrasta “a simplicidade da exposi¢do com
a complexidade do que é expresso”. Essas mesmas caracteristicas sdo encontradas na

cantoria de repente, conforme explicitam os trechos abaixo:

Quadro 2 - Simplicidade poética na lirica e no repente

SimoOnidess 76 Ferreira®

O ano novo somente

...O ser humano sempre imagina N3o traz nem tira alegria

0 ano que se aproxima Nao torna mais turva a noite
rico e cheio de alegria. Nem deixa mais claro o dia
Mas a velhice ingrata chega antes Nao transforma sol nem lua
que ele alcance o que sonhou... Nossa vida continua

Na mesma monotonia

Fonte: Vieira (2017, p. 18). Fonte: acervo de Zé Ferreira.

No recorte da poesia de Simo6nides - na primeira coluna — a impessoalidade
estabelece a distancia necessdria para a analise que o poeta faz da imaginacdo do ser

humano, impregnada de expectativas positivas e frustrada pela realidade da velhice

4 A denominacdo “lirica” aparece com os alexandrinos e surge posteriormente a denominac¢do “mélica”.
Esta, segundo Guerrero (2014), é tratada por muitos estudiosos como sindnimo daquela.

5 Poeta grego (556 a.C).

6 Repentista piauiense, da cidade de Varzea Grande, em atividade.
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ingrata que chega antes da realizagdo do sonho. O adversativo “mas” cria o contraponto
pretendido pelo poeta, introduzindo a ideia de que a velhice destréi a esperanca que a
mocidade deposita no amanha.

Na poesia de Zé Ferreira, a escolha da primeira pessoa do plural denota o
proposito do poeta de incluir-se no texto ao expor seu desdnimo quanto ao futuro.
Fundamenta o seu argumento nos elementos e fendmenos da natureza para deixar claro
que a esperan¢a no amanha é iluséria e a vida continuara mondtona como sempre foi.

Apesar de ndo usar a palavra “velhice” e nem sinalizar uma transi¢do entre o
sonho e a frustragdo, conforme aponta Simonides, Zé Ferreira expde ao longo da sua
estrofe a certeza da infelicidade vindoura, assim como o mélico grego. Quanto a
estrutura utilizada, percebe-se na segunda poesia o cuidado com a forma regular: seis
versos de sete silabas poéticas, obedecendo ao esquema de rimas ABCBDB’. A poesia de
Simonides, ndo apresenta regularidade sonora nem métrica, mas trés dos cinco versos
apresentam sete silabas poéticas, com elisdo em ambos.

As prdéximas poesias também sdo marcadas pela angustia da velhice, mas

apresentam algumas diferengas que merecem ser pontuadas.

Quadro 3 - Semelhanga tematica

Mimnermo?® Raimundo Caetano?

Meu tesouro pra tras ja foi deixado

Se perderam meus sonhos de inocente
...Num atimo se impde a dor da O meu olho s6 vé detras da lente
senescéncia, E a infincia perdeu-se em meu passado
tampouco ao belo poupa: o faz Meu cabelo estd todo esbranquicado
amargo. Eu ndo tinha essas rugas, mas criei
O pensamento negativo ronda o Procurei encobri-las, mas parei
espirito, Porque rosto ndo pode-se engomar

7 Essa sinalizagdo significa que o segundo, o quarto e o sexto verso (B) terminam com palavras que rimam
entre si. O primeiro (A), o terceiro (C) e o quinto (D) tém rimas diferentes.

8 Flautista e poeta grego (630 - 600 a.C).

9 Repentista paraibano, da cidade de Cuité, em atividade.
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nem satisfaz mirar o sol que fulge. A infancia partiu sem avisar
A crianga o desdenha e a mulher E a velhice chegou que eu nem notei
despreza-o.

Pesares da velhice que o deus da.

Fonte: Vieira (2017, p. 21). Fonte: acervo de Raimundo Caetano.

A primeira delas é a linguagem empregada na mélica de Mimnermo. Nota-se,
aqui, a presenca de vocabulos rebuscados: senescéncia, tampouco, mirar, fulge, despreza-
o, tipicos da escrita formal. Outra caracteristica diferenciada é a questdo religiosa
presente no ultimo verso: Pesares da velhice que deus dd. Nesse trecho, o envelhecimento
ndo seria simplesmente uma questdo bioldgica, mas um designio de deus. A estrofe de
Raimundo Caetano, narrada em primeira pessoa, canta e conta a tristeza de envelhecer:
o tesouro deixado para tras, os sonhos e a infancia perdidos, a deficiéncia da visdo, o
embranquecimento dos cabelos, a apari¢do de rugas e, por fim, a desisténcia em disfargar
a mudanga. Na mesma estrofe, coexistem marca da oralidade “pra” e tragos tipicos da
escrita, como as énclises perdeu-se e pode-se, esta usada onde seria uma proclise,
claramente por questdes de tonicidade, pois a métrica decassilabica adotada pelos
repentistas preconiza silabas tonicas na terceira, na sexta e na décima silaba.

No conjunto de tematicas coincidentes entre a mélica e a cantoria de repente, é

bastante recorrente a proposi¢do poética de aproveitar a vida usufruindo dos prazeres

mundanos.

Quadro 4 - Coincidéncia tematica

Alceu® Antonio Lisboa®

Bebamos! A espera da lampada, fara
algum sentido? Desse triste marasmo eu talvez saia

O dia, mede-o um dedo...

1° Poeta lirico grego, da cidade de Lesbos (630 a.C).
" Repentista norte-rio-grandense, da cidade de Marcelino Vieira, em atividade.
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As tacas de maior portento, amigo,
escolhe-as, as que faisquem!

Se houve uma dadiva do filho de
Semele e Zeus

aos homens, essa foi o vinho,

deslembranca da agrura.

Para cada dose de agua, duas de vinho,

no transbordo (quase) das tacas,

uma cedendo espago a sucedanea...

Rumo a outra aventura eu talvez
corra

Vou andar de navio, nem que eu
morra

E amansar burro brabo, embora eu
caia

Escalar com meus pés o Himalaia
Fazer cooper na ponte da amizade

Do deserto curtir a tempestade

Conhecer Bagda pessoalmente
T6 querendo fazer daqui pra frente

Tudo o quanto nao fiz na mocidade

Fonte: Vieira (2017, p. 24). Fonte: acervo de Antonio Lisboa.

O convite imperativo de Alceu a tomar para cada dose de dgua, duas de vinho,
mesmo que para a deslembranca da agrura, sugere que quanto mais vinho
transbordando em tagas de maior portento melhor, pois este seria o maior presente do
filho de Semele e Zeus. A busca da embriaguez é melhor que a espera da luz; o vinho,
melhor que a dgua. Prevendo sair do marasmo, o repentista Antonio Lisboa propde para
si mesmo ndo apenas outra aventura, mas muitas aventuras, tais como amansar burro
brabo, escalar o Himalaia, curtir a tempestade do deserto e conhecer Bagdd. A tessitura
da estrofe, em primeira pessoa, apresenta uma postura paradoxal do poeta: uma
maturidade aventureira frente a uma mocidade comedida, claramente uma proposta de

compensagao do tempo perdido.
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4 Consideragoes finais

Como observado neste breve estudo, a correlacdo entre poesia culta e poesia
popular, mélica grega e cantoria de repente, passa, necessariamente, por um processo
seletivo cuidadoso na busca de pontos de convergéncia ou divergéncia, a depender do
propdsito de quem pesquisa. Talvez mais importante do que encontrar caracteristicas
comuns entre expressdes artisticas diferentes, as vezes colocadas em posi¢oes
antagonicas irreconcilidveis, seja perceber a importancia de cada uma e entender que
quanto maior a diversidade de expressdes artisticas maior a riqueza cultural dos povos.
A arte necessita dessa diversidade para que possa transitar liberta em todas as diregdes,
ornando palavras e pensamentos. Friedrich (1978, p. 41) lembra que para Baudelaire “[...]
o maravilhoso privilégio da arte é que o espantoso, expresso com arte, torna-se beleza e
a dor ritmizada, articulada, preenche o espirito com uma alegria tranquila.” A linguagem
poética consegue por vezes deslocar a palavra de seu sentido ébvio para “chegar ao
desconhecido”, “escrutar o invisivel” e “ouvir o inaudivel”, isso porque, para Baudelaire,
“a salvacdo da poesia consiste na linguagem”. E é essa linguagem multipla, polissémica
e mutante empregada nas mais diferentes formas possiveis que transita da poesia mais
culta a mais popular e da mélica grega a cantoria de repente, sendo atualizada e
reatualizada em cada contingéncia historica especifica, sem limites claros de subdivisao,

uma vez que a matéria prima é essencialmente a mesma.
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