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Resumo: O presente trabalho busca historicizar a dimensdo reflexiva nas artes, resgatando
movimentos, obras e reflexdes tedricas pertinentes a sua compreensdo, como a nog¢do de
parabase da comédia cldssica e o conceito de ironia romantica do primeiro romantismo alemao.
Tais questdes sdo mobilizadas para se aprofundar o entendimento do carater intelectivo que é
constitutivo da poesia moderna, presente na sua abordagem critica do mundo e também na
propria construcdo de uma subjetividade poética autorreflexiva, isto é, que reflete sobre sua
posicdo no mundo e também sobre seus proprios métodos de composicdo (a constituicdo de
uma subjetividade artistica).
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The reflexive form in modern poetics: some paths on romantic irony

Abstract: The present work aims to historicize the reflective dimension in the arts, revisiting
movements, works, and theoretical reflections relevant to its understanding, such as the notion
of parabasis in classical comedy and the concept of romantic irony from early German
Romanticism. These issues are explored to deepen the understanding of the intellective
character that constitutes modern poetry, evident in its critical approach to the world and in the
construction of a self-reflective poetic subjectivity — that is, one that reflects both on its position
in the world and on its own compositional methods (the formation of an artistic subjectivity).
Keywords: Parabasis. Romantic irony. Formal self-reflection. Modern lyric.

La forme réflexive dans la poétique moderne : quelques parcours sur
I'ironie romantique

Résumé: Le présent travail vise a historiciser la dimension réflexive des arts, en revisitant des
mouvements, des ceuvres et des réflexions théoriques pertinent a sa compréhension, tels que la
notion de parabase dans la comédie classique et le concept d'ironie romantique du premier
romantisme allemand. Ces questions sont mobilisées pour approfondir la compréhension du
caractere intellectuel constitutif de la poésie moderne, présent tant dans son approche critique
du monde que dans la construction d'une subjectivité poétique autoréflexive, qui réfléchit a la
fois sur sa position dans le monde et sur ses propres méthodes de composition (la constitution
d'une subjectivité artistique).
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FERREIRA, Henrique Barros

Introducao

A nocdo de forma reflexiva na poesia moderna tem seu lastro em diferentes
tradi¢oes e épocas. Ndo pretendemos relacionar aqui a totalidade de suas influéncias
(que sdo inumeras), mas tracar um percurso coerente das principais forcas que a
constituem. O que também ndo equivale a dizer que todos os elementos de que
trataremos possuem igual relevancia ou influéncia. Nesse sentido, o conceito de ironia
ganha maior destaque devido a sua eximia capacidade de articulagdo de diferentes
tendéncias, que sdo, inclusive, incorporadas como substrato em sua formulagao.

Em seu registro como tropo retorico, a ironia se define por uma quebra da
unilateralidade do discurso, tornando-o mais complexo. No caso de ironia verbal, o
enunciado é feito de modo a possuir um sentido aparente, e um outro latente, que se
verifica pelo contexto; assim, o que é dito por alguém pode ter significado inverso,
exigindo certa perspicacia do interlocutor ou do leitor para desvelar essa ambivaléncia
do cédigo linguistico (Muecke, 1970; Schoentjes, 2003). Isto é, para além dos sentidos
possiveis da frase, chama a ateng¢do essa capacidade estrutural do codigo linguistico de
encerrar o multiplo (os significados) em algo que é unitdrio (a frase). Em seu cerne, é
esse o aspecto formal da ironia como procedimento discursivo, que varia no uso
conforme as diferentes situacoes de sociabilidade.

No campo artistico, a dimensdo formal da ironia ganha tonalidades
determinantes pelo seu modo peculiar de organizar o conteddo de uma obra. Dos
escritos da Antiguidade Classica aos dias de hoje, podemos dizer que o conceito de ironia
sempre esteve marcado pela promoc¢do de uma mudanca de perspectiva, de modo a
possibilitar a reorienta¢do de certo ponto de vista. Essa relagdo e seu resgate foram feitos
no Romantismo (como veremos mais a frente), que a agregou aos preceitos e praticas da
literatura na modernidade.

No cerne da relagdo desse artificio com a heranca cldssica, que ele incorpora, esta
uma parte peculiar da comédia antiga. Trata-se da pardbase, uma se¢do coral

desenvolvida ao longo das primeiras comédias dticas, e que chegaram até nos
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principalmente pelas obras de Aristofanes. Este é um momento no qual o coro vem a
cena para executar os seus movimentos enquanto declama voltado a plateia, operando
uma cesura na a¢do dramadtica principal. Dirige-se a outras personagens e ao publico
com o proposito explicito de intervir com uma outra perspectiva na representacdo, em
um procedimento artistico que joga com os limites da ilusdo ficcional. Por meio das
personagens do coro e/ou do corifeu, cumpre o papel do contraditério frente aos
acontecimentos da peca, pois reflete sobre eles a partir de outra perspectiva, que é
propria. Desse modo, configura um outro ponto de vista frente a situacdo das
personagens. Vale citar que o coro ndo assume sempre uma posi¢do fixa, podendo ser
convencido pelos argumentos do her6i e mudar de posi¢do. Por exemplo em Os
Acarnenses (1980): inicialmente os coreutas acusam o herdi de ir contra a cidade; depois,
entendem que a sua critica é em prol dos cidaddos de Atenas (eles incluidos); por fim,
passam também a fazer censuras a politicos e juizes da cidade, tomando o lado do herdi.

Na parabase sdo retomados os principais temas da peca, que sdo revistos de
maneira sucinta. O coro funciona como um principio que gera unidade, sintetizando os
acontecimentos anteriores e preparando o publico para a continuagdo da agdo
dramatica. E a parte da estrutura em que se concentram as reflexdes sobre o fazer
artistico da propria obra, bem como onde se faz um contraponto a determinado ponto
de vista ou as a¢des de uma personagem. Esse momento de um movimento reflexivo é o
responsavel por possibilitar tanto a autopromocdo do poeta, em que ele enfatiza suas
qualidades (devido ao contexto de competi¢do dos festivais em que as comédias eram
apresentadas), quanto certa fun¢do didatica (como a censura social e os conselhos
politicos a cidade). Sob a perspectiva do coro (e sob a do proprio poeta, em certas pegas)
encontramos também trechos de reflexdo critica sobre os acontecimentos na cidade de
Atenas, que figura dialeticamente como cidade ficticia e cidade real. Essa ultima atitude
da parabase remonta as caracteristicas do poeta lirico na pdlis, onde ele assume o papel
de conselheiro politico, moral e religioso de sua comunidade. Em um trabalho
significativo sobre essa questdo especifica e a respeito das comédias aristofdnicas,

Adriane Duarte sintetiza que:
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A parabase também faria a ponte entre a ficgdo e a realidade, transpondo para
o plano da cidade as questdes situadas em um mundo fantéstico. Ela seria um
elemento de mediagdo, reelaborando as principais imagens da peca e
projetando o desenvolvimento que terdo na sequéncia (Duarte, 2000, p. 39).

Vimos que o coro conta como um elemento critico inserido na obra: coloca o
assunto sob outra perspectiva e permite, assim, tanto o distanciamento dos espectadores
quanto o desenvolvimento de uma consciéncia critica para a realidade presente.
Posteriormente, esse comportamento da pardbase sera retomado e alcado a um nivel
superior: ndo mais como caracteristicas de um momento da peca, mas influenciando a

totalidade da forma artistica.

1 A sistematizacdo estética da ironia romadntica

Sdo nas concepgoes tedricas do primeiro Romantismo alemdo que encontramos,
como um de seus interesses, a formulagio de um procedimento artistico capaz de
articular, simultaneamente, objetividade e subjetividade, reflexdo e sentimento. Nos
seus escritos filosoficos é sistematizado o principio de que o artista tem de equilibrar
elementos divergentes, tal como uma personagem ou uma cena que é a0 mesmo tempo
ingénua e reflexiva, entusiasta e consciente, inspirada e critica, e assim por diante. Foram
os primeiros romanticos os grandes responsaveis pela difusio desse conceito na
modernidade, denominando-o ironia (Medeiros, 2014).

A defini¢do da ironia como uma parabase permanente, como consta em um dos
fragmentos de Friedrich Schlegel (2016, p. 150), significa que aquelas atitudes tipicas do
momento do coro sdo agora tomadas como atitude constante e presente em todas as
partes da obra de arte moderna. Como uma técnica, a ironia se caracteriza pela
contraposicdo de pontos de vista opostos em um mesmo nivel, possibilitando a
configuracdo do que é multiplo em uma unidade contraditoria. Ela é responsavel pelo

movimento dialético de aproximar e de distanciar, de unificar e de colocar em

! Referimo-nos ao § 463: “A parabase deve ser permanente no romance fantastico”.
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perspectiva. Ndo por acaso, Schlegel comenta que “As obras de Aristofanes sdo obras de
arte plasticas, que se pode contemplar por todos os lados” (Schlegel, 2016, p. 97, § 67),
chamando a atencdo para aquelas caracteristicas comentadas anteriormente. E por esse
caminho que a ironia se vincula a tradicdo da antiga comédia atica.

E necessario sinalizar que essa dialética ironica é peculiar por nio ter a intencio
de uma superagdo qualitativa dos contrdrios, mas a de continuamente cotejar um
elemento com o seu oposto (Souza, 2000). A sua finalidade é a de extrair o maximo de
entendimento das partes em conflito, contrapondo-as pelo confronto de suas diferencas
e aproximacgdo de suas semelhangas, ou vice-versa. Um outro fragmento reforca essa
ideia de uma oposicdo complementar, onde se 1é que a “Ironia é andlise da tese e da
antitese” (Schlegel, 2016, p. 194, § 809). E possivel dizer que a anélise, tal como proposta,
ndo afirma nem nega nenhuma das oposigdes, e sim produz um giro incessante em que
cada posicionamento é relativizado por outro. Trata-se de por em evidéncia que toda
reflexdo ou ponto de vista é uma perspectiva dentre outras, ou melhor, que toda visdo
que considera apenas parcialmente seu objeto é unilateral. Trata-se de um procedimento
bastante refinado, que ndo se esgota como uma simples relagdo de conteudos opostos,
pois a propria sedimentacdo dessa atitude na forma é um salto qualitativo nessa
operagdo de perspectivar. E como atitude formal, passa a integrar a totalidade de uma
nocio poética. E essa uma das maneiras pela qual “o primado da parabase intensifica a
for¢a cognitiva do discurso literario” (Souza, 2000, p. 30), ndo dando valor absoluto a
nenhuma ideia ou sentimento figurados na obra artistica.

Cabe ressaltar que a relagdo entre os pares mencionados (como objetividade e
subjetividade) nem sempre foi regida pelo principio da contradi¢do. Ao invés, é possivel
dizer que a relacdo do ser com a realidade ja foi regida por uma no¢do de identificacdo,
ha muito perdida. Nesse sentido, é importante lembrar a distin¢do feita por Friedrich
Schiller entre a poesia ingénua e a sentimental, que diz respeito a essa mudanga radical

na maneira do homem de se relacionar com o mundo?.

2 Trata-se do trabalho intitulado Poesia ingénua e sentimental (1991).
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A chamada poesia ingénua pertence a uma época em que ndo ha divisdo entre
exterior e interior, entre universo e seres humanos. A existéncia possui limites rigidos,
em que tudo é manifestagdo da totalidade da natureza, inclusive o proprio ser, que se vé
como tal. Este é um mundo homogéneo e pleno de sentido, no qual o homem reage
frente ao real com sentimento e entendimento unidos em uma s6 percepgdo. Para essa
sensibilidade ingénua, o ato de criar obras artisticas é ele mesmo algo instintivo e
natural. A sua virtude, se podemos assim dizer, é a simplicidade com a qual vive e encara
a sua relagdo com o mundo e com o fazer artistico. Nesse estado de natureza do homem,
razdo e sentimento formam um todo indiviso da percepgdo, relacionando-se aos
diferentes modos de compreensdo e reacdo do ser frente ao mundo, que aqui se
encontram em harmonia (sdo até mesmo simultdneos). Trata-se da unido entre o
entendimento e a fantasia, onde capacidade de inteleccio e for¢a imaginativa
retroalimentam-se, constituindo-se numa relacdo em que ambos remetem um ao outro,
atitude esta que da identidade a posi¢do do ingénuo, do homem em estado de natureza.
E esse o sentido que Schlegel tem em vista quando define o ingénuo (ou classico) como
fixo e sintético, em oposicdo ao sentimental (ou progressivo), que aparece como mével
e analitico (Schlegel, 2016, p. 211, § 962).

Ja a sensibilidade do poeta sentimental se funda sob a contradi¢do que passa a
existir entre as faculdades do homem. Em oposi¢do a antiga unidade entre o ser e o
mundo, em que havia equilibrio entre mundo exterior e mundo interior, essa nova época
se caracteriza pela ruptura dessa unidade. Essa oposicdo diz respeito a uma quebra na
identificacdo entre a natureza e o homem, que passa a se entender como algo
inteiramente diverso do que era antes. O individuo se libertou das necessidades mais
imediatas daquela totalidade perfeita e adquiriu a sua liberdade de escolha e de
entendimento, mas, em contrapartida, o mundo passa a ser visto como algo
radicalmente diverso e heterogéneo em relagdo a humanidade, perdendo, assim, o seu
sentido imanente. A natureza, antes um sujeito agente de transformagdo, é vista agora
como um objeto a ser constantemente investigado pelo intelecto. Até mesmo a
capacidade reflexiva assumirda um sentido problematico, devido ao conflito entre

sentimento e razdo instaurado no interior da alma do homem moderno.
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Como visto, hd uma mudan¢a na maneira como entendemos o género humano:
antes um ser pleno em sua totalidade finita, e que agora deve buscar o aperfeicoamento
progressivo infinito de si e de sua espécie. Nesse sentido, o ser moderno constroi e
participa de uma outra dindmica social, que é a do infinito aperfeicoamento do género
humano e da técnica de produgdo. Em nivel estrutural, ha maior énfase do aspecto
espiritual em detrimento do sensivel, levando a uma praxis e a uma consciéncia que
desejam a progressao infinita. Ndo queremos dizer com isso que ndo haja comoc¢do nesse
novo mundo. O que sucede com o individuo é que as impressées do real sdo todas
mediadas em primeiro lugar na sua reflexdo, inclusive aquelas de carater emotivo. Ou
seja: ndo é que sentimento e pensamento ndo se relacionem mais apos a sua separacao,
mas que eles se imiscuem agora de uma maneira propria, a qual devemos estar sempre
atentos.

Involuntariamente, a fantasia se antecipa a intui¢do, o pensamento a sensagao,
e fecham-se olhos e ouvidos para se imergir contemplativamente em si. A
mente ndo pode suportar nenhuma impressdo sem ao mesmo tempo assistir a
seu proprio jogo e por diante e fora de si, mediante reflexdo, aquilo que tem em

si. Desta maneira, jamais alcangamos o objeto, mas apenas o que fez do objeto
o entendimento reflexionante (Schiller, 1991, p. 72).

A primazia da reflexdo na modernidade é responsavel por aquela separagdo entre
homem e mundo, mas também é ela que permite ao ser que ele se distancie de sua
realidade imediata e idealize uma outra realidade possivel para a sociedade. O homem
sentimental é, pois, radicalmente ir6nico, visto que almeja a uma infinitude inalcangavel
a partir de sua existéncia finita. Desse modo, a perfectibilidade do ser sé pode se realizar
e avancgar junto da sociedade em seu todo, nas sucessivas geracoes. Ainda a esse respeito,
a figura do individuo ingénuo ndo é encarada como fim a ser realizado, e sim como um
ideal de natureza humana que deve ser buscado tanto na identidade com a natureza
quanto na harmonia entre pensar e sentir.

Considerada essa questdo do predominio do pensar, podemos avancar para a
outra face cognitiva do procedimento irénico. Ele se articula como jogo entre o fazer
artistico e o refletir essa mesma operagdo, conjugando duas linhas de forcas geralmente
consideradas como inconciliaveis: a sensibilidade poética e a reflexdo. O fundamento

reflexivo da ironia se manifesta aqui como a clareza de consciéncia necessaria para reger
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a mediacdo sobre a formalizagdo artistica desse antagonismo. A ironia opera entdo como
um método que vincula forma e contetido, porque, a0 mesmo tempo que representa,
reflete sobre essa mesma representa¢do. O funcionamento critico do artificio irénico se
expressa nessa juncao da figuracdo artistica da realidade com o pensamento sobre como
representd-la, que se configura como “o cardter de genuina clareza de consciéncia — da
verdadeira presencga de espirito” (Novalis, 1988, p. 59) do artista na fatura da obra.

Esse processo se estrutura como uma autoconsciéncia da forma artistica,
decorrente desse incessante movimento de pensar o conteudo a ser exposto e de fazer
arte com as especulag¢des sobre os meios de composicdo. Imbuida desse artificio em sua
fatura artistica, “a obra transcende a mimese ingénua” (Muecke, 1970, p. 95), como
assinalou Muecke. Nesses termos, a constru¢do de uma autoconsciéncia formal leva a
mimese critica, pois a reflexdo sobre os contetidos representados esta formalizada na
propria estrutura, na qual a agio de refletir sobre algo é desligada da necessidade de um
eu pensante, e a obra passa a conté-la em si.

No ambito do sujeito, é a atitude constante de se pOr em perspectiva que
possibilita um distanciamento critico*: do autor em relacdo aos contetidos representados
e a0s seus recursos expressivos, bem como, em outro momento, do leitor em relagdo
aquela obra. Durante a composi¢do, o autor analitico esta sempre em busca de uma justa
medida para a visao de mundo que constroi: que seja ampla o bastante para transcender
o particular, e suficientemente real para ndo se obscurecer em abstracdo. Na outra
extremidade dessa relacdo, estd o leitor, que invariavelmente busca por principios reais
sobre os quais se apoiar na obra e estabelecer relacées com a sua realidade empirica
(Candido, 2011). Retoma-se assim aquele gesto critico, em que refletir sobre a forma é
refletir também sobre a sociedade. Essa dialética entre fato e ficcio demanda um leitor
empenhado na leitura para compreender o funcionamento da obra, como Novalis
elabora no §125 de Pélen: “O verdadeiro leitor tem de ser o autor amplificado. E a

instancia superior, que recebe a causa ja preliminarmente elaborada da instancia

3E no §36 de Pélen, ao qual nos referimos parcialmente, onde Novalis faz comentario explicito ao que
Friedrich Schlegel entende por ironia.

4 Sobre a ironia como instrumento de distanciamento estético, Medeiros (2014, p. 54).
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inferior” (Novalis, 1988, p. 125). O ja elaborado, que é o texto em seu aspecto material,
tem de ser elevado a mente do receptor, que o apreende cognitivamente.
Complementarmente, por meio de um gesto consciente, ele deve por em perspectiva a
propria narrativa. Dito de outro modo:
A questdo diz respeito a ver além de como o romancista pode ver e apresentar
aironia de seus personagens aos leitores. E necessdrio ver o mesmo movimento
na prépria obra, ela também como uma tentativa possivel de compreensdo do
mundo, e exatamente por isso, aberta a possibilidade da ironia. Lukdcs se refere
ao conceito de ironia romantica como o ‘auto-reconhecimento’ e, com ele, a

auto-abolicdo da subjetividade. A ironia, a auto-superagio de uma
subjetividade (Muecke, 1970, p. 18).

A exigéncia de um objeto artistico e de um leitor capazes de refletir os contetidos
se relaciona a questdo da elevagdo do espirito, que estd no cerne da teoria do
conhecimento dos primeiros romanticos. Em sua defini¢do, a agdo do livre pensar sobre
algo ja é em si uma forma, que serd elevada ao ser tomada como matéria de um novo
pensar (portanto, como conteudo de um novo pensamento). O conceito de reflexdo se
caracteriza por esse salto sobre si mesmo do pensamento, como tentativa de
compreender a propria compreensdo. Trata-se de formas pensando formas’, em que a
primeira forma é tomada como conteudo da segunda, e assim até o infinito. Esse é o
modo pelo qual se efetiva o autoconhecimento: no movimento do pensamento que se
coloca exterior a propria perspectiva, buscando se tornar ciente das contingéncias de seu
proprio pensar (Benjamin, 2011). Essa atitude de por em perspectiva a propria posi¢ao é
genuinamente ir6nica, pois, como diz Schlegel, “Ironia é autopolémica superada”

(Schlegel, 2016, p. 508, § 508).

5 A expressdo original é de Roberto Schwarz, em “Adequagdo nacional e originalidade critica” (1999).
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2 O idealismo alemao refletido: sob o prisma da realidade

Como se vé, o foco de interesse é a capacidade especifica do pensar. Concebida
como entidade autonoma, ela passa a se constituir como um interesse em si: “A riqueza
de particularidades da subjetividade interior, mesmo que sejam contraditorias, [...]
constitui a elevacdo do espirito rico e contraditorio em seu préprio elemento e em si
mesmo” (Cotrim, 2016, p. 48). Em outras palavras, a subjetividade passa a apreender
dentro de si propria a sua autonomia e a sua liberdade. Podemos entender assim quando
Schlegel diz que “N&o se pode intuir nada além de si mesmo” (Schlegel, 2016, p. 408, §
494). Nesse mesmo sentido, Novalis considera que: “Retornar para dentro de si significa,
para nos, abstrair do mundo exterior. Para os espiritos, a vida terrestre significa,
analogicamente, uma consideragdo interior - um entrar dentro de si - um atuar
imanente” (Novalis, 1988, p. 61, § 43).

Entretanto, é essa mesma especificidade da faculdade do entendimento que levou
inumeros filosofos modernos a uma abordagem subjetivista da questdo. Nesse interesse
de apreender o conteudo particular da consciéncia, a subjetividade foi concebida como
algo independente do mundo, desconsiderando-se a sua relagdo com a realidade
exterior. A natureza, por exemplo, ndo sera apreendida como coisa em si, como uma
entidade dotada de substancialidade. Ao invés, o mundo exterior s6 ganhara significado
na propor¢do em que for refletido pelo sujeito, uma preponderancia do entendimento
em si enquanto preocupacao central do sujeito que faz com que sua agdo se circunscreva
apenas a esfera de sua interioridade.

O risco existente nessa atitude idealista é perder de vista que a realidade empirica
¢ ela mesma multifacetada e independente de nossa consciéncia. E isso que Lukdcs
sugere quando defende a necessidade de uma media¢do entre a percep¢do unilateral do
ser e a totalidade do mundo objetivo da qual o individuo faz parte, em uma postura
critica ao idealismo. Em suas palavras, “a primeira teoria artistica da decadéncia é a
‘ironia’ do romantismo alemdo, na qual esta subjetividade criadora ja é absolutizada e a

subjetividade da obra de arte degenera num jogo arbitrdrio” (Lukdcs, 2009, p. 83). O seu
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comentdrio é importante, pois situa a formulagdo desse modo de pensar fragmentador
da realidade a uma época de decadéncia ideoldgica, que se engendra com a ascensdo da
burguesia enquanto classe dominante. Mais especificamente, trata-se do contexto
posterior a dupla revolugdo que abalou o antigo sistema feudal no fim do século XVIII:
a econdmico-industrial na Inglaterra (a Revolugdo Industrial) e a politico-social na
Franga (a Revolugdo Francesa). Em relagdo ao nosso assunto, grosso modo, o resultado
foi a paulatina afirmagdo do modo de produgdo capitalista e da visio de mundo
burguesa.

Essa decadéncia se consolida quando a classe burguesa, enquanto agente no
embate entre as classes sociais, deixa de atuar como uma forca progressista e passa a agir
em defesa de seus proprios interesses. De modo geral, a sua postura foi de luta pelo fim
das relagdes servis e da propriedade coletiva (até ai uma pauta progressista), que
passaram a ser vistas por eles como entraves ao desenvolvimento econémico-industrial
que ja florescia em alguns polos regionais. Vale frisar que esse foi um longo e tortuoso
processo, e que seguiu em diferentes ritmos de acordo com a situagdo especifica de cada
regido. Contudo, essa mesma visdo de conjunto possibilita reconhecer nesse momento
o avan¢o do racionalismo burgués-individualista sobre as antigas estruturas sociais do
feudalismo. Nas palavras do historiador Eric Hobsbawm, as mudancas fundamentais ja
estavam acontecendo, como o principio de uma “sistematica passagem da terra a simples
propriedade privada alienavel” (Hobsbawm, 2015, p. 253). No espac¢o de 1789 a 1830, cheio
de reveses entre as forcas aristocraticas e as forgas liberais-burguesas, a segunda foi se
consolidando sobre a primeira, e ganhando espago na vida social pela sua afirmag¢do na
estrutura econdmica. A saber, na crescente concentracdo da posse de terra e dos meios
de produc¢do na mao de poucos empresarios, de um lado, e no sistema de producao e
venda em larga escala, de outro lado (nesse ponto, a burguesia ja age em defesa de seu
proprio interesse de classe).

Devido a esse modo de produgdo em massa e do monopolio dos meios de
produ¢do — que idealmente deveriam espelhar as necessidades do homem e da
comunidade da qual faz parte — a sociedade é erigida como lugar por exceléncia da

troca e da mercadoria. Em seu desenvolvimento, esse sistema produtivo se expande a tal
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ponto e ganha tanta for¢a que se fabricam coisas uteis com a finalidade exclusiva de
serem vendidas. A problematica da questio estd na dindmica desse mercado, que
necessitava de um mecanismo abstrato para mediar a permuta entre objetos
radicalmente diversos e ndo equivalentes em valor. No cerne desse procedimento estd o
nivelamento dos diferentes produtos do trabalho como valores, o que apaga as
qualidades sociais do trabalho do homem e da a esse mesmo produto uma aparéncia de
autonomia, que ndo é verdadeira. O produto deixa entdo de ser visto como trabalho
objetivado, e passa a ser considerado abstratamente como mercadoria. Essa operagdo
desloca o foco das qualidades de uso do produto, e o que passa a ser determinante é o
seu valor de troca. Nesse sentido, a percep¢do da mercadoria pelo sujeito consumidor é
mediada por uma abstracio da materialidade da coisa em si (que de outro modo
apareceria em fungdo de seu valor-de-uso). Como diz Marx, estamos diante da coisa que
se revela mercadoria, que “aparenta ser, a primeira vista, uma coisa dbvia, trivial. Mas
sua andlise a revela como uma coisa muito intrincada, plena de sutilezas metafisicas e
caprichos teologicos” (Marx, 2017, p. 146). Essa elevagdo da forma do valor como forma
universal do modo produtivo da burguesia acaba por subjugar toda a sociedade a esse
principio, que reduz todo trabalho objetivado a um valor numérico.

A partir da Revolugdo Industrial, estamos diante de um ponto de inflexdo que
marca uma nova realidade social: o mundo moderno da vida racionalizada ao extremo,
em que o tecnicismo e o progresso imperam como a norma das relagdes. Como vimos,
passamos a deixar de lado as determinac¢des objetivas de nossa vida, separando a teoria
da praxis e aprofundando o conflito entre pensamento e acdo. O mundo regido pelas
relagdes capitalistas se caracteriza, entdo, por essa tendéncia a deformacdo subjetivista
e/ou mistica de toda forma de apreensdo da realidade, que podemos chamar de
alienacdo. Essa e outras mudangas radicais implicam uma nova forma de sociabilidade,
marcada pela mercantilizacdo das relacées sociais e pela reificagdo dos individuos. Como
consequéncia, o homem burgués ndo se identifica mais como parte integrante da

natureza, menos ainda da sociedade de que participa.
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Para essa existéncia que se encontra alheia do mundo exterior e da vida objetiva,
o sentido da vida e a sua representa¢do artistica se tornaram problemadticos®. Sem a
possibilidade de acdo efetiva no plano material, o ser se especializa na apreensio
cognitiva do mundo, como dever-ser. Nessa concep¢dao de mundo do homem moderno,
tornam-se ambos fragmentados: o individuo desconhece a apreensdo viva da realidade
objetiva, porque a assimila apenas no dmbito intelectual; ele também desconhece a
praxis que esta na base de sua existéncia e determinacdo como humano, portanto
desconhece a si préprio. E por isso que sio necessarias as devidas mediacdes na
representacdo dessa realidade, pois a figuragdao de uma pura subjetividade ndo é capaz
de constituir a totalidade de uma vida. Se assim for, tudo aquilo que a ela se relaciona
indica apenas o seu proprio limite como sujeito reificado. O préprio Novalis parece ja
perceber esse problema dentro do primeiro Romantismo, dedicando alguns fragmentos
a esse respeito, como o que segue: “*Pelo demasiado frequente refletir sobre si mesmo,
torna-se o ser humano para si mesmo embotado e perde o sentido sadio para si mesmo”
(Novalis, 1988, p. 154, § 144). Sua considerag¢do vai no sentido de lembrar que o espirito
ndo subsiste autébnoma e independente do mundo objetivo, pois ele surge e se
desenvolve em relagdo intima com a vida do individuo e da sociedade, que o antecedem
e ddo lastro para a sua existéncia real.

Por essas razodes, a consideracdo da realidade deve transcender a situagdo
imediata do sujeito, de modo a buscar as relagdes imanentes entre vida interior e mundo
exterior. Sem aliviar nas criticas a teoria da ironia, Lukdcs ndo deixa de reconhecer a
contribuicdo dialética da subjetividade criadora. Para o filésofo, o problema se manifesta
quando autoconhecimento e conhecimento do mundo sdo dissociados em esferas
autonomas e/ou quando se da énfase a determinabilidade de apenas um desses ambitos
na vida da humanidade. Portanto, “ndo se trata nem de uma pura ‘introspec¢ao’, de uma
pura dissecagdo interior, nem tampouco de uma critica social meramente ‘objetiva’. Tao
somente o auxilio reciproco destas duas linhas de autocritica permite alcancar as fontes

da vida” (Lukdcs, 2009, p. 81). Por isso Novalis insiste nessa constituicdo reciproca entre

6 Podemos dizer que este é o mote de toda a primeira parte da Teoria do Romance (2009), de Lukdcs.
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vida interior e realidade externa: “Entenderemos o mundo, quando entendermos a nos
mesmos, porque nos e ele somos metades integrantes” (Novalis, 1988, p. 144, § 115).

Na perspectiva que adotamos, a técnica irbnica deve ser considerada em sua
atuagdo enquanto um elemento regulador, impedindo que uma obra seja
exclusivamente objetiva ou subjetiva, mas para que esse uso seja possivel devemos
encarar a ironia fora dos limites do Romantismo. Ela deve ser considerada junto de uma
perspectiva dialética, que é o caminho que permite escapar da visdo unilateral e
individualista que enxerga a consciéncia como instancia apartada da realidade objetiva
(ou que as vezes até mesmo suprime essa realidade). Sem a consideragdo da totalidade
formada entre ser e mundo, perde-se de vista o caminho concreto pelo qual o individuo
toma consciéncia de si como seu modo particular e necessario de acdo pratica no mundo.
Nesses termos, o ser difere da realidade como meio especifico de atuar nessa mesma
realidade (Kofler, 2010).

Com uma visdo histérica e dialética é possivel contrapor aquela perspectiva
fragmentadora do homem com a sua inser¢do na totalidade das relagdes objetivas da
sociedade em que vive. A junc¢do da ironia com uma visdo objetiva possibilita ver o
mundo particular do sujeito de modo concreto, rompendo com a figuragdo unilateral do
individuo. Dito de outra maneira: somente quando o eu se afasta de sua empiria imediata
e toma consciéncia de sua realidade social, para assim se elevar e refletir sobre aquela
sua visdo de mundo, é que teremos a medida de sua relagdo com a realidade e com outros
sujeitos. Essa atitude possibilita que se investigue e questione a disparidade da relagdo
entre mundo exterior e vida interior, manifesta na subjetivagdo da existéncia social e no
crescente individualismo burgués. Desse modo, ainda que seja enfocado um contetdo
individual ou particular, é possivel alcangar a universalidade (e assim, um maior
entendimento da realidade). Essa forma analitica que permite a “exposi¢do continua da

contradi¢do como estrutura que condiciona o ser do homem e do mundo” (Souza, 2000,

p- 33)-
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3 Aironia romantica na lirica moderna e algumas manifesta¢des exemplares

Nessa realidade em que a alma moderna perdeu o seu sentido pleno e se encontra
alienada da vida, tal como comentamos, tornou-se papel da arte buscar as mediag¢des
necessdrias para encontrar uma configuracdo coesa para a existéncia do homem, ainda
que o resultado seja arbitrario. Trata-se agora de uma unidade que ndo é dada de
maneira espontdnea nem integra todo o universo da cria¢do, mas de um resultado
fabricado e ir6nico — porque contraditério — que é engenhosamente articulado. A obra
ndo é capaz de restaurar a totalidade perdida, visto que se trata de um problema exterior
a ela e que a determina. Mas ela consegue, buscando essa mesma totalidade como ideal,
expor a contradi¢do que rege a estrutura do mundo moderno. Ou seja, se essa relacdo
conflituosa ja determina a estrutura da nossa experiéncia no mundo, ela se manifesta
como uma necessidade ao pensamento que investiga esse mesmo mundo. Desse modo,
a busca pela totalidade se articula como critica a naturalizagdo da realidade como
fragmentada e alheia ao universo do sujeito (Cotrim, 2016). Esse recurso, vale lembrar,
pressupde um artista consciente das técnicas e meios que utiliza: empregando-os na
selecio de elementos antitéticos, sempre contrapondo o particular em relacdo ao
universal, e vice-versa.

Feitas essas considera¢des, cabe ver como isso se da especificamente em relagdo
a poesia na época moderna. O grande estudo a esse respeito é o de Hugo Friedrich,
denominado Estrutura da lirica moderna (1978). E um trabalho de grande relevancia,
porque nos fornece uma visdo ampla das principais teorias e das praticas dessa poesia
dentro dos séculos XIX e XX. Por meio da retomada de antecedentes na Alemanha (via
Schlegel e Novalis) e na Fran¢a (via Rousseau e Diderot), o autor mostra como
Baudelaire pde em pratica muitas daquelas formula¢des que ficaram irrealizadas na
atividade da escola romantica. O poeta incorpora esses pressupostos ndo s6 como
pratica, mas também como teoria sobre a nova poesia que surgiu junto da transformacao

de Paris em uma grande metropole (Friedrich, 1978).
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A titulo de exemplo, a figura do herdéi conforme Baudelaire a concebe: ndo se trata
de um ser virtuoso (como poderia ser no Romantismo), mas de alguém que tem sua
miséria transfigurada como virtude. A escolha desse perfil humano tem sua razdo de ser
nas condicGes materiais de vida na modernidade, que demandam uma constitui¢do
heroica. Dizer ser esse “o verdadeiro sujeito dessa modernidade” (Benjamin, 2015, p. 76),
como comenta Benjamin, significa que esse individuo é aquele que estd mais propenso
a ser subjugado pela logica produtivista do capitalismo (ou seja, pela explora¢do), que
lhe imp6e um modo de existir radicalmente adverso a sua propria vida. Essa questdo esta
estruturada na imagem da multiddo na poesia de Baudelaire, que ndo é figurada em sua
totalidade, mas fragmentariamente por meio das pessoas que a compdem. Figuram
mendigos, catadores, ladrdes, velhos aleijados, em suma, diferentes “tipos heroicos” de
seu tempo presente. A multiddo é representada também na forma de ser das pessoas que
habitam a cidade (Benjamin, 2015), isto é, de uma experiéncia balizada pelos incessantes
choques (mecanicos e dpticos) a que a percepgdo esta sujeita nos grandes aglomerados
urbanos. Nesse sentido, sua poesia assume as atitudes de figuras urbanas como o fldneur,
o apache, o ddndi, modos diferentes mas essencialmente proximos no que diz respeito a
sua origem. Essa origem, vale sempre frisar, é a de sujeitos circunscritos as suas
idiossincrasias e de relagdes sociais reificadas, porque submetidas a ordem capitalista de
producao.

Indo um pouco mais além, é possivel ver a propria mercadoria como uma dessas
formas de ser em seus poemas, o que ndo é tdo estranho quando consideramos que o ser
humano enquanto forga de trabalho ja é ele mesmo uma mercadoria. Vejamos isso
brevemente no poema “A giganta” (Baudelaire, 1985, p. 149), de As flores do mal (1985).
Como analisa Sartre, ndo podemos perder de vista a situa¢do que o poema articula: de
uma existéncia em uma sociedade aristocratica, onde gigantes (ou homens que agem
como a presenca de deus na terra) “decidem por ele e sem ele o sentido do universo e os
fins dltimos de sua vida” (Sartre, 1947, p. 69). Chamamos a ateng¢do para a primeira
estrofe do poema, na qual a persona lirica se identifica a imagem de um gato:

No tempo em que, com verve tal que nos espanta,

Gerava a Natureza o ser mais fabuloso,
Quisera eu ter vivido aos pés de uma giganta,
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Qual junto a uma rainha um gato voluptuoso.

Nesse gesto, o sujeito poético é duplamente reificado: reduzido a gato, ele é
animalizado, ou seja, destituido de suas qualidades humanas; reduzido a gato de alguém,
ele é um animal destituido de sua autonomia e liberdade, ou seja, € a existéncia de um
ser tornada objeto. Essa dupla reificagdo (andloga ao que ocorre no sistema capitalista)
nos parece de algum modo naturalizada, pois, ainda que ele idealize pertencer a um
mundo regido por outras relagdes sociais (um mundo aristocratico baseado no
servilismo), o seu modo de ser se estrutura com base em relagdes capitalistas. O que
aparece aqui com ares de contradicdo é retomado e reafirmado nos versos finais, quando
surge outra identificagdo que remete a uma situagdo de transicao do periodo feudal (que
comecava a decair) para o regime capitalista, de principios de crescimento comercial e
urbano:

Dormir languidamente a sombra de seu colo,
Como um burgo tranquilo ao pé de uma colina.

Em Baudelaire, é essa figuracdo critica da realidade que da forgas a sua
composicdo, e que o coloca, como diferentes criticos ressaltam, como o grande poeta da
modernidade. A partir das diferentes linhas de forca que desenvolve, passa a inquietar e
atrair poetas ndo s6 da Fran¢a, como Rimbaud, Verlaine e Mallarmé (a analise de Hugo
Friedrich (1978) vai ao ponto de mostrar que esses poetas também sdo incorporados
como parte da tradi¢do dessa nova lirica), mas de todo o mundo.

A partir de todo o percurso feito e das andlises de vasto material poético, Friedrich
faz comentarios sobre o modo peculiar dessa forma artistica moderna e da sua relagdo
refratdria com a realidade, bem como indica caminhos pelos quais seja possivel
compreendé-la. Vejamos um trecho sintese de seu livro, onde estio arrolados os
principios que governam essa nova forma de composi¢do:

A principio, ndo se poderd aconselhar outra coisa a quem tem boa vontade do
que procurar acostumar seus olhos a obscuridade que envolve a lirica moderna.
Por toda a parte, observamos nela a tendéncia de manter-se afastada o tanto
quanto possivel da media¢do de conteudos inequivocos. A poesia quer ser, ao
contrdrio, uma criagdo auto-suficiente, pluriforme na significa¢do, consistindo
em um entrelacamento de tensdes de forgas absolutas, as quais agem

sugestivamente em estratos pré-racionais, mas também deslocam em vibragGes
as zonas de mistério dos conceitos.
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Essa tensdo dissonante da poesia moderna exprime-se ainda em outro aspecto.
Assim, tragos de origem arcaica, mistica e oculta, contrastam com uma aguda
intelectualidade, a simplicidade da exposi¢do com a complexidade daquilo que
é expresso, o arredondamento linguistico com a inextricabilidade do contetudo,
a precisdo com a absurdidade, a tenuidade do motivo com o mais impetuoso
movimento estilistico. Sdo, em parte, tensdes formais e querem,
frequentemente, ser entendidas somente como tais. Entretanto, elas aparecem
também nos conteudos (Friedrich, 1978, p. 16).

A mencionada obscuridade e a acdo em nivel pré-racional estdo diretamente
relacionados a conceitos como “fantasia” e “sonho”, que sdo utilizados para definir o
procedimento dessa poesia. Estamos diante de uma das herancas vindas do periodo
romantico, mas sem a forte carga idealista que o caracterizava. A fantasia é uma forga
que guia o poeta na manipula¢do das palavras e na busca por jogos sonoros, constituindo
uma verdadeira “magia linguistica” pelos arranjos improvaveis e pelas sonoridades
inesperadas. Esses conceitos indicam uma capacidade produtiva, visto que se ligam a um
principio intelectual e dizem respeito ao aspecto construtivo dessa literatura. Ou seja,
mesmo quando apontam para um sentido abstrato ou irreal, estio concretamente
empenhados na articulagdo de um discurso lirico. O mesmo raciocinio é aplicavel a
imagem do artista moderno, que figura em relag¢do a sua obra como aquele que manipula
o idioma, sendo caracterizado como inteligéncia que poetiza.

A tensdo dissonante, tal como a define Friedrich (1978), esta intimamente
relacionada a maneira de compor, ou seja, diz respeito diretamente a uma questdo de
forma. Como consta no segundo paragrafo do trecho selecionado, seu principio é o de
tensionar poélos opostos: explorando as contradi¢des entre os conteudos, e destes com o
modo pelo qual se articula o discurso literario. Essas questdes, como vimos, sdo
formuladas na tradi¢do do primeiro Romantismo, e alimentaram o desenvolvimento do
género lirico na modernidade.

A atitude dissonante, que caracteriza essa poesia moderna, reflete-se também no
ambito do discurso literario. Frequentemente, a arbitrariedade do codigo comunicativo
estd posta em destaque, evidenciando a discordancia entre signo e significado, e com
isso ndo ha mais equilibrio entre o conteido expresso e a maneira de expressdo. Essa
literatura busca, principalmente, causar impressdes por meio de seus recursos

expressivos (sonoros e visuais) e pelas tensdes das forcas que pée em movimento,

Revista Investiga¢Ges, Recife, v. 38, n. 1, p. 1 - 23, 2025. Universidade Federal de Pernambuco. ISSN Digital
2175-294X

18



FERREIRA, Henrique Barros

engendrando diferentes significados. Nesse sentido, estamos diante de uma poesia que
ndo quer ser comunicativa, nem ser fiel a realidade (a0 menos nas aparéncias). Sua
tendéncia a ser autossuficiente, bem como a estranheza e os efeitos de choque que essa
lirica produz no leitor, vale lembrar, sdo as marcas da sua atitude de oposi¢dao ao mundo
da convencio e das reagdes automatizadas. E esse um dos aspectos irénicos da poesia
moderna, atrair pela percep¢do (magia linguistica) e perturbar quem a sente (pelos
conceitos obscuros ou falta completa de sentido).

Devemos também pensar a dissondncia no nucleo da constru¢do do poema, ou
seja, em vista do significado e comportamento que assume a subjetividade poética.
Sendo um constructo, a prépria interioridade lirica é tomada como matéria a criagdo
literdria, dramatizada nos incessantes movimentos da consciéncia. A ironia se efetiva
nesse contexto poético pelo descentramento da subjetividade: a expressio de uma
intimidade pessoal é feita através de uma lirica reflexiva, que constantemente a coloca
em perspectiva. Desse modo, a poesia se torna metapoesia e se legitima como irdnica ao
possibilitar uma figuragdo critica em seu procedimento artistico.

Enquanto técnica, a perda da unidade do sujeito poético é uma aprimoracao
estilistica que tem sua razdo de ser no proprio mundo, que também se tornou complexo?.
A unidade do préprio individuo moderno se encontra cindida em duas: entre um eu
objeto, que é a imagem de si feita na mente humana, e um eu suyjeito, que é simultaneo
a todo pensar, e por isso mesmo dificil de ser atingido pela consciéncia (em se tratando
de um sujeito reificado, essa dificuldade é ainda maior). Ou seja, a capacidade de um eu
se desdobrar é manifestacdo da situa¢do intrinsecamente irénica do homem, de ele ndo
ser capaz de conhecer a si mesmo (a despeito de muitos terem certeza do contrario).

A funcdo critica se concentra, entdo, na figura de um sujeito lirico autoconsciente,
que nao se constitui unicamente pela expressao de seus sentimentos, mas também pela
sua posicdo reflexiva em relagdo a esses mesmos sentimentos e aos meios materiais de

composicdo artistica. Isso significa que ndo encontramos uma subjetividade coesa e

7 Questdo ressaltada por Marcos Fernandes em “Paradoxos do sujeito (lirico) na obra de Carlos
Drummond de Andrade”, (2005).
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uniforme nessa poesia, mas um todo heterogéneo que engloba as sucessivas e diferentes
modulagées do espirito:
Na auto-reflexdo critica do poetar pensante ou do pensar poético, o sujeito se
comporta como ator envolvido no drama passional e, a0 mesmo tempo, como

observador ironicamente distanciado. Ser romdntico irdnico significa sentir o
que pensa e pensar o que sente” (Souza, 2005, p. 131).

Nesse sentido, a interioridade poética se caracteriza por uma disposicdo ampla
da sensibilidade, de modo a permitir maior objetividade na representacdo e exatiddo na
composicdo. Com isso, arma-se uma situagdo genuinamente irénica, na conjugagio de
exprimir uma interioridade particular e constantemente representar um eu diverso. Esse
procedimento reflexivo se desdobra na despersonalizacdo da subjetividade, e se
relaciona aquele principio intelectual e de exatiddo dessa lirica (“a capacidade de sentir
da fantasia”, conforme Friedrich, 1978, p. 37). Isso se manifesta na atitude dessa persona
lirica, que pode assumir diferentes personalidades, de modo que possibilite a expressdo
de um conteudo por meio da representacio de um outro (Fernandes, 2005). Essa
dramatizagdo do eu-lirico que finge diferentes vozes ndo é esvaziada de significado
historico, visto que concretiza os diferentes sentidos culturalmente constituidos. Dito
de outro modo, o ato de fingir ser um eu arbitrario ndo implica que aquele conteudo
humano seja irreal. Ao contrario, a dissondncia aqui presente se efetiva exatamente por
esse contraste entre um eu que é, ao mesmo tempo, irreal (porque ficcional) e real
(porque impregnado de sentido histdrico). Importante citar o caso peculiar de Fernando
Pessoa, que levou esse procedimento ao extremo de criar diferentes identidades
autobnomas para a subjetividade poética. Os seus heterébnimos, como foram
denominados, sdo entidades independentes e dotadas de personalidade prépria, de
modo que a poesia de cada um caracteriza um modo particular de se relacionar entre o

sujeito e o mundo empirico.
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Consideragodes finais

O caminho que buscamos tragar até aqui ndo esgota as influéncias e as
possibilidades de conformacdo da lirica, que sdo variadas e em constante modificagdo,
ressoando diferentes problemas de acordo com a época em que é produzida. Ao
contrario, esse esforco teodrico objetiva esclarecer algumas nog¢des e conceitos que estdo
na raiz da constituicio da subjetividade lirica no periodo moderno: de uma forma
reflexiva capaz de pensar criticamente sobre o mundo e sobre si mesma. Nesse caso,
estamos diante de um caminho necessdrio para a compreensdo desse fendmeno
particular, que se constréi em profunda consondncia com as contradi¢des do

desenvolvimento humano e da sociedade.
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