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Resumo:

O objetivo deste artigo é reavaliar a tese de Peter Biirger de que o sistema social da arte
burguesa desenvolve-se simultaneamente a um processo de cisdo historica entre arte e
vida. Pretende-se mostrar que o conceito de autonomia analisado por Biirger ignora o
tema da Bildung (formacdo), central para a filosofia alema da passagem do século XVIII
e XIX. Com esse intuito, analisa-se a importdncia da autonomia para a func¢do
emancipadora da arte no pensamento de Schiller. Ao fim, elabora-se uma reflexdo
metodoldgica sobre Teoria da Vanguarda, apontando a incongruéncia tedrica entre as
categorias de “ideologia” e de “autonomia”.
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Abstract:

Our objective in this paper is to reexamine Peter Biirger’s thesis that the development
of the bourgeois social system of art led to a historical scission between art and life,
aiming on how Theory of the Avant-Garde ignores a central idea of 18™ and 19™ century
German philosophy: the concept of Bildung (formation). With that purpose, we analyze
the importance of autonomy for the emancipatory function of art in the thought of
Schiller. At the end of the article, we elaborate a methodological reflection on Theory
of the Avant-Garde, pointing to the theoretical incompatibility between “ideology” and
“autonomy” categories.
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Résumé:

Le but de cet article est de considerer la theése de Peter Biirger que le systeme social de
I'art burgeois se developpe a la fois comme un processus de scission historique entre
l'art e la vie. Le propos est, donc, de montrer que le concept de 'autonomie analysé par
Biirger méprise le théme de la Bildung (formation), tout-a-fait fondamentale pour la
philosophie allemande aux XVIlle et XIXe siecles. En suite, on analyse I'importance de
I'autonomie pour la fonction émancipatrice de I'art selon la pensée de Schiller et par fin
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on engage une réflexion méthodologique sur la Théorie de I’Avant-garde, en tenant
compte de 'incompatibilité entre les concepts de idéologie et autonomie.
Mots-clés: Autonomie de l'art; Liberte; Bildung (formation); Avant-garde.

Introducao

O tedrico alemdo contemporaneo Peter Biirger (2008)
apresenta, em sua Teoria da Vanguarda, livro publicado em 1974, uma
leitura do desenvolvimento histérico e social da arte de vanguarda do
século XX. Partindo de pressupostos marxistas, principalmente
aqueles formulados pela primeira geracdo da Escola de Frankfurt
(Adorno, Benjamin e Marcuse), ele propde os conceitos de
“instituicdo arte” e de “autonomia da arte” como chaves para a
compreensdo historica e social do dadaismo e do surrealismo.
Segundo Biirger, estes movimentos de vanguarda se caracterizaram
pela critica a arte enquanto sistema social, numa tentativa inédita de
operar a sintese dialética entre a autonomia e a finalidade politico-
social da arte, superando historicamente os conceitos estéticos
idealistas’. Seu posicionamento vem ao encontro da preocupacdo de
Walter Benjamin (1994:166) em elaborar uma teoria estética
materialista, de feicdo revoluciondria, impossivel de ser apropriada
pelo fascismo.

O objetivo deste artigo é apontar os limites da tese de Biirger de

que o sistema da arte “desinteressada”, ou arte autdbnoma, desenvolve-

1 Blirger (1996) desenvolve esta tese com mais afinco em seu livro posterior, de 1983, Zur Kritik der idealistichen
Asthetik.
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se simultaneamente ao processo de separacdo entre a arte e vida,
mostrando que o conceito de autonomia analisado por Biirger, a
partir da leitura de Kant e de Schiller, ignora o surgimento do tema da
Bildung, da formacao do ser humano, central para a filosofia alema da
passagem do século XVIII e XIX: pelo menos desde Winckelmann
(1975), as analogias entre o homem e a obra de arte fundamentam um
projeto de ser humano em que o belo aparece ndo apenas enquanto
categoria estética, mas também enquanto um ideal pedagogico.
Partindo do problema da Bildung, pretende-se mostrar que, ao
contrario do que supde Biirger ao ler Schiller, a no¢do de autonomia
da arte, que se desenvolve junto a tese kantiana da contemplagdo
desinteressada, ndo impossibilita a relacio entre arte e vida, mas
antes a fundamenta.

Dividiu-se entdo o artigo em quatro momentos. No primeiro,
mostra-se como Biirger sustenta suas compreensdes da “autonomia” e
da “instituicdo arte” a partir do conceito marxista de ideologia, numa
tentativa de comparar o sistema social da arte ao sistema da religido.
O segundo volta-se a analise da categoria de autonomia em Kant e
Schiller, apontando como Biirger desconsidera o conceito schilleriano
de “impulso ladico” e de “forma viva” justamente por estes proporem
uma fun¢do pedagogica a arte. A terceira parte aponta para a
importancia do conceito de Bildung para o pensamento alemao pos-
kantiano, ressaltando que é por meio dele que o idealismo propds a
unido entre arte e vida. Por fim, faz-se uma reflexdo sobre os limites

da interpretacdo histérica de Teoria da Vanguarda para apontar a
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incongruéncia entre as categorias de “ideologia” e de “autonomia”,
comparando as concep¢des de liberdade do idealismo e do
materialismo.

Assim, ndo se pretende exatamente rebater a tese geral de
Teoria da Vanguarda de que a categoria de autonomia da arte é
importante ponto de partida para a compreensio teorica das
vanguardas. O que é mais caro para este artigo é refletir sobre o risco
de anacronismo e dogmatismo a que se submete uma compreensao
materialista que toma um discurso enquanto mera determinacdo de
uma realidade historica e social; o que se critica, portanto, é a firmeza
com que Biirger elabora uma teoria da vanguarda que funciona
apenas dentro do devir dialético da histéria, de forma a tomar o
discurso do presente como uma forma mais acabada da verdade e
condenar os discursos de Kant e de Schiller a mera expressio
ideologica.

Se em Teoria da Vanguarda, o desenvolvimento da autonomia
da arte se subordina ao esquema dialético, de forma a compreender as
obras criadas pelas vanguardas como rigidas negac¢des logicas das
categorias estéticas idealistas, este artigo se propde a apontar uma
outra leitura histdrica possivel do surrealismo, que ndo o conceba
como antitese da tradicdo de Kant e que possibilite sua compreensio
enquanto um acontecimento impar, especifico, em meio a um sistema
da arte heterogéneo — sistema esse que Blirger enrijece ao elaborar
sua categoria de “instituicdo”. Além disso, pretende-se indicar uma

possivel interpretacdo da tendéncia libertdria das vanguardas nao
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apenas a partir de sua aproxima¢do com o materialismo-historico,
mas também a partir dos vestigios de uma heranca idealista,
particularmente romadntica, em que o ideal da liberdade esta
estreitamente vinculado a formag¢do do ser humano e a poetizacao da
vida. Nesse sentido, este artigo se alia as recentes pesquisas de Beiser
(2003), cujo esforco é o de livrar a estética pos-kantiana do
preconceito histérico que a vinculou tdo fortemente as origens do

totalitarismo e do nacional-socialismo.

1. A configuragao ideologica da nocao de autonomia em Teoria da

Vanguarda

Ainda na introduc¢do de Teoria da Vanguarda, Biirger delimita
com rigor o método hermenéutico utilizado para interpretar o
acontecimento histérico que é o surgimento do dadaismo e do
surrealismo. Partindo do conceito de ideologia, utilizado
originalmente por Marx na Critica da filosofia do direito de Hegel, a
arte na sociedade burguesa caracteriza-se em sua analogia com a
religido. Na medida em que tanto a arte auténoma quanto a religiao
sdo construtos ideacionais da sociedade burguesa, elas falseiam a
realidade das estruturas econdémicas e sociais, tornando-se entdo falsa

consciéncia:

A estrutura de contradicdo da ideologia torna-se
apreensivel no exemplo da religido: 1. A religido é ilusdo. O
homem projeta no céu aquilo que gostaria de ver realizado
na Terra. Na medida em que cré em Deus, que, na verdade,
ndo é sendo a objetificagdo das qualidades humanas, o
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homem sucumbe a uma ilusdo; 2. Mas a religido contém, ao
mesmo tempo, um momento de verdade: é a “expressdo da
miséria real” (pois a mera realiza¢do ideal da humanidade
no céu aponta para a caréncia de humanidade real na
sociedade humana). E também “o protesto contra a miséria
real”, pois, mesmo na sua forma alienada, os ideais
religiosos sdo a medida daquilo que deveria existir na
realidade. (Biirger 2008:29)

Ideologia é, portanto, uma pratica humana que revela a
contradicdo entre as “objetivagbes intelectuais” de uma dada
sociedade e a sua realidade efetiva. Mas, para usar tal categoria de
forma correta, Biirger ressalta que ndo se deve cair no erro de aplicar
o modelo de critica da religido em analises de fragmentos ou obras
individuais. Para ele, a simples transposicio desse modelo de
interpretagdo critica para um objeto especifico desfoca a discussdo da
funcdo social da arte. A arte deve ser entendida como um fen6meno
global, tal como o é a religido. Nao é apenas no “sentido” de uma obra
que a ideologia se manifesta, mas na sua existéncia enquanto “pratica”
dentro de uma sociedade. Assim, a critica a obra deve-se pautar na
andlise do status da arte na sociedade burguesa, e ndo apenas na
semantica das obras individuais.

Para dar conta desta necessidade teorica, Biirger se baseia na
critica empreendida por Marcuse no ensaio Sobre o cardter afirmativo
da cultura, cuja tese é de que os valores da cultura burguesa sao
sempre lancados para um ambito autdnomo, separado das lutas
sociais necessarias para a transformacdo do real. E partindo dessa
separagdo caracteristica da sociedade burguesa entre a cultura e a

pratica cotidiana — em termos de Teoria da Vanguarda, a separacao
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entre arte e prdxis vital —, que Biirger cunha o conceito de institui¢do

arte:

Marcuse ndo alicer¢cou essa determina¢do da func¢do da
cultura na sociedade burguesa sobre objetivacdes artisticas
individuais, mas sobre o seu status, se elas forem vistas
como dissociadas da luta cotidiana pela existéncia. O
modelo fixa a importante conclusdo tedrica de que as obras
de arte ndo sdo recebidas cada qual isoladamente, mas
dentro de um marco de condig¢des institucionais, e é dentro
deste marco que a fun¢do das obras, de um modo geral, é
estabelecida. No fundo, quando se fala da funcdo de uma
obra individual, trata-se de uma impropriedade discursiva,
pois as consequéncias observaveis ou inferiveis do trato
com a obra de modo algum se devem exclusivamente as
suas qualidades particulares, e sim ao modo como se acha
regulado o trato com obras desse tipo numa determinada
sociedade - vale dizer, em determinadas camadas ou classes
de uma sociedade. Quanto a designacdo dessas condig¢des
contextuais, sugeri o conceito de instituigdo arte. (Biirger
2008:39)

Nesta introdug¢do metodoldgica exposta por Biirger, ja é possivel
perceber as bases que fundamentam a critica ao conceito de
autonomia. A arte na sociedade burguesa é comparada a religido, sob
a acepgdo de ideologia, por conta de sua separacdo radical com a
esfera das lutas cotidianas pela existéncia. E ideoldgico aquilo que
oculta as contradi¢Ges sociais por meio de uma ilusdo, de uma néo-
verdade. Ao pretender-se auténoma, desinteressada, a arte burguesa
se equipara a religido: ela desvia os olhos dos homens de sua realidade
politica e social da mesma forma que a crenca no reino dos céus os
impede de agir sobre sua propria existéncia.

Esta analogia entre “instituicdo arte” e “religido” é problematica

em Teoria da Vanguarda, se se pensar que, segundo Biirger, o sistema
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da arte autbnoma consolida-se apos a perda do valor de culto da arte
sacra. Se a autonomia da institui¢do arte é o que separa arte e praxis
vital na sociedade burguesa, tal como a religido segundo Marx e a
cultura segundo Marcuse, como explicar a afirmacdo de Biirger de
que, antes da ascensdo da burguesia, é justamente a religido quem
esta unida a praxis vital? “A arte cortesd é parte da praxis vital do
homem de fé” (Biirger 2008:102). O paradoxo em torno da nog¢do de
“religido” em Teoria da Vanguarda é que ela funciona como a propria
praxis vital para a sociedade medieval, enquanto que, para a
sociedade burguesa, é ideologia que aliena o homem de si mesmo e
de sua vida social. Esta contradicdo se explica pela falta de rigor no
conceito de “praxis vital’, que ora implica na vida prosaica
determinada pela realidade social (existéncia), ora na tentativa

libertaria de supera-las (engajamento).

2. A questdao da autonomia em Kant e Schiller

Para apontar a solidificagdo do sistema social da arte auténoma,
a analise de Biirger se volta a tese kantiana de que o juizo de gosto é
desinteressado, considerando a estética de Kant ndo necessariamente
enquanto origem historica da nogdo de arte autdénoma, mas sim
enquanto a culminacdo de um processo secular, iniciado pelo menos

desde o Renascimento, de separacdo entre valor de culto e valor
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estético®. Como é proprio da andlise da cultura enquanto ideologia, a
Critica da Faculdade do Juizo é concebida apenas como a expressio de
uma realidade historica determinada pelas contradi¢des sociais mas
que, ao mesmo tempo, as oculta. Neste contexto, a pergunta de
Biirger é: de que forma a estética de Kant se relaciona com a
institui¢do arte burguesa?

Kant define o juizo de gosto como destituido de interesse,
sendo a origem do interesse a faculdade de desejar. Biirger conclui dai
que esta concepcao faz da arte um empreendimento separado
inclusive das coer¢bes do capitalismo e sua busca incessante pelo
lucro, posto que na sociedade burguesa é o desejo que funda a
necessidade de acumulagdo de capital. “O estético é concebido como
uma esfera excluida do principio da maximiza¢do do lucro que
predomina em todas as esferas da vida” (Biirger 2008:94). Mas essa
pretensdo de desinteresse s6 se sustenta por meio da reducdo teodrica
da estética ao mero ambito da apreensdo dos objetos, ou seja, a
hipotese de que “a mera representagdo do objeto viria acompanhada
de satisfacdo” (Kant apud Biirger 2008:95). Segundo Biirger, é
justamente este o traco ideoldgico em Kant: a pretensdo do juizo
estético ao desinteresse, aliado a sua pretensdo a universalidade,
oculta uma forma maior de interesse em relacdo ao conflito social

entre a nobreza e a burguesia:

2 A descrigao deste processo histérico é desenvolvida no capitulo “Problemas da pesquisa’, e tem como base as
teses de historiadores da arte materialistas, dentre eles notadamente A. Hauser.
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fica claro que, com sua exigéncia de universalidade do juizo
estético, Kant tampouco leva em considera¢do os interesses
particulares de sua classe. O tedrico burgués assevera
imparcialidade também frente aos produtos do inimigo de
classe. Burguesa, na argumentac¢do kantiana, é exatamente
a exigéncia de validade universal do juizo estético. E
caracteristico da burguesia em luta contra a nobreza feudal,
como estamento que representa interesses particulares, o
pathos da universalidade. O estético é declarado
independente por Kant ndo s6 da esfera do sensivel e do
moral (o belo ndo é nem o agraddvel nem o bem moral),
como também da esfera do tedrico. A especificidade logica
do juizo de gosto consiste em pretender efetivamente
validade universal, “é claro que ndo uma universalidade
logica segundo conceitos”, “porque, do contrdrio, a
necessaria aprovacao universal poderia ser conseguida
através de provas”. (Biirger 2008:95-96)

Apo6s a leitura da terceira critica de Kant, Biirger passa a andlise
de sua reverberacdo para o projeto de uma educagio estética da
humanidade. Para ele, a tese de Schiller de que o &mbito auténomo
da arte é necessario para o “fomento da humanidade” soa, a primeira
vista, paradoxal, uma vez que, se para Kant o ambito estético se
caracteriza pela auséncia de funcdo, pelo desinteresse, a arte nio
poderia entdo intervir no destino politico e social do homem. “Schiller
tenta dar provas de que a arte, justamente em razdo de sua
autonomia, de sua ndo-vinculacdo a propositos imediatos, estaria apta
a cumprir uma tarefa que por nenhuma outra via pode ser cumprida:
o fomento da humanidade” (Biirger 2008:96-97). Mas de que forma a
arte o faria efetivamente? Antes de explica-lo, Schiller expde sua
leitura da histéria da humanidade.

Sob a influéncia do classicismo de Winckelmann (1975), Schiller

fundamenta-se sobre a oposicdo entre antiguidade e modernidade: a

10
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primeira foi a época em que a humanidade viveu, da forma mais bem
acabada, a comunhdo entre sensibilidade e razdo, de modo a forjar
individuos “ricos, a um s6 tempo, de forma e de plenitude” (Schiller
2002:35); ja a segunda é marcada pelo terror da Revolucdo Francesa,
onde as “classes mais baixas e numerosas” (Schiller 2002:32) deixam-
se levar pelo impulso animalesco de destruicdo, regredindo a um
estado de natureza onde a ordem inexiste, enquanto as “classes
civilizadas”, detentoras de cultura, usaram seu esclarecimento para
fins imorais, revelando assim uma “depravacdo de carater” (Schiller
2002:32). Schiller conclui entdo que o desenvolvimento historico da
cultura conduziu a uma decadéncia moral, pela auséncia de
equilibrio, no homem, entre razdo e sensibilidade.

Vé-se porque, sob o impacto do terror de 1794, Schiller
desconsidera a revolugdo como forma da humanidade alcancar a
liberdade. O furor revolucionario é compreendido por Schiller como
decadéncia a um estado animalesco, onde cada homem segue seus
proprios interesses imediatos, alienado do resto da humanidade.
Numa passagem de A Educagdo Estética do Homem que possui uma
inegavel proximidade com a teoria marxista da alienagdo, Schiller

diagnostica desencantado o modo de ser do homem moderno:

A natureza de polipo dos Estados gregos, onde cada
individuo gozava uma vida independente e podia, quando
necessario, elevar-se a totalidade, deu lugar a uma
engenhosa engrenagem cuja vida mecanica, em sua
totalidade, é formada pela composicio de infinitas
particulas sem vida. Divorciaram-se o Estado e a Igreja, as
leis e os costumes; a fruicdo foi separada do trabalho; o
meio, do fim; o esfor¢o, da recompensa. Eternamente

11
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acorrentado a um pequeno fragmento do todo, o homem s6
pode formar-se enquanto fragmento; ouvindo eternamente
o mesmo ruido mondtono da roda que ele aciona, ndo
desenvolve a harmonia de seu ser e, em lugar de imprimir a
humanidade em sua natureza, torna-se mera reproducao de
sua ocupac¢do, de sua ciéncia. (Schiller 2002:37)

Biirger cita apenas uma parte desta passagem, apontando que A
Educacgdo Estética... descreve, da sua forma, a tese marxista de que a
divisdo do trabalho condiciona a sociedade de classes. Schiller é entao
rechacado por ndo aceitar a revolugdo seja capaz de libertar o homem
alienado: “de acordo com a argumentac¢do de Schiller, [a sociedade de
classes] ndo pode ser abolida por meio da revolugdo politica, porque a
revolu¢do sé pode ser naturalmente feita pelos homens que,
cunhados pela sociedade da divisdio do trabalho, ndo puderam
educar-se para a humanidade” (Biirger 2008:98).

Percebe-se aqui a leitura anacrénica de Biirger, que
simplesmente releva a especificidade do diagndstico de Schiller,
substituindo-o arbitrariamente por uma formulagdo marxista. Uma
leitura atenta mostra que, para Schiller, a condicdao fragmentaria do
homem moderno opde-se ndo a uma sociedade sem classes
(comunismo), mas ao homem grego que conseguia conciliar sua
autonomia individual com sua vida ativa dentro da polis. A liberdade
ndo é, para Schiller, equivalente a extingdo das classes, mas a pertenga
a um Estado que, enquanto totalidade, ndo sufoque os individuos
autonomos. Autonomia é, aqui, a prépria forma da liberdade.

Nesse ponto que o modelo da arte desinteressada ganha para

Schiller importancia moral e pedagdgica. Em termos conceituais,

12
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Schiller compreende o estético da mesma maneira que Kant:
exatamente numa posicdo intermediaria entre o ambito do teorico e o
ambito do pratico. Por conta desta posi¢do, cabe a arte unir, no
homem, a pulsio formal e a pulsdo sensivel que a modernidade
separou. Para Schiller, a arte é um meio de restituir a totalidade do
homem, formando-o integralmente; é pelo ambito do estético que o
ser humano pode unir cultura e natureza, o inteligivel e o sensivel, tal
como os gregos em sua época de grandeza. A este respeito, comenta
Burger:
O pensamento de Schiller é, pois, de que a arte, exatamente
por negar toda e qualquer intervencdo direta na realidade,
estd apta a restaurar a totalidade do homem. Schiller, no
entanto, que em sua época ndo vé possibilidade alguma
para a constru¢do de uma sociedade que permita o
desdobramento da totalidade das capacidades de cada
individuo, ndo abandona esse alvo. Com efeito, a edificagdo
de uma sociedade racional torna-se dependente de uma

humanidade a ser previamente realizada pela via da arte.
(Biirger 2008:100)

Biirger tenta provar que se, para Schiller, a arte ndo possui a
funcdo de modificar diretamente a realidade social, pode-se concluir
que seu projeto estético-pedagogico é ideoldgico, no sentido de
separar radicalmente arte e vida. Mas seria prudente, aqui, se
perguntar: qual a diferenca efetiva entre uma obra de arte que
intervém diretamente na realidade social e uma obra de arte que
intervém no individuo auténomo, no que diz respeito a fissura
histérica entre arte e vida? Novamente, percebe-se aqui a falta de

rigor da categoria de prdxis vital: Blirger ndo deixa claro se ela indica

13
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as condigbes de existéncia determinadas socialmente nos individuos
ou se indicam a propria disposi¢do dos individuos em modificar sua
existéncia social.

Para compreender melhor a proposicio de Biirger, deve-se
admitir antes que, em qualquer contexto historico, é impossivel uma
intervencdo direta da obra de arte nas estruturas de uma sociedade
sem que, antes, a arte afete os individuos que nela vivem. Mesmo o
surrealismo de Breton (2001), em suas incursdes mais marxistas, ndo
deixara de afirmar que so6 é possivel mudar a realidade social
mudando, também, o homem; dai, inclusive, a importancia da
psicandlise para o “Primeiro Manifesto do Surrealismo”. O imperativo
da “intervencdo direta na realidade” que Biirger aponta como ausente
na teoria de Schiller remete, na verdade, ao problema do ultimo
capitulo de Teoria da Vanguarda: o da obra de arte engajada, aquela
cuja criagdo estad vinculada a uma finalidade politica. Portanto, o que
Biirger condena em Schiller e Kant como ideolégico é que, com o
surgimento da estética enquanto disciplina filoséfica, suplanta-se a
possibilidade de uma arte politizada, ja que a propria definicdo do

estético passa a se ancorar na no¢do de desinteresse:

Apenas com a constituicio da estética como esfera
autonoma do conhecimento filoséfico é que surge o
conceito de arte em consequéncia do qual a criacdo artistica
se vé arrancada a totalidade vital [Lebenstotalitit] das
atividades sociais e com elas abstratamente se defronta.
Ndo tendo sido a unidade de delectare e prodesse, desde o
helenismo e especialmente desde Hordcio, apenas um
lugar-comum das poéticas, mas também um postulado da
autocompreensdo artistica, a construgdo de uma esfera da

arte desprovida de finalidade faz com que, na teoria, o

14
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prodesse seja entendido como fator extra-estético e, na
critica, a tendéncia doutrindria de uma obra seja censurada
como ndo-artistica. (Biirger 2008:94)

O diagnostico de Biirger (2008:175) para a contemporaneidade é

o de que “gracas aos movimentos histéricos de vanguarda,

transformou-se fundamentalmente o lugar do engajamento politico

na arte”. Isso apenas no sentido de que as vanguardas foram

responsaveis por ter colocado em questdo o status social a que as

obras de arte estdo vinculadas, denunciando que a criagdo estética é

histdrica e socialmente determinada pela instituicdo arte. E isto o

que, no fundo, separaria a estética idealista do projeto vanguardista:

as vanguardas teriam superado o status autdbnomo da obra de arte,

aquilo que Biirger aponta como o trago ideoldgico na estética de Kant

e Schiller:

Resumindo: a autonomia da arte é uma categoria da
sociedade burguesa. Ela permite descrever a ocorréncia
historica do desligamento da arte do contexto da praxis
vital, descrever o fato de que, portanto, uma sensibilidade
ndo comprometida com a racionalidade-voltada-para-os-
fins pode se desenvolver junto aos membros das classes
que, pelo menos temporariamente, estavam livres da
pressdo da luta cotidiana pela sobrevivéncia. Ai reside o
momento de verdade do discurso da obra de arte
autonoma. No entanto, o que essa categoria ndo consegue
abarcar é que esse desligamento da arte do contexto da
praxis vital representa um processo historico, vale dizer,
socialmente condicionado. E nisso, justamente, consiste a
ndo-verdade da categoria, o momento de deformagdo, que é
proprio de toda ideologia — contanto que se use esse
conceito no sentido da critica da ideologia do jovem Marx.
A categoria da autonomia nio permite compreender o seu
objeto como um que se tornou historico. Na sociedade
burguesa, a relativa dissociagdo da obra de arte em face da
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praxis vital se transforma, assim, na (falsa) representa¢do da
total independéncia da obra de arte em relagdo a sociedade.
A autonomia é, por conseguinte, uma categoria ideologica
no sentido estrito da palavra, que congrega um momento
de verdade (deslocamento da arte da praxis vital) e um
momento de ndo-verdade (hipostasiar esse estado de
coisas, produzido historicamente, como “esséncia” da arte).
(Biirger 2008:100-101)

3. A Bildung como relacao entre arte e vida na estética pos-

kantiana

Escapa a Biirger que, mesmo com a edificacio da estética
enquanto disciplina filosofica, a tradi¢do pos-kantiana nunca deixou
de pensar uma funcio politica e social para a arte autdbnoma. E neste
ponto que insiste Beiser (2003:41) em suas andlises da influéncia de
Schiller sobre o primeiro romantismo alemdo, rebatendo o
preconceito de que o romantismo foi um movimento apolitico,
puramente estético: “Os romdnticos insistiram na autonomia da arte
ndo para evitar designios politicos e morais, mas precisamente por
causa destes designios. Ironicamente, é apenas pela sua qualidade
autonoma que uma obra de arte representa o valor politico e moral
mais elevado: a liberdade”. Esta aproximacdo entre autonomia e
liberdade se aprofunda em Schiller exatamente onde cessa a

investigacdo de Biirger®. Por que Biirger ndo vé como necessario, para

3 Burger (2008:100) justifica, de acordo com os objetivos de sua investigacdo, porque nao avangara em sua leitura
de Schiller: “Nao é o caso de perseguir detalhadamente o raciocinio de Schiller, para ver de que modo ele
determina o impulso ludico, identificado com a atividade artistica, como sintese de impulso sensivel e impulso
formal, e como, numa histéria especulativa do género humano, ele procura libertar-se do ambito da sensibilidade
na experiéncia do belo. No nosso contexto, devemos decerto atentar para a funcdo social central que Schiller
atribui a arte, pelo fato de achar-se esta desligada de todos os contextos da praxis vital.”
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a analise da funcdo social da arte na Educagdo Estética..., investigar a
fundo os conceitos de impulso sensivel, impulso formal e impulso
ludico, se sdo eles, justamente, que conduzem Schiller a formular ao
seu modo como se da a relagdo entre a arte e a vida?
O objeto do impulso sensivel, expresso num conceito geral,
chama-se vida em seu significado mais amplo; um conceito
que significa todo o ser material e toda a presenga imediata
nos sentidos. O objeto do impulso formal, expresso num
conceito geral, é a forma, tanto em significado proéprio
como figurado; um conceito que compreende todas as
disposicoes formais dos objetos e todas as suas relagoes
com as faculdade de pensamento. O objeto do impulso
ludico, representado num esquema geral, podera ser
chamado de forma viva, um conceito que serve para
designar todas as qualidades estéticas dos fend6menos, tudo

0 que em resumo entendemos no sentido mais amplo por
beleza. (Schiller 2002:77)

Aquilo que Biirger se nega a percorrer &, justamente, o percurso
que invalidaria sua tese de que a noc¢do de arte desinteressada opera,
na sociedade burguesa, a cisdo entre arte e praxis vital. Ora, a bela
arte, mesmo autdonoma, ndo exclui de si a presenca da vida, posto que
a beleza ndo é nem mera forma, nem mera vida, mas forma viva. A
vida é, para Schiller, parte constituinte do belo. “Somente quando sua
forma vive em nossa sensibilidade e sua vida se forma em nosso
entendimento o homem é forma viva, e este serd sempre o caso
quando o julgamos belo” (Schiller 2002:78). O impulso ludico é aquilo

que, ao transportar a existéncia ao ambito do livre jogo, possibilita ao
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homem libertar-se tanto da “coercdo material das leis naturais”
quanto da “coerc¢do espiritual das leis morais™ (Schiller 2002:80-81).
Liberdade ¢é, portanto, sindbnimo de autonomia. O ideal de
formacdao do homem ¢é o ideal estético, da sintese entre sensibilidade
e razdo, entre vida e forma; tal como a obra de arte autébnoma, o
homem deve bastar a si mesmo, ndo se deixando acorrentar as suas
necessidades, tanto morais quanto materiais. Isso ndo quer dizer, para
Schiller, que ele deva fechar-se em si mesmo, no reflexo infinito de
sua imaginacdo, usando a arte como forma de fugir do mundo. Antes,
como comenta Marcio Suzuki (2002:13) na introducdo a edi¢do

brasileira da Educag¢do Estética...:

o homem em sentido pleno — o homem ludico — ndo
busca apenas retirar-se a “clausura” de sua moralidade, mas
empenha-se exatamente em dar vida as coisas que o
cercam, em ‘libertar” os objetos que habitam sua
sensibilidade, tornando possivel um cultivo cada vez maior
desta. O homem assim destinado a aperfeicoar a realidade -
seja ele o génio que cria obras de arte ou o individuo de
gosto que contempla o belo — é chamado por Schiller de
nobre.

A leitura de Biirger (2008:100) de que o homem guiado pelo
impulso ladico “procura libertar-se do ambito da sensibilidade na
experiéncia do belo” ndo se sustenta, pois insinua uma separagdo

entre arte e vida que é inconcebivel para Schiller. Primeiro, porque é

4Seguindo aqui o comentario de Marcio Suzuki (2002:12-3): “No impulso ludico, razdo e sensibilidade atuam
juntas e ndo se pode mais falar da tirania de uma sobre a outra. Através do belo, o homem é como que recriado
em todas as duas potencialidades e recupera sua liberdade tanto em face das determinagdes do sentido quanto
em face das determinag¢des da razdo. Pode-se afirmar, entdo, que essa disposicao ludica suscitada pelo belo é um
estado de liberdade para o homem.”
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um erro de légica dizer que, na Educagdo Estética..., o impulso ludico
separa 0 homem do ambito do sensivel, ja que o estético se define
justamente pela sintese entre sensibilidade e razdo; segundo, porque
esta liberdade ndo é em relagdo a sensibilidade ou a realidade social
em si, mas a tirania do impulso sensivel que, sobrepondo-se a razao,
conduziu ao terror revoluciondrio; terceiro, porque o impulso ludico
ndo liberta o homem apenas da coercdo das necessidades sensiveis e
vitais, mas também o liberta da cultura excessivamente mecdanica e
racional que o submeteu a uma existéncia fragmentada, ndo-organica.

Néao hd, em Schiller, oposi¢do entre arte e realidade; tampouco,
arte pode reduzir-se a nog¢do de cultura. O que ha é o imperativo de
uma humanidade que, por meio da arte, ndo se deixe dominar nem
pela determinacdo da natureza, nem pela excessiva liberdade da
razdo. O ser humano ndo deve ser nem um animal racional, nem um
animal irracional, mas deve ser simplesmente homem, uma sintese
entre sua natureza e sua razdo: “a natureza ndo deve domina-lo de
maneira exclusiva, nem a razdo deve domina-lo condicionalmente. As
duas legislagbes devem existir com plena independéncia, e ainda
assim perfeitamente unidas”. (Schiller 2002:124)

Schiller é apenas um dos pensadores pos-kantianos que colocou
diante de si o problema da Bildung [formac¢do ou cultivo], tipica do
pensamento e da literatura alemas dos séculos XVIII e XIX, presente
em obras diversificadas como as de Goethe, Novalis, Holderlin e
Nietzsche. Sobre a importancia do tema no pensamento germanico,

diz José Fernandes Weber (2011:50): “a despeito das diferencas, a
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proeminéncia do conceito, da ideia de Bildung, encontra-se vinculada
ao movimento do ‘tornar-se o que se ¢, ou seja, a0 movimento de
constituicdo da prépria identidade”. Este “tornar-se o que se é” nao
invoca o imperativo de abracar um destino ou uma natureza interior
selvagem, como Schiller enfatiza, mas, antes, a necessidade do
homem educar-se, adentrando no campo da cultura ao dar forma a si
mesmo

De ampla significacdo para a lingua alem3, a nocdo de Bildung
vincula-se a familiaridade, na lingua portuguesa, entre as palavras
“cultura”; “cuidado” e “cultivo”, ainda que sua tradugdo mais exata se
dé no termo “forma¢do”. O homem precisa cultivar-se para
desenvolver suas potencialidades, tal como uma semente precisa de
cuidado para tornar-se uma planta. O conceito de Bildung indica que
o ser humano guarda dentro de si uma poténcia natural, mas esta so
pode realizar-se através da formacdo, da educagdo, da cultura. Dai a
importancia da arte, entendida como sintese de sensibilidade e razdo,
subjetividade e objetividade, para toda a tradi¢do da Bildung. O
processo de educagdo é concebido em analogia com a criagdo estética:
o homem educa-se para formar-se belo, tal como é bela uma obra de
arte. Isso explica, em grande parte, porque no pensamento alemdo,
cada nova concepc¢do filosdfica do que é a obra de arte esta

acompanhada de um novo ideal de ser humano’.

>Weber (2011) caracteriza pelo menos trés tendéncias principais nas teorias da formacao no século XVlil e XIX: a
cldssica, de Goethe e Schiller; a romantica, de Novalis e Schlegel; e a tragica, de Holderlin e Nietzsche.
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As metaforas botdnicas da “semente” enquanto poténcia, devir,
. ~ ~ “__* »

vir-a-ser, apontam para a relacdo entre as nogdes de “vida” e de

“autonomia” para o pensamento alemdo. A importancia da nogdo de

“organismo”, ja investigada na Critica da Faculdade do Juizo quando

Kant trata do juizo teleoldgico, se dirige para a tentativa de instaurar

uma forma de apreensdo do mundo que se diferencie da mathesis de

Descartes e do mecanicismo de Newton. Kant ja diferenciava, no §46,

a “arte bela” da “arte mecdanica”, instaurando os limites tedricos entre

a criacdo e a copia, entre a obra de génio e obra do artesdo. O ideal da

arte orgdnica remete a no¢do de uma obra que possui dentro de si a

poténcia da vida, e ndo a simples delimitacdo da forma. Assim, nas

teorias estéticas pds-kantianas, homem e arte sio similes, por

possuirem dentro de si tanto a poténcia da vida quanto o acabamento

da forma; é isto o que, como evidencia Beiser (20003:28), faz da

autonomia da obra de arte um modelo para a liberdade humana no
. . 6
projeto da Bildung:

Havia duas analogias que sustentavam o conceito estético

de Bildung, dois conceitos estabelecendo a conexdo entre o

ideal da auto-realizagio e do belo. Primeiro, tanto o

individuo auto-realizado quanto uma obra de arte sdo todos

organicos onde forgas conflituosas (razio contra

sensibilidade) estdo reunidas numa indissoluvel unidade.

Segundo, tanto o individuo auto-realizado quanto a obra de

arte expressam liberdade, a auséncia de impedimentos ou
de interferéncias exteriores, j& que ambos seguem suas

8 A propria constituicao da palavra Bildung, formacao, evidencia o ideal pedagdgico de sintese entre sensibilidade
e razdo: Bild é, em alemao, forma, o mesmo termo utilizado por Kant para nomear o produto do entendimento na
Critica da Faculdade do Juizo. O juizo estético se da no livre jogo entre imaginagao e entendimento; por isso, a
importancia da imaginacdo e da arte para educacdo do homem livre no idealismo aleméao. Formar o homem é
introduzi-lo na cultura, dando forma a uma mera vida bioldgica.
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forcas internas, sua prdopria dindmica interior,
independente de forgas externas.

E dificil aceitar a tese de Biirger de que Kant e Schiller indicam
a consolidacdo de um processo secular de separacao entre arte e vida
ou que selem a dissociacdo entre estética e finalidade social. Isto so
seria aceitdvel — e ainda assim problemdtico — se se reduzisse
“praxis vital” a um sentido rigido de “engajamento” ou se explicasse a
relacdo entre o individuo e a cultura de forma determinista, como faz
Burger.

Ainda que seja verdadeiro dizer que Schiller ndo apostava numa
intervencdo direta na realidade social como forma de restaurar a
totalidade do homem, isso ndo quer dizer que seu pensamento seja a
expressdo historica da burguesia que dissociou arte e existéncia. Pelo
contrario, é patente em Schiller uma fungdo politica e social da arte,
justamente por sua capacidade de sintetizar vida e forma,
animalidade e racionalidade, necessidade natural e liberdade moral,
formando a nobreza da humanidade. Para Schiller, somente este
homem nobre, educado pela arte, pode dar o primeiro passo para
superar o mal da modernidade; e, para ele, ndo adiantara nada mudar
a forca a realidade do Estado, se antes a humanidade que o

fundamenta ndo souber, como um artista, recria-lo:

Seria o caso de esperarmos tal obra [a formac¢do total da
natureza humana] do Estado? Impossivel, pois o Estado em
sua forma presente originou o mal, e o Estado a que se
propde a razdo na Idéia, ndo poderia fundar esta
humanidade melhor, pois nela teria de ser fundado. [...] A
serem corretos, portanto, os fundamentos que estabeleci e
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confirmado o meu quadro do presente pela experiéncia,
serd necessario considerar extemporanea toda tentativa de
uma tal modificagdo do Estado, e quimérica toda a
esperanca nela fundada, até que seja de novo suprimida a
cisdo no interior do homem e sua natureza se desenvolva o
suficiente para ser, ela mesma, artista e capaz de assegurar
a realidade a criagdo politica da razdo. (Schiller 2002:43)

Em vista disso, seria preciso repensar a proposta tedrica de
Biirger de que as vanguardas suprimem — num sentido hegeliano —
uma oposicdo historica entre a arte pura e a arte engajada que teria se
consolidado na era burguesa com as filosofias de Kant e Schiller.
Historicamente, a concep¢do da obra de arte autbnoma nasceu junto
aos ideais de liberdade iluministas, fundamentando ndo apenas um
projeto estético-politico, mas também estético-pedagagico.

Nesse sentido, é preciso ainda avaliar até que ponto esta
compreensdo alema da Bildung ndo funcionaria teoricamente para
explicar os impulsos libertarios das vanguardas, pelo menos no que
diz respeito ao surrealismo; se se levasse tal investigacdo a cabo, seria
preciso se perguntar que tipo de homem esta vanguarda tem como
ideal e qual a relacdo entre seu projeto de humanidade e sua
concep¢do ndo-organica da obra de arte (cf. Biirger 2008:117-162).
Indicio da possibilidade desta leitura é uma passagem de Nadja onde
André Breton expressa sua descrenca no imperativo marxista de que
apenas a classe operdria tem condi¢bes histéricas de conduzir a
revolucdo; ao refletir sobre a dialética do senhor e do escravo, Breton

parece ndo estar tdo distante assim da aposta de Schiller de que
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apenas os homens formados pela arte seriam capazes de modificar a

realidade social:

Essas pessoas ndo podem ser interessantes, ja que suportam
o trabalho, com ou sem todas as outras misérias. Como ¢
que isso poderia eleva-las, se nelas a revolta, a mais forte,
nio estd de todo? [..] Odeio com todas as for¢as esta
serviddo que querem me fazer aceitar. [...] Sei que no forno
de uma fabrica, ou diante de uma dessas maquinas
inexoraveis que impdem o dia inteiro, [...] a repeticdo do
mesmo gesto, ou em qualquer outro lugar, sob as ordens
mais inaceitaveis, ou na prisdo, ou diante de um pelotio de
fuzilamento, mesmo assim podemos nos sentir livres, mas
ndo ¢ o martirio que sofremos que cria esta liberdade. Eu
quero que a liberdade seja uma permanente quebra de
grilhdes. [...]. Mas a liberdade também ¢, e humanamente
talvez ainda mais, uma sequéncia de passos mais ou menos
longa, porém maravilhosa, que o homem pode dar fora dos
grilhdes. Acha que eles seriam capazes de dar esses passos?
Terdo pelo menos tempo para da-los? Terdo coragem
suficiente? (Breton 2007:68-69).

4. A tensao entre idealismo e materialismo em Teoria da

Vanguarda

E patente a resisténcia de Schiller a possibilidade do homem
alcancar a liberdade por meio da revolucdo. Mas isto se deve, em larga
medida, ao seu diagnostico de que a Revolugdo Francesa, sob a
experiéncia do Terror, aponta para uma decadéncia moral da
humanidade. A revolucdo, em vez de conduzir a liberdade, regride o
homem a serviddo aos instintos animais (impulso vital); ela ndo pode
edificar o Estado, ndo pode transforma-lo positivamente, posto que
nela o imperativo da destruicdo sobrepoe-se ao da construcdo, ao “dar

forma”. Seria preciso, primeiro, que o homem pudesse formar a si
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mesmo, antes de dar forma ao Estado. A educacdo estética é, para
Schiller, a profilaxia para este mal dos tempos, pois, segundo ele,
apenas o homem estético, em sua autonomia, pode fundar a liberdade
no Estado. O homem livre é aquele que ndo é subjugado pelos seus
proprios impulsos vitais e formais; é o homem nobre educado por
uma arte que, em si mesma, comunga entre natureza e moralidade. “E
nobre toda a forma que imprime o selo da autonomia aquilo que, por
natureza, apenas serve (¢ mero meio)” (Schiller 2002:116). Dai, nos
termos de Schiller, a liberdade ser o resultado da educagao estética, e
ndo da luta de classes.

Schiller difere assim de Marx, para quem a revolu¢do € unica
forma do homem alcangar a autonomia, superando a alienacdo do
trabalho que o condiciona na sociedade de classes. Mas mesmo com
esta diferenga, ndo se pode dizer que o projeto politico de Marx é tdo
diferente do de Schiller, posto que ambos veem na autonomia a forma
acabada da liberdade. Superar a alienag¢do é também, para Marx,
restituir a comunhdo entre o homem e a natureza, entre subjetividade
e realidade, que a modernidade cindiu. A principal diferenca
conceitual é que esta cisdo se da historicamente, para Marx, por conta
do trabalho alienado, ou seja, da propriedade privada, e ndo por conta
de uma decadéncia moral, tal como pensa Schiller. Assim, para Marx,
ao superar o trabalho alienado que origina a propriedade privada, o
homem poderda enfim viver em sua plena liberdade e apreciar a
natureza de forma desinteressada: “A propriedade privada nos fez tao

cretinos e unilaterais que um objeto somente é nosso se o temos,
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portanto, quando existe para ndés como capital ou é por nos [...]
usado”’. (Marx 2008:108)

Interessante é constatar que, no Marx dos Manuscritos
Econémicos-filosdficos, o que caracteriza o homem enquanto ser
social e livre, ser que difere dos animais, ¢ semelhante ao que Schiller
concebe como impulso ladico: meio termo entre a “atividade vital” e a

“consciéncia”, ou seja, entre a vida e a razdo:

O animal ¢ imediatamente um com a sua atividade vital.
Nio se distingue dela. E ela. O homem faz de sua atividade
vital mesma um objeto de sua vontade e da sua consciéncia.
Ele tem atividade vital consciente. Esta ndo ¢ uma
determinidade com a qual ele coincide imediatamente. A
atividade vital consciente distingue o homem
imediatamente da atividade animal. Justamente, [e] s6 por
isso, ele ¢ um ser genérico. Ou ele somente ¢ um ser
consciente, isto ¢, a sua propria vida lhe ¢é objeto,
precisamente porque ¢ um ser genérico. Eis porque a sua
atividade ¢ atividade livre. (Marx 2008:84)

Se explica por isso a diferenca entre os dois, no que diz respeito
a superacao da alienacdo e a busca da autonomia: a revolucao é, para
Marx, antidoto social que restitui vida (trabalho) e razdo
(consciéncia); a arte é, para Schiller, antidoto moral que equilibra

vida (impulso ludico) e razdo (impulso formal). Ao fim, tanto Marx

7 A este respeito, compare-se estas duas passagens, de Schiller e de Marx, onde a apreciacdo estética opde-se a
utilidade mercantil: “O curso dos acontecimentos deu ao génio da época uma direcdo que ameaca afasta-lo mais
e mais da arte do Ideal. Esta tem de abandonar a realidade e elevar-se, com decorosa ousadia, para além da
privacdo; pois a arte é filha da liberdade e quer ser legislada pela necessidade do espirito, ndo pela privacdo da
matéria. Hoje, porém, a privacao impera e curva em seu jogo tiranico a humanidade decaida. A utilidade é o
grande idolo do tempo; quer ser servida por todas as forcas e cultuada por todos os talentos. Nesta balanca
grosseira, 0 mérito espiritual da arte nada pesa, e ela, roubada de todo estimulo, desaparece do ruidoso mercado
do século” (Schiller 2002:21-22). “O homem carente, cheio de preocupacdes, ndo tem nenhum sentido para o mais
belo espetaculo; o comerciante de minerais vé apenas o valor mercantil, mas ndo a beleza e a natureza peculiar
no mineral; ele ndo tem sentido mineralégico algum” (Marx 2008:110).
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quanto Schiller buscam uma liberdade que é unido entre as duas
“metades do homem que foram arrancadas uma da outra”, como
escreve Blirger (2002:99). A diferenca é que, para o primeiro, é preciso
mudar a realidade social antes de mudar o homem, enquanto que,
para o segundo, é preciso mudar o homem antes de mudar sua
condicdo social.

Estranha que, ao ler Schiller, Biirger tenha deixado passar este
embate conceitual. Ironicamente, pode-se falar que o conceito de
ideologia utilizado hermeneuticamente por Teoria da Vanguarda
conduz a uma espécie de fetichismo: o conflito, dado na historia,
entre o materialismo e o idealismo é como que ocultado, em meio as
andlises, como se acontecesse dentro da prépria luta de classes, que é
um conceito materialista. Se fosse seguido a risca a prépria insisténcia
de Biirger em evitar o fetichismo, restituindo a historicidade das
teorias estéticas, suas proprias categorias marxistas deveriam, no
minimo, serem analisadas a partir de suas contradi¢des com o
pensamento de Schiller. Apesar de Marx ter dialogado diretamente
com os filésofos pos-kantianos, sendo o conceito de “ideologia” uma
forma de criticar e ridicularizar o idealismo alemdo, Biirger lhe
concede o privilégio de categoria positiva, livre de uma determinagdo
historica. Assim, pode-se afirmar que Biirger cai na armadilha de
exigir de Kant aquilo que ele mesmo nao fez: pensar radicalmente sua
propria teoria enquanto histoérica.

Nao se trata aqui, obviamente, de aceitar a tese de que, para

almejar a verdade, uma teoria deva pensar a si mesmo em relacao as
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suas determinacGes sociais. O que se tentou fazer foi uma
investigacdo historica que leva em considera¢dao ndo o embate entre
as classes, mas o embate entre os conceitos; e, neste sentido,
mostrou-se ndo apenas que Biirger desconsidera o conflito
intelectual entre materialismo e idealismo no que diz respeito a
relacdo entre a apreciagdo estética e a sociedade, mas também que
ha algo de analogo nas concepc¢des politicas em Marx e Schiller que
se explica, em grande parte, pela proximidade neles entre as nogoes
de liberdade e de autonomia.

E preciso se atentar entdo para o status de “verdade” dado
pelo materialismo histdrico-dialético de Biirger as contradi¢cGes
sociais. Uma arte que desconsidera a luta travada no interior da
sociedade ndo pode ser mais que ilusdo, posto que a luta é o atual
momento da verdade. Dai o proposito hermenéutico da categoria
de ideologia tanto quanto sua incompatibilidade com a nocdo de
autonomia: para encontrar a verdade da cultura, é preciso analisa-la
necessariamente enquanto expressiao da luta de classes, posto que
s0 a luta pode ser essa verdade; um objeto qualquer que reclama
para si mesmo sua verdade, sua autonomia em relacdo a estrutura
social contraditéria, ¢é para seu materialismo dialético
necessariamente um objeto que oculta a verdade.

Biirger desconsidera a possibilidade das categorias idealistas
funcionarem dentro dos movimentos de vanguarda — mesmo que
Breton e os surrealistas tenham registrado em seu proprio discurso

um vinculo com a tradicdo romantica na sua concepg¢ao de
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liberdade — por conta da incompatibilidade entre o método da
analise das ideologias e o postulado da autonomia estética. A nogdo
de critica literaria romadntica enquanto desenvolvimento potencial
da arte, cujo postulado é que cada obra detém dentro de si sua
prépria verdade e seu proprio valor, cabendo ao critico aperfei¢oa-
los, potencializa-los, é completamente incompativel com o método
materialista de critica a ideologia, em que todo discurso deve ser
reconduzido a sua relacdo com a luta de classes.

O paradoxo a que isto conduz no estudo de Biirger é que a
ideologia, enquanto conceito hermenéutico, ou seja, enquanto
ferramenta metodoldgica que mediatiza a busca da verdade, ja
contém em sua propria fundamentagdo a negacdo da categoria de
autonomia que se pretende investigar. A verdade do conceito
hermenéutico determina previamente a verdade do objeto a ser
investigado; o ponto de partida ja é, também, o ponto de chegada. A
propria demanda tedrica de ndo pensar as obras de arte para além de
suas determinagdes sociais compete, em Biirger, com a caracterizagao
das vanguardas enquanto movimentos que se opuseram a institui¢do
arte. Ora, se a propria Teoria da Vanguarda concebe “institui¢do arte”
a partir da precaucdo metodologica de que “as consequéncias
observaveis ou inferiveis do trato com a obra de modo algum se
devem exclusivamente as suas qualidades particulares, e sim ao modo
como se acha regulado o trato com obras desse tipo numa
determinada sociedade” (Biirger 2008:39), entdo, para os fins de sua

investigacdo, ja é teoricamente impossivel as vanguardas realizar seu
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projeto de destruicdo da instituicdo arte. O proprio materialismo-
histérico, em sua incursdo determinista, impossibilita uma
compreensdo da obra de arte como algo liberto das malhas da
instituicdo. Desse modo, o diagnéstico de Biirger de que as
vanguardas se definem pelo seu fracasso é definido muito mais por
uma armadilha tedérica do que por uma leitura efetiva dos

acontecimentos historicos®.

Consideracoes Finais

No preficio a edigdo brasileira, o proprio Biirger (2008:17)
admite que Teoria da Vanguarda “reflete o projeto vanguardista de
uma reconducgdo da arte a praxis de vida, ndo ao deduzir desse projeto
um programa estético (como o havia feito Benjamin), mas ao tentar
compreender o seu fracasso”. Segundo Biirger, apesar das vanguardas
terem fracassado no seu projeto de superar a instituicdo arte, restou
ainda, para a historia da arte, uma contribuicdo essencial: elas foram
as responsaveis por superar a cisdo entre a obra engajada e o valor
estético, que havia se consolidado no idealismo. “Tendo por base o
tipo de obra vanguardista, um novo tipo de arte engajada se torna

possivel. Podemos até avancar um passo e afirmar que, com a obra

8Nao se trata, efetivamente, de desconsiderar que algo em torno das vanguardas foi assimilado pelo aparato
técnico da instituicdo arte burguesa, mas de reavaliar a compreensao tedrica deste fendmeno de modo a nédo
tomar o “fracasso” como um diagnéstico histérico. A titulo de hipotese, seria preciso investigar se essa assimilagdo
foi realmente das vanguardas e ndo apenas da obra de arte ndo-organica tal como Biirger (2008:117-162) a analisa
em Teoria da Vanguarda, ou seja, uma obra composta segundo o principio da montagem, de forma que as partes
nao se relacionem o todo.
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vanguardista, a velha dicotomia entre arte ‘pura’ e arte ‘politica’ teria
sido superada” (Biirger 2008:178).

E preciso indagar se este fracasso que aparece como diagnéstico
nao é, antes, o fracasso da inevitavel incongruéncia entre os conceitos
de autonomia e de ideologia, do embate tedrico entre estética
idealista e sociologia da obra de arte®. Seria preciso investigar com
mais cuidado se a tese de Biirger se deve realmente a uma nova
concepcao da obra de arte na contemporaneidade, explicada pelo
impacto histérico do surrealismo e dadaismo, ou se ndo passa de uma
inevitavel incompatibilidade entre a sua compreensdo sociologica da
obra de arte e o problema da liberdade tal como as vanguardas o
colocaram; seria sensato questionar até que ponto o fracasso que
Biirger atribui as vanguardas ndo é apenas o de tentar dar conta de
um conceito idealista de liberdade por meio de um aparato teorico
rigidamente socioldgico; seria sensato, portanto, investigar se este

fracasso foi realmente o das vanguardas, e ndo apenas o de sua teoria.
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