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Resumo: Por meio de uma reflexdo acerca das convergéncias entre a critica e a
teoria da literatura fantdstica, o presente trabalho demonstrara como o processo de
realidade e de sobrenaturalidade atua no género fantastico. Para tanto, refletiremos
acerca do conceito de verossimilhanga classica e moderna para compreendermos a
construcdo do cendrio realistico dessa literatura.
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Abstract: Through a reflection on the convergences between critical theory and
fantastic literature, this paper will demonstrate how the process of reality and
supernatural acts in the fantastic genre. To this end, we reflect on the concept of
classical and modern verisimilitude to understand the construction of the realistic
setting of this literature.
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la teoria de la literatura fantdstica, el presente trabajo demostrara cémo el proceso
de la realidad y los actos sobrenaturales actiian en el género de la fantasia. Por lo
tanto reflexionaremos sobre el concepto de verosimilitud clasica y moderna para
entender la construccion del entorno o escenario realista de esta literatura.
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Introducao

Ndo é de hoje que a querela observada pelos teoricos e pelos
criticos da teoria da literatura fantastica gera contradi¢bes no que
compete uma definicdo pautada de género ou de modo dessa literatura.
Tal impasse desenvolve-se pela propria natureza cadtica do fantastico,
uma vez que o leque de adjetivos do género o faz estar muito além de
um posicionamento claro e definido, como muito articula a variedade
dos trabalhos dessa drea. Ha de se considerar, no entanto, que dentre os
desdobramentos® promovidos por esse tipo hd um eixo central, um
ponto de apoio no qual o género se apropria e toma posse para entdo
multiplicar-se em outros aspectos, criando, assim, um ramo de estéticas
dessa corrente.

Iniciamos essa discussdao em nosso trabalho anterior, intitulado
Uma ironia fantdstica: a dicotomia da narrativa em Murilo Rubido
(2012), no qual falamos acerca do processo de configuragdo central do
fantastico. Identificamos, aqui, trés caracteristicas maiores da
sistematizacdo do género, que denominamos, pela ocasido, de
simulacro de realidade, simulacro de sobrerrealidade e dicotomia
irébnica. No entanto, a fim de ndo nos chocarmos com a tradugdo
brasileira de um dos termos propostos na teoria de Jean Baudrillard, em
Simulacro e simulagdo (1991), permutaremos a terminologia propria de
nossa argumentacdo pela sinonimia “simulacdo”. Especialmente, essa

escolha imprime-nos certa claridade a reflexao ambientada aqui. O fato

2Vide Realismo Magico, Realismo Maravilhoso e Neofantastico.
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é que os termos em si sdo irrelevantes, ja que a pragmatica do conteado
de tais é, comumente, pautada em nosso dialogo.

Iniciamos nossa investigacdo por suspeitarmos de uma forte
convergéncia entre certas narrativas dos séculos XIX, XX e XXI, cujos
encontros estilisticos baseiam-se na existéncia, em nosso viés, da
simulacdo de realidade e na simulacdo de sobrerrealidade. Ademais,
acreditamos que critica e a teoria da literatura fantastica, praticada por
[talo Calvino, Jorge Schwartz, Maria Cristina Batalha, Braulio Tavares,
Tzvetan Todorov, Irene Bessiere, Felipe Furtado, entre outros, também
concorda que ha, ainda que por cognicdo e ndo por enfrentamento, a
circulacdo desses dois pontos nas narrativas fantasticas: o aspecto de
realidade e o de sobrenaturalidade. Por isso, dizemos que a recorréncia
desses dados na critica e na teoria ndo é, de modo algum, intermitente,
mas é tendenciosa a qualificar um género textual para o fantastico,
apresentando o seguinte binarismo:

1. A imitagdo de um cendrio integralmente realista, do universo do
leitor;

2. A transgressdo do ambiente realista da historia, dada com a aparigio
de algum personagem ou evento, tipologicamente, sobrenatural.

Logo de inicio, compreendemos que a primeira premissa €
condicionalmente complexa, ja que a atuacdo exata do universo fisico
do leitor, no mundo da narrativa, compreenderia, imprescindivelmente,
a existéncia de um mundo e de contextos histéricos unicos, onde
estariam compartilhados os mesmos valores e referéncias dos grupos
sociais, bem como a cultura desses grupos. Todorov, porém, parece nio

se inclinar a essa intangibilidade, quando ele diz:
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Somos assim transportados ao dmago do fantdstico. Num
mundo que é exatamente o nosso, aquele que conhecemos,
sem diabos, silfides nem vampiros, produz-se um
acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis deste
mesmo mundo familiar. Aquele que o percebe deve optar por
uma das duas solugdes possiveis; ou se trata de uma ilusdo
dos sentidos, de um produto da imaginacdo e nesse caso as
leis do mundo continuam a ser o que sdo; ou entdo o
acontecimento realmente ocorreu, € parte integrante da
realidade, mas nesse caso esta realidade é regida por leis
desconhecidas para nos. (TODOROV, 1975: 30. Grifo nosso).

Essa proposicdo todoroviana ndo distingue o mundo literario do
universo real do leitor. O que nos faz acreditar que se, por exemplo, o
receptor ndo participar da execugdo da narrativa, hesitando ou ndao com
os personagens a respeito da procedéncia do evento sobrenatural, ndo
havera literatura fantdstica. Neste caso, para haver o processo de
hesitacdo, o leitor precisaria ser orientado por sua propria nocdo de
realidade, que é sempre concretizada em seu ambiente fisico e social.
Por essa via, o distanciamento completo do universo empirico do
receptor do cenario da ficcdo nao seria possivel, e ambientaria o leitor
no universo diegético, simulando seu ambiente cotidiano, sem
distingdes. Mas o que aconteceria com a literatura fantastica se a
concepgdo de realismo do leitor ndo anuir com a nocdo de real que o
texto pretende? A narrativa abandonaria o campo do fantastico? Essa
acepcdo tedrica é predominantemente suicida, na medida em que ela
almeja impor a literatura a criagio de um ambiente realista a partir de
processos fechados de referéncias, espelhados nos valores sdcio-
culturais que, nesse caso, seriam préprios do tedrico, bem como Braulio
Tavares faz ao considerar que a literatura fantastica é “tudo que ndo é

realista (2003: 7, grifo do autor).
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A verossimilhanca na modernidade

Pode-se dizer que o nascimento do fantastico é instaurado pela
liberdade de criagdo e de fantasia promovida pelo romantismo europeu.
Com isso, uma gama de publicacdes que privilegia a aparicio de
personagens e situa¢des sobrenaturais ganhou espacgo, sobretudo, na
franca do século XIX. Em meados de 1830, quando as primeiras
tradugdes das obras do alemdo E. T. A. Hoffmann comecam a circular
em ares parienses, a literatura fantastica é tipologicamente consolidada,
tendo, assim, o seu inicio. Desde entdo, as narrativas fundadoras, tais
como: “O homem da areia” (1817), de Hoffmann, “A morte apaixonada”
(1836), de Gautier e “Um sonho” (1876), de Ivan Turgueniv, sdo
marcadas pela manifestagio de um elemento sobrenatural no cendrio
realista.

Na atualidade, observa-se um grande tumulto na critica literaria
ao referir-se ao termo verossimil. Sobretudo no fantdstico, a
verossimilhang¢a parece esbocar um tipo de realidade presente do
mundo externo ao texto, que estd representada no cendrio interno da
narrativa. Se pensarmos nos primeiros aparecimentos da palavra
verossimil, remontaremos a A arte poética, de Aristoteles. Essa obra,
escrita no século IV a.C foi impressa, na Europa, no final do século XV,
inicio do século XVI, sendo leitura requisitada nas escolas de Arte
europeias. Por esse motivo, as ideias cultivadas na Arte poética foram
fonte de inspiragdo da arte renascentista e do classicismo de forma
geral, o que nos faz pensar essa verossimilhanga como “classica”. No
livro IX, Histdria e poesia, da Arte poética, Aristoteles faz a seguinte

afirmacgdo: “[...] é evidente que ndo compete ao poeta narrar exatamente
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0 que aconteceu; mas sim o que poderia ter acontecido, o possivel,
segundo a verossimilhanca ou a necessidade.” (ARISTOTELES, 2007:
43). Como o conceito da verossimilhanca ndo é completamente
explicito nessa obra, a partir dessa citagio e do conjunto das
consideragdes que compoe a Arte poética, aceitam-se como verossimeis,
as possibilidades internas dos enunciados discursivos, ou seja, pode-se
aceitar que verossimilhanca é uma coesdo discursiva que organiza o
possivel, mantendo uma estrutura. Nessa esteira, o poeta, ou qualquer
outro criador de literatura “fazendo-se a conversio de poeta para
romancista [...]” (CARVALHO, 1998: 192) produz um texto composto
por uma série de eventos e acdes que sdo acontecimentos possiveis no
enredo, espelhado nas ac6es humanas, e que conformam, por isso, uma
coeréncia interna.

Ha de se ressaltar que a Arte poética é cunhada no conceito de
mimese. Reconhecendo como géneros somente a comédia, a tragédia e
a epopeia, Aristdteles os fundamenta na nocdo de imitacdo, pois essas
espécies implicam ndo s6 uma equivaléncia, mas uma transformacao,
no texto, positiva ou negativamente, da personalidade, do carater do
homem, seu, entdo, modelo direto: “é pela acdo que as personagens
produzem a imitacdo [...]” (ARISTOTELES, 2007: 35). Dessa maneira,
considera-se que a poesia, assim como a epopeia, entdo a narrativa, é
um tipo mimeético, pois representa e imita as acdes dos homens e da
natureza, transcendendo a composicdo do cardter geral do universo
para o particular. Essa nogdo de imitacdo aristotélica, na literatura, é
conceituada quando o filésofo refere-se a tragédia: “imitacdo de uma

acdo é sobretudo por meio da acdo que ela imita as personagens que
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agem [...]” (ARISTOTELES, 2007: 37), é orientada, para Ligia Militz da

Costa, pelo conceito da verossimilhanca:

[...] a verossimilhanga situa a mimese nas fronteiras ilimitadas
do “possivel”: [...] o possivel”, e ndo o verdadeiro, como objeto
temdatico da mimise, [...] o “possivel” légico, causal e
necessario, como modo de arranjo interno, solidadrio, das
a¢oes do mito. (COSTA, 2011: 53-54).

Assim, quando Aristoteles afirma que o poeta ou um romancista e
narra conforme a verossimilhanca, ele refere-se, principalmente, a
imitacdo como um processo de organizac¢do interna. E esse imitar na
narrativa posicionaria, equilibradamente, uma possibilidade de
representacdo dos elementos do mundo empirico dentro do texto, ou
seja, a mimese imitaria e sistematizaria a agdo dos homens, formando
uma estrutura. Esta, por sua vez, ndo escaparia das nog¢des gerais do
senso comum, pois ela tende a exprimir a verdade dos eventos e a
integridade do comportamento dos personagens.

A verossimilhanca entdo, ainda na visdo de Ligia Militz da Costa,
se subdividiria em duas categorias ligadas a mimese: “a ‘externa’, ligada
a relacdo de seu objeto tematico com as referéncias exteriores de tempo
e espaco; e ‘interna’, referente a selecdo e disposicdao estrutural do
material verbal do mito.” (COSTA, 2011: 53). Esse desdobramento impde
na verossimilhan¢a externa, uma func¢do representante, do mundo
contextual, do signo. E na interna, a mimese é posicionada como o
critério fundamental de um texto, se considerarmos que tudo é possivel
e verossimil na imitacdo, até mesmo o sobrenatural.

Esse verossimil cldssico, instaurado como uma coeréncia interna
entre as partes do discurso, assume, no entanto, outra postura na

modernidade. Ja nos anos 60, a abordagem estruturalista de Roland
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Barthes, no artigo O efeito de real (1968) fala acerca de um novo

verossimil:

Este [...] ¢ muito diferente do antigo, pois ndo é o respeito das
leis do género, nem sequer o seu disfarce, antes provém da
intencdo de alterar a natureza tripartida do signo para fazer
da notagdo o puro encontro de um objeto com sua expressdo.
A desintegracdo do signo — que parece ser de facto o grande
caso da modernidade - esta sem davida presente na empresa
realista, mas de um modo um tanto regressivo, visto que é
feita em nome de uma plenitude referencial, ao passo que
aquilo de que se trata hoje é, ao contrario, esvaziar o signo e
fazer recuar infinitamente o seu objecto até por em causa, de

modo radical, a estética secular da “representagdo’.
(BARTHES, 1984: 136).

Com base comparativa de obras da estética realista, do século
XIX, Barthes formula a denominag¢do do “novo” a partir das descri¢Ges
excessivas de elementos do cotidiano social, dentro da literatura. A
funcdo de uma representagdo social realista, que em larga medida
almeja descrever os fendOmenos contextuais em sua plena objetividade,
pretende refutar, também, a lirica romadantica anterior a esse
movimento. Barthes argumenta que o excesso da descricio de um
objeto, na verdade, ndo posiciona a obra literaria no ambito da
realidade absoluta, como pretendiam os adeptos do realismo, mas faria

exatamente o contrario: afastaria o obra da realidade empirica:

Quando Flaubert, ao descrever a sala onde se encontrava a Sr2
Aubain [...] nos diz que “um velho piano suportava, sob um
barometro, um monte piramidal de caixas de madeira e de
cartdo”, quando Michelet, ao contar [...] “ao fim de hora e
meia, bateram delicadamente a uma pequena porta por detras
dela”, estes autores (entre muitos) produzem nota¢des que a
andlise estrutural, ocupada em identificar e sistematizar as
grandes articula¢es da narrativa [...] pde de lado, ou porque
se rejeitem do inventario [..] todos os pormenores
“supérfluos” (em relacdo a estrutura), ou porque se tratam
esses mesmos pormenores [..] como “enchimentos” [...]
afectados de um valor funcional indirecto, na medida em que,
ao adicionarem-se, constituem um certo indice de caracter ou

8
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de atmosfera, e podem assim ser finalmente recuperados pela
estrutura. (BARTHES, 1984: 131).

Deve-se a “desintegracdo do signo” o esvaziamento do significado
no significante, pois a descrigdo e/ou repeticdo de determinados objetos
de uma historia perde o conceito corrente desse mesmo objeto, e ao
invés dessa descricdo aspirar a existéncia concreta do elemento
narrado, ela reduz a realidade, pois no cotidiano social ndo ha essa
revelagdo comum e minuciosa do objeto.

A titulo de exemplo, alguns contos fantasticos franceses, do
século XIX, comportam essa dissociacdo barthesiana do significado no
signo. O conto “O pé da mumia”, de Gautier, encena a superficialidade

de certos elementos descritivos:

A falta do que fazer, eu entrara num desses negociantes de
curiosidade, chamados negociantes de bricabraque na giria
parisiense, tdo perfeitamente ininteligivel para o resto da
Franga. Ja haveis sem duvida dado uma olhada, através da
vidraga, nalgumas dessas lojas que se tornaram tao
numerosas desde que entrou na moda adquirir moveis
antigos, e que qualquer corretor de cambio se acha obrigado a
possuir o seu quarto Idade Média. (GAUTIER apud PAES,
2005: 68).

Reparem que o adjetivo “perfeitamente” e os sintagmas
“negociantes de bricabraque na giria parisiense”, “através da vidraga”,
“dessas lojas que se tornaram tdo numerosas desde que entrou na moda
adquirir moveis antigos” sdo desnecessarias para demonstrar que o
narrador autodiegético esta em um centro de compras em Paris,
porquanto uma simples descricdo, anunciando sua ida ao comércio, ja

refletiria o evento. Esse outro trecho:

Eu hesitava entre um dragdo de porcelana todo constelado de
verrugas, a goela ornada de colmilhos e filamentos, e um
pequeno fetiche mexicano de aspecto assaz abominavel,
representando ao natural o deus Witziliputzili, quando avistei

9



Revista Investigacdes \/ol. 28, n° 1, Janeiro/2015

um pé encantador, que tomei a principio por um fragmento
de Vénus antiga. (GAUTIER apud PAES, 2005: 70).

reitera o pormenor supérfluo barthesiano, se relevarmos que a
apreciagdo dos objetos da casa de bricabraque, referida pelo narrador
autodiegético, pode configurar uma expectativa sobre a fung¢io desses
objetos para o leitor, mas que se frustra por ndo revelar, dentro da
narrativa, algum ponto convergente entre a fungao dessas descrigdes e
o enredo, e ndo nos dizem mais do que “eu existo, eu estou aqui’.

A respeito da verossimilhanga na literatura fantastica, Todorov
declara que: “[...] é uma categoria que se relaciona com a coeréncia
interna, com a submissio ao género [..]. No interior do género
fantastico, é verossimil a ocorréncia de rea¢des fantasticas”
(TODOROV, 1975: 52). Essas reagbes, no olhar do tedrico bulgaro,
seriam produzidas pela indefinicdo das expectativas criadas no leitor
acerca de uma explica¢do racional ou irracional para os eventos que, em
primeira ordem, seriam tidos como sobrenaturais. Por isso, se a
configuracdo da narrativa, a hesitacdo como cerne do fantastico, for
cumprida em sua totalidade, essa literatura, entdo, tera atingido sua
verossimilhanca. Lembremos que para isso acontecer, na visdo
todoroviana, sera necessario que o texto, desejando atingir a
banalidade, o cotidiano, tenha sua estrutura interna rompida pela
introducdo de um objeto sobrenatural. A auséncia de explicacdo da
origem desse elemento subversivo geraria um ciclo hesitacional no
leitor, chamado, na perspectiva todoroviana, de leitor implicito, o qual
questionaria a natureza dos eventos insdlitos, sem, porém, obter uma

resposta. Nao obstante, no mesmo paragrafo da citagdo anterior, o
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teorico parece atribuir um outro sentido para o termo verossimil.

Vejamos:

De fato, as solugdes realistas que recebem o “Manuscrit
trouvé a Saragosse” ou “Ines de Las Sierras” sdo perfeitamente
inverossimeis; as solu¢des sobrenaturais teriam sido, ao
contrario, verossimeis. A coincidéncia é por demais artificial
na novela de Nodier; quanto ao “Manuscrit” seu autor ndo
procura nem mesmo dar-lhe um fim crivel: a histéria do
tesouro, da montanha oca, do império dos Gomélez é mais
dificil de se admitir que a da mulher transformada da carniga!
(TODOROV, 1975: 52).

Com base nessas afirmagdes, os termos verossimil e inverossimil
parecem adjetivar a possibilidade de existéncia de determinado evento
na realidade externa do texto. O fim crivel seria julgado como legitimo
pelo leitor, com base na referencialidade do seu mundo de origem, e
reiteraria o pensamento de que “num mundo que é exatamente 0 nosso,
aquele que conhecemos, sem diabos, silfides nem vampiros, produz-se
um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis deste mesmo
mundo familiar.” (TODOROV, 1975: 30, grifo nosso). Mas qual universo
é esse? A narrativa fantastica comporta a realidade coletiva de um
individuo dentro do texto? Além disso, esse impasse faz compreender a
verossimilhan¢a do fantdstico em duas categorias. A primeira, ja citada,
como uma coeréncia do género, exercida pela instauracdo do efeito de
hesitacdo, e a segunda oriunda do aspecto realista do texto, o qual
fabrica elementos do cotidiano social que sdo espelhados numa obra
fantastica — conceito comentado, também, em a Poética da prosa (1971).

Todorov, no capitulo Introdugdo ao verossimil (1971), parece
anuir seu conceito de verossimilhanca ao “novo verossimil”

barthesiano. Vejamos:

11
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A literatura, que simboliza a autonomia do discurso, ndo foi
suficiente para vencer a ideia de que as palavras reflectem as
coisas. O traco fundamental de toda nossa civilizagdo
continua ser esta concep¢do de linguagem-sombra, com
formas talvez modificaveis, mas que ndo deixam de ser as

consequéncias directos dos objectos que reflectem.
(TODOROV, 1971: 96).

E, finalmente, o tedrico cré o verossimil como reflexo direto da
realidade vigente no mundo exterior ao texto. A descricao de elementos
que compoem situagdes especificas estaria presente nessa categoria do
real, que ndo nega a heranca aristotélica da mimese, uma vez que a
construgdo da realidade se basearia nas agGes sociais. No entanto, o
legado de Aristoteles teve seu termo aplicado a um conceito mais
especifico e tradutor da modernidade: “O termo ‘verosimil’ é utilizado
aqui no sentido mais ingénuo de ‘conforme a realidade’. (TODOROV,
1971: 97).

E justamente essa transcricio pura e objetiva da realidade que
Todorov critica, tentativa daquilo que Barthes chama de “pormenores

inuteis” (1984: 132), quando comenta a obra de Flaubert:

r

[...] o fim estético da descri¢do flaubertiana é inteiramente
infiltrado por imperativos “realistas”, como se a exactiddo do
referente, superior e indiferente a qualquer outra funcgdo,
bastasse para comandar e justificar, aparentemente, a sua
descrigdo, ou - no caso das descrigdes reduzidas a uma
palavra - sua denotagdo: as exigéncias estéticas sdo aqui
penetradas - pelo menos a titulo de alibi — por exigéncias
referenciais [...] (BARTHES, 1984: 135).

Ainda que o excesso descritivo ndo legitime o real narrativo,
temos em mente que a auséncia das descri¢cGes impediria a criagdo de
uma narrativa, ja que também, na visdo de Genette (s/d) “a narrativa
designa a sucessdo de acontecimentos, reais ou ficticios, que

constituem o objecto desse discurso, e as suas diversas relacGes de
12
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encadeamento.” (p. 24). Isso nos faz entender que o novo verossimil
barthesiano, o qual constata o uso excessivo no contexto moderno do
significante no texto, e o verossimil todoroviano, sendo sua defini¢do
“conforme a realidade”, sdo entidades produtoras de um certo realismo
que uma narrativa, por exceléncia, almeja criar, uma realidade,
independente do periodo de sua composicdo. Esse real ndo é o proprio,
ndo coexiste na realidade, ele simplesmente é uma impressdo, ilustra
uma situacdo, um objeto, refere-se, simula, almeja a, aspira a,
comporta-se como, é uma fotocopia, mascara, imita, aparenta, enfim, é,
nas palavras de Barthes, um efeito, e nas nossas, um avatar realista.

Uma pergunta nos cabe. Se a realidade é uma ilusdo, como a
propria designagdo especifica, por que algumas cita¢ées dos teodricos
parecem confundir o real contextual, vivido pela sociedade, com o
avatar realista? Ressaltamos que, além do excerto todoroviano sobre o
mundo, citado acima, o teorico italiano, Remo Ceserani, em O
fantdstico, expoe: “O conto fantastico envolve fortemente o leitor, leva-
o para dentro de um mundo a ele familiar, aceitavel, pacifico, para
depois fazer disparar os mecanismos da surpresa”. (2006: 71). Ja no

campo da critica ndo é diferente, porquanto Braulio Tavares argumenta:

Uma defini¢do do fantastico depende, por exemplo, do fato
de que a concepcdo do real, para muitas pessoas, estd
misturada a sua crenga religiosa. Para um ateu, uma histdria
em que aparecem fantasmas é uma histéria fantastica, porque
a comunicagdo com as almas das pessoas mortas é impossivel
(e a propria existéncia de tais almas é posta em duvida).
(TAVARES, s/d, s/p).

Essas visdes nos fazem pensar em até que ponto a realidade
contextual pode se confundir com a pretensido realista de um texto?

Essas consideracdes parecem elencar esses aspectos ndo em categorias

13
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distintas, como de fato sdo, mas nivelam as realidades no mesmo

patamar.

Consideracoes finais

As  reflexbes que tentamos  estabelecer = pautam-se,
preferencialmente, no campo da estrutura do fantastico. Embora a
nocao de realidade contextual e de realidade textual possa ser distinta
para os estudiosos, ndo hd, claramente, uma defini¢do especifica da
nocdo do real fantastico. Se a literatura fantastica é verossimil, como
explicitou Todorov, ela ndo anularia, entdo, o sobrenatural, pois este
teria a mesma forma do real: “A verossimilhanca ndo se opde [...]
absolutamente ao fantastico.” (TODOROV, 1975: 52). Se o elemento
insélito for aceito pelo texto como uma possibilidade, ou uma
coeréncia, o que subverterd, entdo, a narrativa? Os dois tipos de
verossimilhanca, citados por Ligia Militz da Costa, interna e externa,
parecem concordar, ainda que se refiram a literatura em geral, com a
proposta todoroviana. A verossimilhanca interna, assim, organizaria o
discurso equilibradamente, sistematizando as partes narrativas
coerentemente, a fim de formar uma unidade literaria que, tratando-se
do fantdstico pelo prisma todoroviano, seria identificivel na
manutenc¢do do ciclo hesitacional.

Por outro lado, a verossimilhanca externa, proposta por Costa,
equivaleria ao novo verossimil bartesiano, pois o mundo empirico seria
o proprio referencial do texto, quando este imita agdes dos homens, os

objetos sociais, a natureza, etc. Sendo assim, identificamos que a
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verossimilhanca atua na modernidade como uma equivaléncia da
realidade mimética social. Por conta disso, o inverossimil aparece como
sindbnimo do sobrenatural e ndo elimina as contradi¢des no campo da
reflexdo, ja que o desequilibrio almejado pelo binémio nao faz mais que

erigir a coeréncia da unidade literaria do fantastico.
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