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Resumo: Esse trabalho apresenta uma breve anadlise da obra Caramuru, de Santa
Rita Durdo, partindo de elementos da histéria de publicagdo desse poema e de sua
comparagdo, ao final, com a obra filmica de Jorge Furtado e Guel Arraes,
Caramuru: a inveng¢do do Brasil. Fica evidente, por essa historia, que, no século
XIX, a obra passa a constar como parte de um canone nacional ainda em formacao.
No entanto, o final desse século marca o inicio da decadéncia desse modelo de
personagem. O Caramuru, no entanto, persiste no imaginario, muitas vezes mais
como um mito do que como a obra épica.
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Abstract: This paper presents a brief analysis of Caramuru, by Santa Rita Durdo,
using as focus elements of the history of publication of this poem and comparing it,
at the end, with the film Caramuru: a inven¢do do Brasil, written and directed by
Jorge Furtado e Guel Arraes. It is evident by this history, that, in the nineteenth
century, the work starts to be included as part of a national canon not formed yet.
However, the end of this century marks the beginning of the decadence of that
character model. Caramuru, however, persists in the imagination, often more as a
myth than as epic work.
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Resumen: Este articulo presenta un breve andlisis de la obra Caramuru, de Santa
Rita Durdo, a partir de elementos de la historia de la publicacion de este poema y su
comparacion, al final, con la obra cinematografica de Jorge Furtado y Guel Arraes,
Caramuru: a invengdo do Brasil. Es evidente por esta historia, que, en el siglo XIX; la
obra se incluird como parte de un canon nacional todavia en formacién. Sin
embargo, el final del siglo marca el comienzo de la decadencia de ese modelo de
personaje. Caramuru, no obstante, persiste en la imaginaciéon, a menudo mas como
un mito que como una obra épica.
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Caramuru na historia

Apesar de o personagem Caramuru possuir uma relativa difusdo,
pouco ha de épico ou de apotedtico na histéria (da recepcdo) da obra
Caramuru, de Santa Rita Durdo, uma das primeiras e principais que se
debruga sobre a historia desse portugués que chega a ser (re)conhecido
como um chefe entre os tupinambas. Embora hoje possamos olhar esse
trabalho poético como um exemplo bem acabado de uma obra épica no
contexto do territorio brasileiro, percebe-se com a leitura da obra que
sua tematica ndo corresponde de maneira exemplar a sua difusdo como
uma espécie de mito fundador da histéria brasileira. Um olhar atento as
datas das diferentes edi¢cGes da obra nos permite distinguir ou supor
trés fases diferentes: uma contempordnea a sua primeira edi¢gdo, uma
segunda durante o século XIX e uma terceira na transi¢do do século XX
para o XXI. A primeira edi¢do sai em 1781 em Lisboa, alguns anos antes
da morte do préprio autor, ndo voltando a ser publicada nesse século.
No século XIX, a obra conhece seis edicoes diferentes, sendo a primeira,
em 1829, uma traducdo da obra para o francés lancada em Paris. Em
1836, é publicada a segunda edigdao em Lisboa seguida por uma terceira
edi¢do, que é a primeira no Brasil. O poema de Santa Rita Durdo volta a
ser publicado, em Lisboa, oito anos mais tarde (1845) num volume
chamado Epicos Brasileiros que continha, além de Caramuru, O
Uraguai, de Basilio da Gama. Ainda no século XIX, sdo publicadas mais
duas edi¢des do poema: uma em 1878 no Rio de Janeiro e a outra em
1887 pela Livraria Dois Mundos. Esse relativo sucesso comeca a

esmorecer, conhecendo a obra apenas seis edi¢des entre o século XX e
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comego do século XXI (1913, 1945, 1957, 2000, 2003 € 2008)* e duas
adaptagbes em prosa (em 1935 por Jodo de Barros e em 2003 por Cecilia
Landy)>. O livro, portanto, teve, em duzentos e vinte quatro anos, treze
edicbes, sendo uma no século XVIII, seis no XIX e seis entre o XX e
comeco do XXI.

Essa retomada da histéria da publicacdao da obra deixa evidente
que, apesar de estar inclusa entre representantes do grupo arcade
brasileiro, por ter sido contemporanea desses, foi durante o periodo
romantico que ela obteve maior reconhecimento. Reconhecimento
breve, pois o século XX e o comec¢o do XXI parecem apontar para um
novo periodo de relativa decadéncia na histéria de sua publicagdo. O
curioso nessa distribuicdo temporal das edicées da obra é que ela
parece apontar para certa predilecdo do gosto romantico pela tematica
escolhida por Santa Rita Durdo, predilecdo que ndo é evidente nem
entre seus contemporaneos nem em tempos atuais. Pode-se intuir, por
esse quadro, que sua primeira edicdo tenha simplesmente ficado
esquecida e/ou causado pouco interesse e que as edi¢bes mais atuais
despertem pouco a curiosidade do leitor médio, possivelmente pela
forma épica utilizada, sendo em sua maioria consumida por estudantes
da darea de Letras. A variacdo na forma de recepcao desse poema parece
apontar para uma variabilidade na forma como esse poema passa a ser
significado e ressignificado em cada um desses periodos. As diversas

significagdes atribuidas ao poema podem de alguma forma estar

2Berty R. R. Biron apresenta uma lista detalhada ao final de seu ensaio “Luzes, Razdo e Fé em
Caramuru” que aparece a modo de introducao da obra na edicao de 2008, que faz parte do volume
Epicos organizado por lvan Teixeira.

3 Prefiro ndo mencionar aqui a adaptacao de Guel Arraes e Jorge Furtado, roteiro da minissérie da
rede Globo, por se tratar de uma livre adaptacao mais proxima do caracter de Macunaima do que do
personagem de Santa Rita Durdo e também porque essa adaptacdo sera comentada posteriormente
nesse trabalho.
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vinculados a maneira como o proprio personagem de Caramuru, Diogo
Alvares, é percebido e retomado ao longo da histéria e da literatura.
Nesse ensaio, estabeleco uma relacdo entre as possiveis apropria¢oes
simbdlicas que o poema épico teve nesses trés periodos a partir da
relacdo com a maneira como cada tempo valoriza herdi/protagonista da
obra e a forma como o projeta e representa.

O Caramuru, de Durdo, foi escrito baseado no modelo épico
camoniano composto por dez cantos e estrofe heroica, tragos que o
proprio Camoes havia buscado em modelos da Antiguidade Classica. A
tomada de modelos classicos e/ou do Renascimento caracterizava uma
dominante na época do Arcadismo, que comeca a ser acrescida da
presenca de um nativismo explicito, o que até certo ponto representava
uma novidade. Esse nativismo surge como um tragco que ganha uma
difusdo relativamente ampla no contexto da América Latina, sendo
muitas vezes associado a um elemento pré-romdntico nas estéticas do
século XVIII. A valorizagdo desse elemento fez com que muitas das
obras imbuidas de nuances nativistas fossem relidas no XIX como
precursoras das estéticas romanticas e, no contexto especifico da
América Latina, dos movimentos de Independéncia e respectiva
valorizagdo dos tragos locais.

Os trés momentos de recepcdio da obra mencionados
anteriormente apontam para uma explicacdo que poderia ser justificada
por essa tomada do nativismo como precursor de uma nacionalidade,
justificando assim um aumento no namero de edicGes durante o XIX. A
pouca publicidade nos outros dois periodos poderia ser explicada por
fatores distintos. No primeiro momento, embora ndo se possa falar

especificamente de uma recep¢do na época de sua publicagdo,
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considerando a falta de repercussdo e, conseqiientemente, comentarios
criticos a respeito da obra, pode-se deduzir que seu lancamento ndo
tem impacto na produgdo literaria em lingua portuguesa. Isso
possivelmente haveria se dado por varios motivos associados, mas um
sem duvida tem wuma relativa importancia nessa situacdo: a
ambiguidade do objeto/povo valorizado por essa obra. O nativo
explicito permite uma leitura, comum nos novecentos, de valorizagio
de uma “brasilidade”, mas, indo na légica contraria do pensamento
romantico, também pode ser lido um poema celebrativo dos feitos de
Portugal. Uma leitura atenta das marcas textuais deixadas por Santa
Rita Durdo permite ver que nenhum dos elementos tidos como
nativistas ou como enaltecedores de uma brasilidade parecem, de fato,
querer constituir uma identidade brasileira, principalmente se forem
considerados alguns fatos: (1) naquela época sé existia um pais,
Portugal, e o Brasil era uma parte dele; (2) até aquela época ndo havia
um sentimento forte ou simbolos que congregassem toda a populacao
dessas terras num todo, numa nac¢do; (3) Santa Rita Durdo viveu no
Brasil s até os nove anos sendo pouco provavel que nutrisse uma
noc¢ao de identidade brasileira, especialmente considerando o ponto (1).

José Carlos Chiaramonte em texto sobre o século XVIII chama a
atencdo dos leitores justamente para a forma como esse século foi lido
pelo XIX e de como essa leitura acaba prevalecendo aos nossos olhos. O
ponto principal discutido por ele retoma justamente a maneira como
tendemos a reler certo niimero de intelectuais da Ilustragio com a
chave de precursores do Romantismo e/ou da Independéncia quando
muitas vezes esses intelectuais talvez ndo tivessem plena seguranca do
espaco ocupado por seus textos. Assim, pode-se pensar que, dentro do

contexto em que foi concebido, Caramuru se aproxima mais de um
5
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elogio as conquistas portuguesas do que de um exemplo bem
construido de heroi nacional. Também defende um ponto semelhante

Eneida Leal Cunha em sua tese de doutorado Estampas do Imagindrio.

A autora ndo repete, por exemplo, a avaliacdo negativa tdao
comum de Santa Rita Durdo adotar o modelo camoniano,
mas precisamente ao contrario: realiza uma leitura em
profundidade da relagdo entre essas duas obras, verificando
com mindcia como Santa Rita opera com recursos e
mecanismos de repeticdo, visando ndo corrigir a épica de
Camoes, mas precisamente expandi-la no quadro de seu
objetivo, "dar continuidade ao elogio da aventura
expansionista da Fé e do Império Lusitano”, O poema, entdo
passa a ser lido em novas chaves, por atualizar o imaginario
portugués, "realimentando-o com o elogio da conquista que
produz, a sua época, a possivel riqueza da metropole”.
(RONALD POLITO, 2000: XXXVT)

Seguindo essa linha de raciocinio, as fases iniciais de "Reflexdes
Prévias e Argumento”, introducdo ao poema feita por Durdo, que tanto
tempo serviu como pilar para a critica justificar um enaltecimento da
nacdo brasileira, tornam-se ambiguas. Nesse texto, o poeta afirma que
os “sucessos do Brasil nio mereciam menos um poema que os da India.
Incitou-me a escrever este o amor da patria” (DURAQ, 2000: 5). Hd um
paralelismo direto entre o poema da India e o poema do Brasil. O da
India como se sabe foi escrito para celebrar as glérias de Portugal,
mantendo-se a relacdo de paralelo, entdo, o do Brasil também seria para
louvar as descobertas e facanhas de Portugal e o amor da patria seria o
amor da patria portuguesa. Outro elemento que chama a atencdo para
esse mesmo ponto €é o subtitulo da obra "poema épico do
descobrimento da Bahia", se realmente houvesse alguma inten¢do por
parte do autor em louvar urna identidade brasileira ou de criar um
marco simbdlico que justificasse a criacdo de tal identidade, por que

nao "descobrimento do Brasil" no lugar de "descobrimento da Bahia"? A
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obra parece pertencer mais ao canone luso do que ao brasileiro ja que
pensar um canone brasileiro para o periodo seria quase uma
improbabilidade, uma vez que uma nacdo estabelecida e independente
com o nome Brasil ainda ndo era um fato.

A literatura produzida aqui parecia entdo pertencer a um mesmo
ramo, uma parte da familia ainda vinculada a literatura portuguesa. A
concep¢do de Antonio Candido de literatura como sistema, ainda que
possa aparentar algumas incongruéncias para o publico atual, evidencia
essa auséncia de pertencimento ao canone brasileiro. Em seu Formagdo
da Literatura Brasileira, o autor afirma a necessidade da confluéncia de
trés fatores para que se possam definir determinadas manifestagGes
como literatura (literatura brasileira, no caso) propriamente dita. Sdo
eles “um conjunto de produtores literarios, mais ou menos conscientes
do seu papel; um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos
de publico sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo transmissor (...),
que liga uns aos outros” (CANDIDO, 1975: 23). Para o autor, somente
uma expressao nativista e um cendrio americano nao sdo suficientes para
dar autonomia a uma literatura colonial que ainda deveria ser
considerada como aspecto da portuguesa (CANDIDO, 1975: 74).

A concepgdo de Candido associada a ambigua frase de Durdo
citada acima nos leva a crer que a obra foi escrita como um novo Os
Lusiadas, como uma continuacdo dos grandes feitos de Portugal. Foi,
no entanto, como mito ou como uma espécie de ficcdo de fundacdo do
Brasil, usando a nomenclatura de Doris Sommer*, que esse poema

épico entrou na historia da literatura de lingua portuguesa. As seis

4 A expressao é usada pela autora para falar especificamente de romances do século XIX que
construiram uma trama de fundacao literaria, uma representacao simbdlica, dos paises latino-
americanos que estavam se estruturando como nag¢des independentes.
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edicGes impressas no século XIX atestam isso, inclusive uma delas num
volume Epicos Brasileiros, o que ja o identificava com uma tradi¢do
nacional mesmo antes da definicdo de uma nacdo, considerando que o
texto foi escrito e publicado antes da Independéncia brasileira. Muitos
escritores romanticos do séc. XIX defendiam que a verdadeira literatura
brasileira havia comecado com o surgimento da tematica indianista,
com Santa Rita Durdo e Basilio da Gama. Essa relacio também se
estendia para o contexto americano de lingua espanhola. A leitura que
o século XIX desenvolve do passado sdi ser de busca de tradi¢des locais
que pudessem afirmar taxativamente uma tradi¢do diferenciada,
possivelmente para marcar um espa¢o delimitado e justificado das
Independéncias. Ler os materiais do século XVIII que comecam a
apresentar um material de tdnica nativista como precursores do
Romantismo e Movimentos de Independéncia do século XIX passou a
ser uma constante, inclusive em leituras posteriores ao préoprio periodo
decimononico.

Apesar de preencher as expectativas quanto ao nativismo, a
recep¢do de Caramuru nesse periodo gira em torno de um impasse:
uma obra que representa uma esséncia do que se queria representar
enquanto pilar da funda¢do da brasilidade, mas que, no entanto, ndo
chega a atingir padrdes estéticos desejaveis. Nos comentarios de Silvio
Romero pode-se verificar tal impasse, “0 poema mais brasileiro que
possuimos”, “uma espécie de resumo da vida historica do Brasil”, “tal é
o sopro do patriotismo”, contudo Durdo “ndo tinha grandes recursos de
estilo; sua lingua é pobre, sua expressio pouco animada; o colorido é
palido” (apud POLITO, 2000: XXX). Ferdinand Denis, algumas décadas

antes, também louvava na obra o exotismo e a “cor local”, porém
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salientando que o estilo nem sempre correspondia a inteng¢do. José
Verissimo, no comeco do séc. XX, faz observagdes semelhantes: “o
nativismo que preludiou aqui o nacionalismo e o patriotismo”, “funda o
primeiro indianismo” e “gravissima falta de senso estético” (apud
POLITO, 2000: XXX-XXXI).

Caramuru passa a ser considerado entre as obras do canone por
responder a uma necessidade do século XIX, qual seja a construgdao da
nacdo brasileira enquanto semidforo, enquanto elemento de valor
simbolico capaz de relacionar a realidade material a uma camada
invisivel e imaginada que assegura o sentimento de comunhdo entre os
habitantes do espago geografico chamado Brasil. O ser brasileiro
comega a ser constituido como identidade brasileira nesse periodo,
tendo-se ai o porqué da valorizacdo da obra de Santa Rita Durdo. A
histéria de Diogo Alvares e Paraguacu passa a ser tdo constituinte do
imaginario de fundacao do Brasil quanto as histdrias de Peri e Ceci ou
Martim e Iracema. Serdo essas obras literarias, também, que permitirao
que se forje a nagdo enquanto sujeito "objeto do culto integrador da
sociedade una e indivisa" (CHAUI, 2000: 14). O contetido nativista é o
marco importante na época em que se tentava construir um sistema

literario nacional, como argumenta Candido:

Tudo depende do papel dos escritores na formacdo do
sistema. Mas o nacionalismo critico, herdado dos romanticos,
pressupunha também, como ficou dito, que o valor da obra
dependia do seu carater representativo. Dum ponto de vista
historico, é evidente que o contetdo brasileiro foi algo
positivo, mesmo como fator de eficacia estética, dando pontos
de apoio a imaginacdo e musculos a forma. Deve-se, pois,
considera-lo subsidio de avaliagio nos momentos estudados,
lembrando que, apods ter sido recurso ideoldgico, numa fase
de construcdo e autodefini¢do, é atualmente inviavel como
critério, constituindo neste sentido um calamitoso erro de
visdo. (CANDIDO, 1975: 29)
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A passagem da valorizagdo da obra por seu carater nacional, para
um enfoque maior na precariedade do elemento literdrio marca uma
mudanca no olhar da critica em relacio ao poema, que havia entrado
no canone para cumprir um papel social de difusio de um apelo
nacional, embora mesmo na época do romantismo a maior parte dos
criticos ja questionasse o seu valor estético. Cumprido esse papel, com
o surgimento de um nacionalismo mais critico, Caramuru perde espaco,
pois deixa de ser capaz de responder aos anseios de identidade nacional
no mundo contemporaneo; deixa de ser capaz de responder a pergunta
para qual ele havia sido a resposta durante varias décadas. Com a
revisdo critica da historia e a nocdo clara de colonizagdo igual a
exploragdo comercial cheia de fins lucrativos, essas primeiras "ficcoes
de fundacdo" passam a ser vistas como elucubragdes completamente
fantasiosas que visavam mascarar um processo violento de dominagdo.
Esse tipo de visdo marcara outro momento de queda/decadéncia na
publicacdo da obra, o terceiro momento na historia de sua recepgao
como mencionado no principio. Essa divisdo nas formas de ler a obra
provoca uma divisdo na maneira como o texto e o personagem sdo lidos
e absorvidos culturalmente pela sociedade. Primeiramente, um
aparente obscuro personagem historico ocupa as paginas de um texto
quase ignorado em seu tempo. Num segundo momento, a personagem
literaria ganha relevancia juntamente com o texto por simbolizar os
anseios de valorizacdo local de um século que buscava se afirmar
através de herois nacionais, reais e/ou ficticios. Num terceiro momento,
o texto de Santa Rita Durdo volta a perder importancia, embora de
alguma forma a personagem resista no imaginario, podendo gerar

formas e leituras desconstruidas.
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A personagem historica

Pouco se sabe a respeito de Diogo Alvares, nos diversos livros de
histdria costuma ser um personagem que, no mais das vezes, é apenas
mencionado a partir de relatos de navegantes e naufragos que com ele
cruzaram o oceano. Varnhagen descarta o sobrenome Correia que
muitos lhe atribuiam, bem como a origem nobre. Acredita-se que tenha
naufragado na costa da Bahia entre 1509 e 1511. Quase nada se sabe da
sua vida na Europa, nem das razdes que o trouxeram ao Brasil.
Desconfia-se, entretanto, que tenha sido um espido, pois, no periodo
delimitado para a sua chegada no Brasil, nenhum barco portugués
naufragou nas proximidades da Bahia, o que provaria que ele havia
chegado aqui em barco estrangeiro.

Também ¢é tido como fato histdrico seu casamento com
Paraguacu, batizada Catarina, na Franca. O que é contestado, no
entanto, é o fato de Paraguacu ter sido afilhada da rainha da Franga, a
quem deveria seu nome cristdo. Documentos encontrados no séc. XX
demonstram que a madrinha de Paraguacu na verdade era Catarina de
Granhes, a quem provavelmente deve o nome cristdo, mulher de
Jacques Cartier, fundador do Quebec e da Nova Franc¢a no Canada. O
retomo ao Brasil, apos estada na Europa, com Paraguacu é outro fato,
embora pouco se saiba sobre os motivos que o levaram a partir para
Europa e a retornar ao Brasil.

Diogo Alvares consta pela primeira vez em relatos portugueses,
no texto da viagem de reconhecimento da costa brasileira empreendida
por Martim Afonso, no entanto antes disso o Caramuru ja havia
ajudado varias frotas de diversos paises que haviam aportado na Bahia.

Apods o encontro com Martim Afonso, prestou ajuda ao donatdrio da
11
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capitania da Bahia, Francisco Pereira Coutinho, sendo por isso feito
cavaleiro real de Portugal. Com o desastre das capitanias hereditarias, a
metropole decide instalar o Governo Geral, cuja sede se localiza
exatamente na capitania da Bahia. O Caramuru se alia e presta ajuda ao
primeiro governador-geral, Tomé de Souza. Em 1557, falece Diogo
Alvares.

O personagem historico é uma figura de cardter ambiguo, quase
nada se sabe de suas inten¢des ou de seu passado, visto que ele ndo
comentava a respeito de sua histéria segundo constam os relatos da
época. Vivia a pregar a palavra de Deus e fazer comércio com os
europeus que aportavam na costa da Baia de Todos os Santos. Outro
fato interessante é que, embora ajudasse os tripulantes das naus
naufragadas ou com problemas, em geral ele pedia uma contribuigdo
por isso, ndo aparentando ser de todo desinteressada sua ajuda.

De todos os pontos que versam sobre a vida de Diogo Alvares,
esses, acima mencionados, parecem ser os unicos tidos como fatos
histdricos pela aparicdao repetida em diferentes fontes. Possivelmente,
por tdo escasso material biografico, é que se pode entender as mais
variadas fabulacGes sobre sua vida, como os dois exemplos neste
trabalho em questdo. Assim como a aparente insignificancia inicial da
obra de Santa Rita Durdo, os elementos tidos como histdricos que
pontuam a vida desse portugués parecem também quase insignificantes

e definitivamente escassos e ambiguos.
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Santa Rita Durao e o heroi pio

Como ja foi comentado, na segunda parte, sobre a recep¢ao do
Caramuru, o épico de Durdo foi, provavelmente, escrito enquanto
celebracdo das glorias de Portugal e foi posteriormente, durante o
romantismo, tido como um dos avatares e precursores da expressio
literdria nacional. A mudanga da personagem histérica para um heroéi
nacional (primeiro, talvez, intencionalmente portugués depois
brasileiro) é o que se pretende comentar nessa parte através de cinco
eixos: visdo e caracterizacdo do herdi, visdo e caracterizacao da donzela
(s), visdo e caracterizacdo do indio, visio do amor, antropofagia e
discurso.

Seguindo, entdo, a ordem proposta, passa-se a Diogo Alvares
Correia heroi épico de Durdo. O Caramuru épico é um nobre dotado de
todas as qualificacbes correspondentes, ao menos num plano ideal, a
essa identificacdo: justo, corajoso, patriota, piedoso, civilizado e belo.
Assim, a atribuicdo de nobreza nada mais é do que uma confirmacdo
externa da nobreza do carater. Ja nas primeiras estrofes do poema, na

descri¢do do naufragio lé-se:

O Filho do trovao, que em baixel ia

Por passadas tormentas, ruinoso,

Vé que do grosso mar na travessia

Se sorve o lenho pelo pego undoso;

Bem que, constante, a morte ndo temia,
Invoca no perigo o Céu piedoso,

Ao ver que a furia horrivel da procela

Rompe a nau, quebra o leme e arranca a vela.
(DURAO, 2000: 14. Canto I, XI)

-

E visivel nessa estrofe duas das caracteristicas dominantes no

Diogo Alvares de Durdo: a coragem e a religiosidade. Aquele que "a
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morte ndo temia" e "invoca no perigo o céu piedoso”. A religiosidade
(associada a civilidade), no entanto, vai se sobressair ao longo da obra,
mais do que um heroéi da guerra e das aventuras (épico), Caramuru ja
traz caracteristicas que o assemelham a heréis romanticos, a um Peri,
por exemplo. A coragem ndo falta, claro, mas o espirito aventureiro é
mais contido; em outras palavras, a bravura surge quando necessaria,
quando impde o destino arduos obstiaculos a serem sobrepujados.

Como, por exemplo, no excerto abaixo:

Com essas for¢as s6 (que mais recusa)
Sai Diogo a campanha guarnecido,

Nem sofre a forma do marchar confusa,
Mas tudo tem com ordem repartido:
Outro corpo maior de que ndo usa

Deixa em guarda das tabas prevenido;
Tupinaquis, viatanos, poquiguaras,
Tumimyvis, tamvids, canucajaras.
(DURAO, 2000: 136-137. Canto IV, XLVII)

Diogo se prepara para a guerra ao lado de Gupeva contra Jararaca,
pouco depois de ter jurado defender o povo de Gupeva. Parte com
menos for¢a do que realmente dispde para que a maioria dos guerreiros
fique defendendo as tabas. Seguindo o chamado do destino, parte para
a guerra sem temer o perigo, porém vale salientar devidamente munido
de armas de fogo.

Nenhum desses elementos é necessariamente novo na
constituicdo de um protagonista herdico, contudo chama atencdo o
traco missionario do personagem. Mais do que guerras, a principal
aventura e missio de Diogo Alvares é a conversido da "fera gente” e a
eliminacdo da antropofagia. "Se por heréi no mundo s6 se admira/
Quem tirano ganhava um nome Augusto,/ Quanto sera maior que o vil

tirano/ Quem nas feras infunde um peito humano?" (DURAOQ, 2000: 64.
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Canto II, XLIX). Diogo prova, assim, ser um ideal de colonizador:
comprometido com Portugal, devoto e justo. Pelo ideal da colonizagao,
garante-se um colonizador respeitavel; pelo lado da colénia assegura-se
uma origem civilizada fundamentada numa nobreza européia (de titulo
e de cardter). Dentro da tipologia do herdi baseada na reagdo dos
leitores, estabelecida por Jauss, o Diogo Alvares de Durdo motivaria a
modalidade de identificacdo admirativa, "produzida pelo heréi que
corporifica um ideal e 'dispde o individuo na direcio do
reconhecimento e da ado¢cdo de modelos' (p.232)" (ZILBERMAN, 1989:
60).

Processo parecido se verifica na constru¢io da donzela, par
amoroso do protagonista. Apesar de india, Paraguagu é descrita com
caracteristicas europeias, garantindo relativa distancia do mundo
selvagem que a rodeava e permitindo, dessa maneira, que pudesse
haver um envolvimento amoroso, uma unido, entre a india e o

colonizador portugués. Observe-se a estrofe:

Paraguacu gentil (tal nome teve),

Bem diversa de gente tdo nojosa,

De cor tdo alva como a branca neve,

E donde ndo € neve, era de rosa:

O nariz natural, boca mui breve,

Olhos de bela luz, testa espacosa;

De algodao tudo o mais, com manto espesso;
Quanto honesta encobriu, fez ver-lhe o preco.
(DURAO, 2000: 75. Canto II, LXXVIII)

Paraguacu ndo s6 alva como a neve, como também, bem ao
contrario dos costumes da terra, estava coberta por um manto espesso
de algoddo. A terceira e a quarta estrofe fazem lembrar mesmo a
histéria de Branca de Neve (que era branca como a neve e com labios e

macds do rosto rosadas). Submissa e recatada, Paraguacu se submetera
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facilmente ao Cristianismo, se tornando uma devota de Nossa Senhora.
Alids, mais que devota, ela serd uma escolhida, pois comeca a ter visdes
inspiradas pela santa. As unicas caracteristicas de seu povo que
parecem refletir nela sdo a altivez e a coragem, caracteristicas tipicas

dos "indios bons", que aparecem no episodio da guerra contra Jararaca.

Paraguacu, que de Diogo esposa

(Porque mais Jararaca se confunda)

Ia a seu lado a combater briosa

Nem teme a multiddo que o campo inunda:
Usa com ela a tropa belicosa

Da vulgar seta, do boto que e funda;

Leva a amazona um rigido colete,

E co’a espada de fero o capacete.

(DURAO, 2000: 136. Canto 1V, XLVI)

Tem-se, através do delineamento desses dois tipos, a preparacdo
para uma unido digna de um casal parental simbdlico: uma india
europeizada e um europeu nobre e honrado. O amor se encarregara de
unir o casal digno, de maneira a estabelecer uma ascendéncia primeva,
um Ad3o e Eva préprios. Assim como no Romantismo, quando surgem
os primeiros projetos de unidade, ocorre uma tentativa pacifica de
unido entre as culturas, o que normalmente passava pelo amor de
jovens de diferentes classes, ragas que se uniam para formar o novo

(pais).

Os exemplos classicos na América Latina sdo quase
inevitalvelmente historias de amantes perseguidos pela
desgraca representando determinadas regides, racas, partidos,
interesses econOmicos e outros. A paixdo deles pela unido
conjugal e sexual chega até um publico sentimental na
esperan¢a de conquistar as mentes partiddrias juntamente
com seus cora¢des. (SOMMER, 2004: 20)>

*>“The classical examples in Latin America are almost inevitably stories of star-crossed lovers who
represent particular regions, races, parties, economic interests, and the like. Their passion for
conjugal and sexual union spills over to a sentimental readership in a move that hopes to win
partisan minds along with hearts.” (SOMMER, 1993: 5)
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Forja-se através de um projeto artistico-politico uma unido
pacifica entre os diferentes, os estrangeiros, projeto esse que trabalha o
coletivo pelo subjetivo, pela emocdo individual. “Sem a presuncdo da
veracidade cientifica, a narrativa estava mais a vontade para construir a
histéria a partir de paixdes privadas”® (SOMMER, 2004: 23). “Os livros
ascenderam a chama do desejo pela felicidade doméstica que invade os
sonhos de prosperidade nacional; os projetos de construcao de nagao
conferiram um proposito publico as paixdes privadas”’ (SOMMER,
2004: 21). Embora as afirma¢des de Sommer se refiram mais
especificamente ao momento do Romantismo e a producio de
romances de fundag¢do, como ela chama, existe algo na caracterizagdo
da unido de Caramuru e Paraguagu que ja se enquadra parcialmente
nesse esquema. Embora a unido dos dois seja um fato veridico
ficcionalizado, é inegdvel que o tratamento dispensado ao casal na
ficcdo os assemelha bastante, nesse sentido, aos casais do Romantismo,
talvez por isso esse casal tenha sido retomado e lido durante o século
XIX. O amor monogamico puro e casto, tal qual o sentido pelos
personagens desse poema épico, é basicamente uma reinvengao
romantica com base nos antigos cédigos do amor cortés. A descri¢do do

amor que acontece entre os dois pode ser observada nos seguintes

trechos:
Desejava vé-la o forte lusitano, Bela (lhe disse entdo) gentil menina,
Porque interprete a lingua que entendia, ~ (Tomando a si de pasmo que estivera)
E toma por mercé do céu sob'rano Sorte humana ndo €, mas ¢ divina,
Ter como entenda o idioma da Bahia: Ver-me a mim, ver-te a ti na nova esfera:

Mas quando esse prodigio avista, humano, Ela a frase, em que falo, aqui te ensina,

6 “Without the presumption of scientific truthfulness, narrative had a freer hand to construct history
from private passions.” (SOMMER, 1993: 8)

7“The books fueled a desire for domestic happiness that runs over into dreams of national
prosperity; and nation-building projects invested private passions with public purpose.” (SOMMER,
1993:7)
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Contempla no semblante a loucania, Ela, se ndo me engana o que a alma espera,
Para um vendo ou outro, mudo e quedo, Um fogo em noés acende, que de resto
Qual junto de um penedo outro penedo.  Eterno haja de arder, se arder honesto.
(DURAO, 2000: 76. Canto II, LXXXI) (DURAO, 2000: 78. Canto II, LXXXV)

Desde hoje, se a meus olhos corresponde

O meigo olhar das lucidas pupilas,

Se amor é... porque amor quem € que o esconde?
Se por ele essas lagrimas destilas:

Com que chamas meu peito te responde,

Com mao esposa poderas senti-Ias;

Disse; e estendendo a mdo, ofereceu-lha.

Ela que nada diz, sorriu-se e deu-lha.

(DURAO, 2000: 78. Canto 1I, LXXXVI)

O amor a primeira vista que emudece Paraguacgu e Diogo ("Para

um vendo o outro, mudo e quedo,! Qual junto de um penedo outro
n A . . .

penedo"), sabe aos amores romdanticos, ainda que contido numa

expressao literaria neoclassica. O amor extravasa, a sua maneira dentro

do estilo da sua época, "porque o amor quem é que o esconde?".

Embora esboce semelhan¢as com o amor romantico, Diogo mostra uma

prudéncia de fundo religioso com relagdao a esse amor:

Mas refletindo logo o heréi prudente, E esta fé (diz-lhe), esposa em Deus querida,
Fixou no coragdo, com fé segura, Guardar-te hoje prometo em lago eterno,
N&o cumprir as promessas de presente,  Até banhar-se n'agua prometida,

Antes que lhe entre n' alma a formosura:  Por candida afeicdo de amor fraterno:

Rende-lhe o seu amor, mas inocente; Amor que sobreviva a propria vida,

E faz-lhe prometer, que com fé pura, Amor que preso em lago sempiterno,
Enquanto se ndo lava e regenera, Arda depois da morte em maior chama,
Em continéncia viverao sincera. Que assim trata de amor quem por Deus ama.

(DURAO, 2000: 79. Canto II, LXXXVIII) (DURAO, 2000: 79. Canto II, LXXXIX)

Vendo que sua donzela ainda era paga, e como tal ndo poderia ser
tomada como esposa, segundo os mandamentos de Deus, o Caramuru
resolve dedicar-lhe um "amor fraterno” até que Paraguagu possa
"banhar-se n'agua prometida"”, pois assim "trata de amor quem por

Deus ama". Mesmo tomado de um lirismo comovedor em algumas
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estrofes anteriores, a religiosidade e seus preceitos aparecem para
refrear o desejo, impedindo que ele seja consumado com aquela que
ainda ndo faz parte do povo eleito, do povo de Deus. O adiamento faz
dar maior gléria ao casal, que termina consumando sua unido na
Franca, apadrinhados pelos reis franceses.

A visdo do indio, como sbéi acontecer em obras do periodo
colonial e romantico, apresenta um caracter fortemente maniqueista:
had o indio bom e o indio mau. O bom é aquele em que predomina a
inocéncia e predisposicdo para a conversdo religiosa. Regem, esse ponto
do pdlo, as caracteristicas do bom selvagem como a auséncia de
gandncia: "Ouro e prata, que a inveja ndo lhe atiga./ Nagdo feliz! que
ignora o que é cobica." (DURAO, 2000: 56. Canto 1I, XXVI). O pélo
oposto dessa situagdo é representado pela ferocidade das gentes dada as
guerras e, principalmente, ao canibalismo - é a antropofagia o principal
elemento de demonizac¢do do indio. O costume é descrito com os olhos
de um cristdo europeu que vé metamorfoseado no ato a proépria
encarnacdo do inferno com seus demoénios. O indio que pratica
antropofagia é descrito como um monstro: "Na boca em carne humana
ensangiientada/ Anda o beico inferior todo caido;/ Porque a tém toda
em roda esburacada/ E o labro de vis pedras embutido” (DURAO, 2000:
18. Canto I, XX). O ato da antropofagia também ¢é descrito com

requintes de horror e seu sentido ritualistico completamente apagado.

Correm depois de cré-lo ao pasto horrendo; Que horror da humanidade! ver tragada

E retalhando o corpo em mil pedacos, Da proépria espécie a carne ja corrupta!
Vai cada um famélico trazendo, Quanto ndo deve a Europa abengoada
Qual um pé, qual a mio, qual outro os bragos: A Fé do Redentor, que humilde escuta?
Outros na crua carne iam comendo, Na&o era aquela infimia praticada
Tanto na infame gula eram devassos; So6 dessa gente miseranda e bruta;

Tais ha que os assam nos ardentes fossos, Roma e Cartago o sabe no noturno,
Alguns torrando estdo na chama os ossos.  Horrivel sacrificio de Saturno.
(DURAO, 2000: 17. Canto I, XVII) (DURAO, 2000: 17-18. Canto I, XVIII)
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Por ser uma atitude completamente condenada pela civilizacao
européia e por ser traco da cultura nativa americana que realmente
evocou terror, ao longo do periodo de colonizagdo, talvez mesmo
posterior a esse periodo, o significado do ritual antropofagico é apagado
e o comer outro ser humano ¢ justificado pela simples gula. E
interessante perceber essa leitura porque, ao enquadrar o canibalismo
como uma forma de um dos sete pecados capitais, esse se converte em
matéria de combate religioso e ndo de julgamento cultural. Nesse caso,
a conversao dos indios para o cristianismo implicaria a elimina¢do do
costume, que nada mais era aos olhos europeus daquela época um
habito demoniaco.

Dessa forma, se pode ver que o que subjaz a epopeia de Frei Santa
Rita Durdo é um discurso religioso. Por mais desconexos que alguns
episdédios possam parecer, como as visdes de Paraguacu na volta da
Franca, tudo se justifica pelo eixo religioso que os liga. "Numa camada
mais profunda que o nativismo e o indianismo, o que verdadeiramente
anima a epopéia do frade mineiro é sua visio de mundo, ou seja, sua
inspiragdo religiosa. (...) A forte e sincera visdo religiosa de Durdo

ampara e da significado ao Caramuru.” (CANDIDO, 1975: 182).

Caramuru pos-moderno: a personagem filmica de Jorge Furtado e

Guel Arraes

Com os preparativos para a comemora¢do dos 500 anos de

"descobrimento” do Brasil, houve um surgimento na midia de obras
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cuja tematica explorava as bases fundadoras de um carater nacional.
Esses trabalhos pareciam preocupados em revisitar todos os elementos
explorados, até o momento, dos mitos que envolvem a fundacdo de
uma identidade nacional. A volta ao material can6nico das formacées
nacionais, no entanto, se estabelece a partir de uma visdo um pouco, as
vezes muito, irénica, imbuida de um afd destruidor/desconstrutor dos
modelos historicamente estabelecidos. Os novos elementos parecem
surgir quase casual e despreocupadamente. E essa aparente
despreocupacdo da mistura num cadinho cultural, também
influenciado pela visdo critica do descobrimento (que marcou a ténica
nos trabalhos dessa natureza), que caracteriza uma nova versio,
atualizacdo, de um ideal de identidade nacional. Uma mistura
"displicente” de elementos de diferentes épocas marca essa renovagao
do mito fundacional com uma ambivaléncia explicita capaz de
desconcertar e amenizar ao mesmo tempo.

Descobrimento e invencdo: cerca de quinhentos anos separam
essas duas noc¢des, anos ao longo dos quais a forma de conceber e as
interpretacbes que se ddo sobre as tio famosas “comunidades
imaginadas”, ou nagdes, mudaram sensivelmente. A passagem de uma
visdo eurocéntrica do mundo para uma visdo critica da organizacao
entre centro (cultura ocidental desenvolvida - Europa e Estados
Unidos) e margem (paises que compartilham uma experiéncia cultural
comum, mas que permanecem sempre aquém de um ideal econdmico e
social) de instabilidade se revela através da comparacdo entre o
Caramuru de Santa Rita Durdo e o Caramuru de Jorge Furtado e Guel
Arraes. A pergunta sobre o que haveria mudado nesse espaco temporal
revela-se como o primeiro passo para comegar a discussdo, mas

também pode parecer um pouco Obvia, ja que uma clara mudanca de
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percepc¢des epistemoldgicas marcam o espaco temporal entre os séculos
XVIII e XIX. A forma como essas obras vdo tratar os temas personagens
fundadores é reveladora desses cambios. O tempo que divide as duas
no¢des marca a mudanca profunda na forma de encarar e compreender
a experiéncia de colonizacdo, especialmente nas Américas. O retorno a
esses elementos passados, reelaborados, parece corresponder a uma
necessidade de atualizacdo, prevista pela estética da recepc¢do, de forma
que eles possam responder a um horizonte de expectativa
contemporaneo. Assim, retoma-se "uma questdo antiga visando
demonstrar que uma resposta ja tornada classica ndo mais se revela
satisfatoria, que essa propria resposta fez-se novamente historica,
demandando de ndés uma renovacdo da pergunta e de sua soluc¢do”
(JAUSS, 1994: 9). Usando como eixo de comparagdo 0os mesmos cinco
elementos comentados na leitura do poema de Durdo revelam essa
mudanga drastica de percepg¢do, embora, curiosamente, a mudan¢a nio
apague o personagem como uma espécie de mito fundador, mesmo as
avessas.

O filme de Jorge Furtado e Guel Arraes funciona, ao mesmo
tempo, como critica ir6nica dos discursos de fundacdo e do
descobrimento e como instaurador de um novo modelo, ainda que
instavel, de nacionalidade. E interessante nessa perspectiva que o mito
Caramuru, elaborado por Durdo, sobrevive a sua prépria obra,
tomando-se um dos herdis referéncia para a nagdo brasileira, a ponto
de ser completamente atualizado de acordo com padrdes mais
contempordneos. Nas palavras de Eneida Cunha "a validade estética do
Caramuru pode ser precaria, mas a validade histérica que adquiriu é

inquietante", (apud POLITO, 2000: XXXVII).
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Mais do que uma adaptagio da obra de Santa Rita Durdo,
Caramuru: a inven¢do do Brasil de Guel Arraes e Jorge Furtado pode ser
considerado uma atualizacdo, ou mesmo, aproveitando o subtitulo da
obra, uma reinvencdo, dos elementos do poema épico que se
transformaram, no imaginario social, em mito de fundagdo. Amor, sexo,
exploracdo, colonizacdo s3o aspectos revistos sob a Otica
contemporanea, porém localizados no discurso de um passado quase
mitico, o que faz do filme uma resposta possivel, dentro do atual
horizonte de expectativa, a pergunta sobre a identidade brasileira que o
livro ja ndo é capaz de dar.

A adaptacao de Guel Arraes e de Jorge Furtado evoca o universo ja
conhecido da época dos descobrimentos para, a cada momento, minar
o conhecimento prévio que se tinha a respeito dos fatos histdricos
ocorridos, podendo essas novas visdes estarem baseadas em revisdes
criticas da histéria ou serem simplesmente recriagdes ficcionais que
desestabilizam as nogdes gloriosas evocadas pelo sintagma
"descobrimento do Brasil". Caso esse considerado ideal por Jauss em

seu livro A histéria da literatura como provocagdo a teoria literdria:

O caso ideal para objetivagdo de tais sistemas historico-
literdrios de referéncia é o daquelas obras que,
primeiramente, gracas a uma convengao do género, do estilo
ou da forma, evocam propositadamente um marcado
horizonte de expectativas em seus leitores, para, depois,
destrui-lo passo a passo - procedimento que ndo pode servir
apenas a um propdsito critico, mas produzir ele préprio
efeitos poéticos. (JAUSS, 1994: 28)

Embora Jauss indique que esse procedimento vise mais a efeitos
poéticos, o proposito critico do filme se evidencia mais, especialmente
pensando no contexto em que foi produzido: celebragdo dos 500 anos
dos descobrimentos, quando foram elaboradas varias obras criticas a

23



Revista Investigacées Vol. 27, n° 1, Janeiro/2014

respeito das navegagdes e colonizagdo. Poder-se-ia dizer que o filme
busca, dentro da revisao critica da historia, estabelecer um novo
simbolo do encontro de culturas que possa preencher as expectativas
de um publico contemporaneo diverso do publico da época colonial e,
ao mesmo tempo, significar e se recriar com o poder de um mito de
fundacdo. Nesse sentido, praticamente toda historia do casal é recriada,
mantendo-se unicamente os fatos tidos como certos, porém
reelaborando-os como o narrador no final do filme faz questdo de frisar:
"Esta uma histéria é uma ficcdo baseada em fatos reais, como toda
histéria. E também em outras histérias, em parte reais e em parte
inventadas. Como toda ficcdo."® (FURTADO; ARRAES, 2000: 7).

Diferente do nobre portugués quase missiondrio, Diogo Alvares
do filme ganha a vida como um pobre pintor retratista, que, por
acidente, acaba trabalhando como ilustrador de mapas para a
Cartografia Real portuguesa. Também por acidente ele se envolve no
roubo de um mapa (o que continha a rota de Vasco da Gama para a
expedicdo de Cabral), levando-o a ser degredado para as Indias, nessa
mesma frota de Cabral. A nau dos degredados naufraga e ele, por sorte,
escapa. Longe de ser um heroi consciente de seu papel, Diogo, na
versdo filmada, é basicamente um inocente que por acidente se envolve
nos grandes acontecimentos histéricos do seu tempo e que por sorte
escapa de destinos terriveis.

A cena que lhe vale o apelido de Caramuru e que em Durdo é
descrita como havendo acontecido em um momento de caca com o
portugués de posse de sua arma de fogo, abatendo uma ave com mira

certeira, sofre sutis mudancas de resultados bastante diferenciadores.

8 As citacOes feitas nessa parte com relacao as falas do livro foram retiradas do roteiro publicado em
forma de livro.
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No filme, fugindo de ser devorado, ele encontra uma arma que dispara

sem jeito e sem querer. Compare-se a cena:

Durdo

Na&o era assim nas aves fugitivas,

Que umas frechava no ar, e outras em lagos
Com arte o cagador tomava vivas:

Uma, porém, nos liquidos espagos

Faz com a pluma as setas pouco ativas,
Deixando a lisa pena os golpes lassos.
Toma-a de mira Diogo e o ponto aguarda:
Da-lhe um tiro e derriba-a co'a espingarda.

Estando a turba longe de cuida-lo,
Fica o barbaro ao golpe estremecido
E cai por terra no tremendo abalo

Da chama, do fracasso, do estampido:
Qual hérrido trovao com raio e estalo
Algum junto aquém caij, fica aturdido,
Tal Gupeva ficou, crendo formada

No arcabuz de Diogo uma trovoada

Toda em terra prostrada, exclama e grita
A turba rude em misero desmaio,

E faz o horror que esttpida repita

Tupd, Caramuruy, temendo um raio
(DURAO, 2000: 62)

Furtado e Arraes

Aldeia dos tupinambas
Amanhece.Diogo sai de fininho. Foge.
Taparica

La vai nossa comida correndo!

Diogo

Santana que pariu Maria que pariu Jesus
Cristo! Assim como estas palavras sdo
certas a divina providéncia ha de me
estender sua mdo.

Diogo recua até uma drvore onde estdo
cravados, com uma flecha, os ossos de uma
mdo agarrada numa pistola E a mdo de
Vasco. Diogo olha a pistola apontando
para sua cabega Pega a pistola, examina e
dispara, com grande estrondo.

Um urubu cai aos pés de Taparica. Os
indios ficam pasmos.

Taparica (examinando a ave)

Que pipoco é esse pra matar urubu?!
Diogo

Nao seria uma arara?

Taparica (avanga pra Diogo)

Caramuru! Caramuru!

Diogo levanta a arma instintivamente. Os
indios erguem os arcos. Diogo se toca e
aponta arma para a propria cabega Os
indios baixam os arcos e se curvam.

Indios

Caramuru! Caramuru!

(FURTADO; ARRAES, 2000: 97)

O final da cena, em ambos os casos, é semelhante: os indios se

curvam e repetem o apelido pelo qual ele sera doravante conhecido. A

mudanga, porém, da atitude altiva para a atitude desengoncada e a

propria ave que morta no filme, um urubu, dessacralizam o episodio. O

tiro causa de espanto no primeiro caso se reduz a "pipoco pra matar

urubu” nas palavras de Taparica. Enquanto o Caramuru de Durdo

parece imbuido da missdo divina de catequizar os indios e conquistar e
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colonizar aquelas terras, o outro parece viver de incidente em incidente
na tentativa de sobreviver, e que acaba “dando certo”. Na verdade, a
logica que parece perpassar esse Caramuru "contempordaneo” é a da
sobrevivéncia, que, com um jeitinho aqui e um jeitinho ali, faz com que
tudo va “se emendando”. Seria talvez o pai/inventor do jeitinho
brasileiro, e, através dele e ndo da coragem e da bravura é que logra
viver e melhorar sua situacao.

Da mesma forma que o heroi, as donzelas, porque no filme sdo
duas, diferem bastante da india europeizada, tendo muito da
sensualidade que se atribui ao povo/mulher brasileira. A bem dizer,
elas, Moema e Paraguacu, sio menos indias do que brasileiras. No
poema épico de Durdao, Moema ndao representa um grande papel na vida
de Diogo Alvares e Paraguacu, a noiva escolhida, guarda semelhancas
assustadoras com modelos europeus de beleza, além de possuir uma
inclinacdo inata para o cristianismo. A Unica caracteristica mais forte do
povo indigena é certo traco guerreiro, revelado nas batalhas disputadas
ao lado de sua tribo e de Diogo. Na versao contemporanea, Moema nao
é preterida, mas divide o mesmo homem com Paraguacu, sua irma. As
donzelas se mostram bem mais espertas do que o herdi, tendo cabido a
Paraguagu ensinar Diogo, virgem quando chega ao Brasil, a arte do
amor. Moema e Paraguacu refletem simultaneamente um tipo de ideal
do indio que se tinha no inicio do processo de coloniza¢do e a imagem
estereotipada que se tem e se explora da mulher brasileira: sensual,
bonita e livre para o amor.

Quanto ao amor, este adquire uma nocdo fluida e
descompromissada. A monogamia deixa de ser um fator fundamental

quando o cerne ideoldgico da obra deixa de ser religioso. Como
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consequéncia, Moema ndo morre, nem precisa desaparecer da trama. O
amor livre ndo precisa da béncdo de Deus para ser consumado e pode
ser repartido entre mais que duas pessoas. Embora termine casando
com Paraguacu, Diogo ama as duas; embora as duas amem Diogo,
fazem questdo de oferecer a "hospitalidade tupinamba" (na fala de
Taparica, pai das donzelas: um chefe tem que ceder sua(s) esposa(s) aos
visitantes) aos estrangeiros. Ainda que pareca uma perspectiva de
relativa promiscuidade, o sentimento de forma alguma é diminuido,
sendo inclusive o tempo inteiro apresentado nas palavras do soneto de
Camoes. A matemadtica proposta admite mais que dois em questdes de
amor, porque, afinal, ele é um sentimento inexplicavel. Esse tratamento
revela ainda mais a presenca da légica contempordnea, ja que a fluidez
na forma e demonstragio dos afetos tem demonstrado ser um trago
bastante forte nas relacGes.

A visdo do indio tdo maniqueista no poema épico passa a ser mais
ambigua, ndo sendo tratado nem s6 como uma alma inocente nem sé
como antropéfago sanguinario. Sem isso, cria-se uma figura mais
humana e proxima da experiéncia do homem comum, ou da
experiéncia de humanidade segundo defini¢bes atuais em que se
assume essa ambiguidade do carater humano. Em algumas passagens é
confuso distinguir entre os elementos de critica que a figura do indio
faz contra o sistema dominante e os elementos que acabam por

denegrir a propria imagem do indio. Observe-se a passagem:

Oca da tribo dos tupinambas

Taparica esta deitado na rede

Taparica

Entdo, meu genro, ja preparou outro pipoco daquele pra gente levar pra
guerra?

Diogo

Infelizmente os deuses ndo tem sido favoraveis. Mas tenho um projeto
para aumentar a gldria dos tupinambas.
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Taparica

Massacrar os inimigos dormindo.
Diogo

N&o: comércio. Venderemos comida para os brancos que chegarem nos
navios.

Taparica

E a gente vai ficar com fome?
Diogo

Passaremos a colher e cagar mais.
Taparica

D4 muito trabalho.

Diogo

Trocaremos por muitas mercadorias.
Taparica

Preciso de mais pra qué?

Diogo

Pde-se a juntar, em breve estd rico.
Taparica

De que me serve?

Diogo

Rico ndo precisa trabalhar.
Taparica

E rico faz o qué?

Diogo

Nada. Fica parado, deitado na rede.
Taparica

Na rede eu vivo faz tempo. (FURTADO; ARRAES, 2000: 99-100)

Na passagem, toda a logica de acumulacdo de capital é
desconstruida. Se a finalidade de trabalhar para ficar rico é ficar
"parado, deitado na rede", de que vale, primeiramente, se levantar da
rede para ir trabalhar. Brinca-se claramente com a logica capitalista, por
outro lado essa cena transcocorre com o indio deitado na rede
comendo. Quando ele vai beber agua, Taparica puxa uma cordinha e
uma jarra, que se encontra amarrada em cima da rede, deixa cair a agua
direto em sua boca. Terminando de matar a sede, ele puxa um cigarro
atras da orelha e o acende com uma brasa que pega na fogueira, ao lado
da rede, com o dedo do pé. A fronteira entre o abuso do estereotipo e a

critica ao sistema capitalista, ou melhor, ao que Quijano chama de
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sistema mundo moderno que implica as nog¢bes imbricadas de
modernidade/colonialidade, fica bastante difusa. Esse apagamento dos
claros limites e a tomada de uma percep¢do difusa parece partir tanto
de um olhar desconstrutor tipico de uma nova forma de rever a histéria
como também da apropriacdo de uma linguagem midiatica que dialoga
profundamente com os esteredtipos, nem sempre de modo critico. A
ambivaléncia dos personagens do filme, de uma maneira geral, parece
se dar através de um processo inconsciente no qual critica e assimilagdo
de valores se encontram intrinsecamente ligados num grau mais

elevado. Observe-se esta outra passagem:

Taparica

O terreno é uma beleza! Nao tem terremoto, vulcdo, maremoto, furacdo,
nada disso. Vista consolidada. Tem praia para as criangas, 5.000
quiléometros. E a localizagdo? No caminho das indias. Florestas, minérios,
lugar para estacionar. L4 para o sul tem até neve. Para vocé, eu fago por
um espelho. Mas um espelho bom.

Vasco

Quantos quiseres.

Taparica

E tem estas pedras aqui. (Mostra uma pedra dourada.)

Vasco

Isto € ouro?

Taparica (falando como indio de cinema)

Pedras de luz. A cinco luas de distancia, o sol se esconde na montanha
faiscante. O chdo se cobre de pedras de luz, nossos antepassados
ensinaram que sdo estrelas caidas.

Vasco

Eu compro. Compro tudo. (Mostra uma esmeralda) Essas aqui vocés ndo
tém?

Taparica

Deixa na minha mdo que eu consigo para vocés.

(FURTADO; ARRAES, 2000: 108)

Taparica agora tenta vender a terra para Vasco de Ataide. Aqui
some qualquer idéia romantica da inocéncia dos nativos, substituida,
completamente, pelo traco da esperteza, esperteza essa que se propaga
como sendo um dos tracos fundamentais do brasileiro. O proprio
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discurso da primeira fala de Taparica ndo caracterizaria o discurso de
um indigena daquela época, mas sim o discurso de base ufanista com
que brasileiros, aqui e mundo afora, se vangloriam de terem nascido
num pais abencoado por Deus. E interessante notar que os elementos
presentes nessa fala fazem parte de imaginario longamente propagado
pelo pais e presentes num livro de Afonso Celso, Porque me ufano de
meu pais: a diversidade climatica, a extensdo territorial, a riqueza
mineral e vegetal (c.f. CHAUI, 2000: 51-52). De certa forma, assim como
Moema e Paraguacu, Taparica traz em si marcados muito mais tracos
de brasileiro do que indio tupinamba.

Nesse contexto de revisdo e recriacdo do passado na reelaboracao
do mito, a antropofagia ressurge destituida de tracos demoniacos e
compreendida como tradicdo da cultura indigena. Dissociada do
pecado da gula, a antropofagia aparece como um ritual em que se
exaltam as virtudes da vitima a ser devorada, pois essas virtudes serdo
assimiladas por aqueles que comerem da sua carne. Sem conseguir
compreender o costume, os europeus outorgaram-lhe caracteristicas
demoniacas de violéncia, esquecendo-se de que na Europa se matava
por qualquer motivo e, muitas vezes, em publico, como, por exemplo,
as execugoOes da Santa Inquisi¢do. O excerto abaixo expressa bem esse

sentimento.

Diogo
L4 é assim. Cada um sé pode ter uma estd na lei. "Todo homem que
sendo casado e recebido com uma mulher, se com outra se casar e
receber, morra por isso."
Moema
Receber é o qué?
Diogo
Receber é isso que a gente faz, os trés, todo dia.
Moema
Brincar?
Diogo
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E. L4 s6 pode brincar cada um com uma.
Paraguacu

E matam alguém que brincar com duas?
Diogo

Matam.

Moema

E comem?

Diogo

Nao, claro que ndo. Comer uma pessoa é uma violéncia.
Paraguacu

Violéncia é matar. Nao comer ¢é desperdicio.
(FURTADO; ARRAES, 2000: 126-127)

Explicando as leis de seu pais, Diogo se espanta com a pergunta
de Moema sobre se aqueles que eram mortos também eram comidos.
Chocado ele responde: "claro que ndo. Comer uma pessoa é uma
violéncia", sem perceber a propria violéncia que é matar alguém por
adultério, ou como responde Paraguacu: "Violéncia é matar. Nao comer
é desperdicio”.

Percebe-se, ao longo do filme, uma sobreposicdo de discursos de
diversas épocas que se referem a construcao de um mito simbdlico para
o pais. Ao sobrepor diferentes camadas, que diferentes épocas criaram e
recriaram, localizando-as no passado mitico dos descobrimentos,
Furtado e Arraes criam um discurso ambivalente, as vezes
esquizofrénico, que se quer encontrar ao mesmo tempo no olhar do
indio e no olhar do portugués. "Quinhentos anos depois, nds,
brasileiros, tentamos juntar esses dois pontos de vista, olhando ao
mesmo tempo da praia e do navio, para saber quem somos"
(FURTADO; ARRAES, 2000: 12). E um discurso ambiguo e simultineo
de desconstrucao e construcao do mito de fundagdo, produto direto da
pos-modernidade; um discurso que se sabe ficcdo mesmo baseado em
fatos histéricos. Caramuru é a inveng¢do do Brasil porque nunca foi

descoberto, mas sim inventado. Brasil ¢ um semioforo discursivamente
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construido.

A retomada da historia de Santa Rita Durdo por Guel Arraes e
Jorge Furtado parece responder a necessidade de atualizacdo do mito
que ja ndo fazia sentido. Colonizadores cheios de sentimentos bons e
indias europeizadas ndo respondem mais aos anseios de compreensio
da origem. O passado glorioso de herois de sentimento medieval soa
como mentira aos ouvidos contemporaneos. Figuras em altos pedestais
desmentem, ou melhor omitem o conhecimento proporcionado pela
historia ao longo das ultimas décadas. Para os dias atuais, a chegada da
familia real, por exemplo, nada tem do fausto acontecimento retratado
em pinturas e gravuras tipicas de livros de histéria, mas esta
completamente vinculada a uma imagem de decadéncia recriada pelos
historiadores e massificada em filmes como Carlota Joaquina.

Se a histéria perde sentido para os leitores de hoje em dia, a
atualizagdo se faz necessaria. O mito se torna forte na medida em que
ele é compreendido em diferentes épocas e esse movimento caracteriza
uma atualizacdo, pequena ou grande, pois cada vez que se retoma o
personagem/a obra é proporcionada uma renovagdo da compreensao.
O principio fundamental é que para a obra seguir produzindo efeito, ter
importancia, ela precisa ter (esse) efeito no contexto atual e sdo as

apropriagdes da obra que a mantém viva.

Ele logra seguir produzindo seu efeito na medida em que sua
recepcdo se estenda pelas geracdes futuras ou seja por elas
retomadas - na medida, pois, em que haja leitores que
novamente se apropriem da obra passada, ou autores que
desejem imita-la, sobrepuja-la ou refuta-la (JAUSS, 1994: 26)

A retomada da obra para versio cinematografica torna-se

importante, pois, na medida em que altera parcialmente o conteudo ja
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ndo aceito, mantém a fun¢do mitica a historia de Caramuru. A alteracao
transforma-se em uma necessidade para que a obra possa continuar
vivendo no imaginadrio social brasileiro, tendo sua recepg¢do estendida
“pelas gerac¢oes futuras ou seja por elas retomadas”. Do descobrimento

a invengao, o mito se mantém.
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