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Resumo: As mudanc¢as no modo de pensar, ser e agir do homem em sociedade ao
longo de sua existéncia afetam o campo literdrio, alterando as estruturas formais,
imagéticas e tematicas dos diferentes géneros literarios. Para tanto, procuraremos
refletir como ocorreu a passagem do mito ao légos, por volta do século V a.C,, e
como a evolucdo do pensamento humano (contexto) tornou-se texto na forma
literdria, pensando como a “totalidade oculta da vida”, de que fala Lukacs (2009), o
eu e o outro, o sujeito e o objeto se apresentam nas narrativas literarias classicas,
medievais e modernas.
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Abstract: Changes in thinking, being and acting of man in society throughout its
existence affect the literary field, changing the formal, imagetic and thematic
structures of different literary genres. In order to achieve our goals, we will seek to
reflect on how the transition from myth to logos occurred, around the 5th century
BC, and how the evolution of human thought (context) became text in literary
form, thinking as the "hidden wholeness of life," spoken by Lukacs (2009), the self
and the other, the subject and the object are presented in the classical, medieval
and modern literary narratives.
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Pour ce faire, nous chercherons réfléchir comment la transition du mythe a logos a
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'évolution de la pensée humaine (contexte) est devenue le texte dans la forme
littéraire, se demandant comment la « totalité cachée de la vie », dont parle Lukacs
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classiques, médiévaux et modernes.

Mots-clés: formes narratives; du mythe a logos; le contexte pour le texte.

" Doutoranda/Universidade Federal de Pernambuco.



Revista Investigacées Vol. 27, n° 1, Janeiro/2014

Introducao

Existéncia pressupde questionamento. Essa tem sido uma das
prerrogativas do homem desde seus primoérdios. Para responder aos
anseios do homem quanto ao surgimento do mundo e de sua prépria
existéncia, nascem os mitos. Assim, a cosmologia primitiva é capaz de
produzir respostas as questdes inquietantes dos seres humanos,
principalmente no que diz respeito aos mistérios da vida e do universo.
Desse modo, sdo as narrativas miticas que ddo origem tanto a
Literatura, quanto a Ciéncia e Filosofia e, consequentemente, a Historia
ocidental. Nesse sentido, acreditamos ndo ser possivel pensar o objeto
literario - o texto -desvinculado destas e de outras partilhas, mas
também ndo nos parece vidvel concebé-lo apenas como um
“depositario” de questdes historicas e socioldgicas, como vem
acontecendo em muitas criticas literarias atuais.

A partir disso, parece inevitavel mantermos uma interrelacdo
entre Literatura e sociedade uma vez que esta se torna parte
constitutiva do fazer artistico, ndo como “pano de fundo”, mas como
figuragdo estética. Assim, percebemos que as mudangas no modo de
pensar, ser e agir do homem em sociedade ao longo de sua existéncia
incidem sobre o campo literdrio, afetando as estruturas formais,
imagéticas e tematicas dos diferentes géneros literarios.

Nosso objetivo aqui é compreender a génese da literatura, seu
conteudo e sua forma, refletindo o modo pelo qual ela retrabalhou sua
relacdo com a realidade exterior. Para tanto, procuraremos refletir

como ocorreu a passagem do mito ao légos, por volta do século Va.C,, e
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como a evolu¢do do pensamento humano (contexto) tornou-se texto na
forma literaria, pensando como se registra a “totalidade oculta da

”2

vida™?, como se entrelaca o eu e o outro, o sujeito e o objeto nas
narrativas literarias classicas, medievais e modernas.

Para tanto, reafirmando a mitologia como origem para o
desenvolvimento da literatura e da filosofia, a qual abre portas para o
desenvolvimento de muitas outras ciéncias, partiremos de uma
compreensdo prévia acerca da cosmologia primitiva, procurando
demonstrar o convivio entre mito, razdo e religido, na qual o
conhecimento é geral e facilmente compreensivel porque estd acima do
homem, é divino, até a grande ruptura do mundo moderno, advinda da
concepcdo de que o homem é capaz de produzir conhecimento,
perceptivel na célebre afirma¢do de René Descartes: “penso, logo
existo”. Essa ruptura promove o inicio da individualidade moderna,
profundas transformacdes nas sociedades e, consequentemente,
alterac6es no modo de narrar. Assim, por entender a arte literaria como
um sistema proveniente de uma tradicdo, buscaremos compreender
como tais mudancas se processam na evolu¢do dos géneros literdrios,
exemplarmente descrita por Georg Lukics em A Teoria do Romance, e
como estes recuperam imagens e simbolos, reveladores de
experiéncias, intuicdes e comportamentos provenientes de modelos
primitivos e de arquétipos frequentes em mitos, como nos aponta

Northrop Frye.

2 Expressao utilizada por Georg Lukacs (2009: 60), em a Teoria do Romance.
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Do mito ao légos

Falar em mito significa entrar num terreno caudaloso, pois varias
sdo as acepgdes que o termo pode assumir no nosso tempo. No entanto,
indiferente do modo como cada autor o pensa ou o conceitua, parece
haver consenso de que os mitos permanecem vivos, pois de uma forma
ou outra, sempre acabam retornando no nosso mundo, ndo mais como
na cultura primitiva em que todo o evento mitico da-se na natureza,
mas talvez como resposta aquilo que a ciéncia ndo consegue apreender
por completo, seja como simbolo de um dado evento historico, criagido
literaria ou discursiva.

Partindo do entendimento que as sociedades arcaicas tinham
acerca do mito, como “historia verdadeira”, de cardter sagrado,
exemplar e significativo, concepcdo neste aspecto partilhada por Mircea
Eliade e André Jolles, pretendemos mostrar como os arquétipos miticos
serdo (re)configurados ao longo da histdria literdria. Assim, os mitos
primitivos constituem-se numa tentativa de explicacio do universo,
anterior a religido, fundamento tnico de ordenagcdo do mundo e da
relagio do homem com este. Segundo Mircea Eliade (1972:11), o mito é
uma narrativa de criagdo, pois, “gracas as facanhas dos Entes
Sobrenaturais”, narram como “uma realidade passou a existir, seja uma
realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, um
espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicdo.” Assim,
podemos afirmar que o mito é o principio sobre o qual se fundamenta o
mundo.

Por acreditar que André Jolles nos esclarece o que de fato

diferencia um mito das demais narrativas, na medida em que nos diz
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que as histérias miticas encerram em si mesmas uma pergunta e
resposta, passamos a discorrer sobre as ideias propostas em O mito, um
dos capitulos de sua obra Formas Simples (1976). O autor considera o
mito como uma fase preliminar, uma espécie de “protofilosofia” que da
“origem do desenvolvimento da ciéncia e da filosofia.” (JOLLES,
1976:84). No entanto, na tentativa de conceituar o que se pode entender
por mito, o autor procura mostrar sua relacdo com a Historia, uma vez
que, apoiado nas afirmag¢des de Jacob Grimm, concebe que é do
casamento entre mito e Histéria que a epopeia levanta “seus andaimes”
e tece “a sua tela” (JOLLES, 1976:85).

Para tanto, André Jolles tece consideracbes acerca do mito
primitivo, bem como de suas variagdes. Segundo o autor, os mitos de
criagdo, que encerram em si mesmo pergunta e resposta e apresentam
um carater universal, sdo considerados “Formas Simples” e, do didlogo
com estes, surgem os mitos de atualizacGes e relativos. Da observagao
da natureza nascem perguntas, cujas respostas constituem-se em mitos:
“Quando o universo se cria assim para o homem, por pergunta e
resposta, tem lugar a Forma que chamamos Mito.” (JOLLES, 1976:88).
Nesse tipo de mito a disposicio mental assemelha-se a “predicdao” de
um oraculo, pois mediante uma pergunta, pode-se criar o futuro na
pergunta e na resposta porque esta é decisiva. Jolles tece tais
consideracdes apoiado em passagens biblicas do Génese, pois para
discutir a forma do mito necessitava de uma versdo escrita do mito oral.
O exemplo dado é de um trecho do Génese em que Deus fala sobre os
luzeiros postos no firmamento. Segundo Jolles (1976:90), o Mito do Sol
e da Lua, “enquanto Forma, encerra-se perfeitamente em si mesmo’,
pois a pergunta feita a respeito da Lua e do Sol encerra-se na resposta

dada pela divindade que foi quem colocou a Lua e o Sol em seus
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lugares. Assim, “o mito é lugar onde o objeto se cria a partir de uma
pergunta e de uma resposta; [...] é o lugar onde, a partir da sua natureza
profunda, um objeto se converte em criagdo” (JOLLES, 1976:90-91).

Em seguida, Jolles traz um exemplo da epopeia de Homero para
tentar introduzir a ideia de Ldgos e sua relagio com a forma a que
chamamos Mito, procurando demonstrar processos de atualizacdo da
Forma Simples. Ao referir-se a cena em que Ctesipo, um dos
pretendentes de Penélope, por acreditar ser Odisseu realmente um
mendigo e julgar que assim o pode tratar, jogando-lhe uma pata de boi
como presente de hospitalidade, comete um erro, pois a “verdade, o
mythos, é que tal mendigo ndo era mendigo, mas Odisseu em pessoa.”
(JOLLES, 1976:92). Assim, segundo Jolles (1976:92), por confiar no seu
aparente conhecimento, Ctesipo “ignorou o mythos conhecido dos
deuses.” Tal passagem demonstra a tentativa humana de penetrar e
compreender o universo a partir de si mesmo, a qual é frustrada, pois
todo o conhecimento é vao, ja que “sdo os deuses que conhecem a
profecia”, portanto o mito constitui-se num “saber divino”, tnico
“conhecedor das coisas a partir delas mesmas” (JOLLES, 1976:92).
Mesmo se tratando de tentativas frustradas, podemos perceber que ja
havia nas obras de Homero um movimento de racionalizagdo do divino,
pois suas epopeias tendiam aproximar os deuses dos homens. No
entanto, aqui o mito representa a afirmacdo de uma realidade que
determina a vida, o destino e as atividades da raca humana numa
existéncia harmoénica em comunidade, pois seu conhecimento constitui
o fundamento da ética e da moral.

Assim, o inicio da passagem do mythos ao l6gos, que se opera no

processo de atualizacdo da Forma Simples, acontece através de uma
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“espécie de conversdo” porque ocorre “um desvio da forma para tentar
abordar o fendmeno a partir de si mesmo, constituindo-se por si
mesmo um julgamento sobre tal fendmeno e produzindo-se, de si
mesmo, o objeto que essas condi¢Ges propiciaram.” (JOLLES, 1976:94).

Jolles ainda descreve um terceiro modo de manifestacdo do mito.
Este, que o chama de Andlogo ou Mito Relativo, associa-se a disposicao
mental das duas formas anteriores - Forma Simples e Forma Atual -
para compor a configuragdo de sua forma. Para exemplificar este tipo
de mito, o autor apresenta a historia da Brasa, da Palha e da Fava que
seguem viagem juntas e ao se deparar com um corrego a Palha se
dispée como través na agua. No entanto, durante a travessia da Brasa,
esta entra em panico, estaca no meio da travessia, queima a Palha, cai
na agua e se apaga. A cena parece tao hilaria para a Fava que a mesma
estoura de tanto rir pela costura das costas. Por sorte, um alfaiate passa
nesta hora e se dispde a coser a Fava, mas infelizmente o fio era preto.
Tal histdria procura explicar o motivo pelo qual as favas possuem um
fio preto nas costas, mas “ndo significa que este fendmeno se faz
conhecer ao homem que o interroga” (JOLLES, 1976:96), pois se trata de
uma histdria que o proprio homem cria para tentar explicar algo que
observou, que lhe despertou a curiosidade, mas ndo possui
conhecimento suficiente para explicar. Assim, o Mito Relativo ou
Andlogo é “um mito que, em lugar de ser veridico, é derivado e,
portanto, apenas verossimil.” (JOLLES, 1976:97).

Diante disso, Jolles verifica que embora o conhecimento procure
depreciar o mito, acaba por recorrer ao principio mitolégico sempre
que se depara com a consciéncia da limitacdo da razdo. Assim,
verificamos que a passagem do mito ao [6gos ndo ocorre numa sucessao

cronologica, pois ndo ha transicdo e sim coexisténcia de ambos durante
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longo periodo. De Sdcrates a Platdo, o que vemos sdo mitos atualizados,
presentes até mesmo na teologia (filosofia escolastica) da Idade Média,
que procuram opor-se ao conhecimento advindo do mito, mas diante
da incompletude do pensamento formulado, acabam por se refugiar em
mitos relativos.

Regina Zilberman (1977:25), apoiada nas ideias de Ernesto Grassi,
afirma que em “Homero, Mythos e Logos eram vocabulos que tinham a
mesma significagdo: o verbo.” Enquanto o lado subjetivo de quem fala e
pensa torna-se representacdo do l6gos, o mito refere-se ao fatual, ou
seja, a propria Historia: “é ‘verbo’, testemunho direto do que foi, é e serd,
e auto-revelagdo do ser num sentido venerando que ndo distingue ‘verbo’
de ‘ser’.” (GRASSI apud ZILBERMAN, 1977:25).

Dessa forma, constroi-se uma concepg¢do globalizante do mito,

pois de acordo com Zilberman (1977:25):

exprimindo a instauragdo das realidades primdarias num
contexto em que a expressdo e o objeto expressado sio uma e
mesma coisa, ele abrange o todo e eterniza-se, o que exige a
sua permanente repeti¢do, para assegurar a cada instante o
emergir do ser. Deste modo, coloca-se como um
acontecimento fora do fluir histérico, garantindo para sempre
o presente, idéntico este ao momento primordial da origem.

Essa concepcdo globalizante do mito se sobrepde a fragmentacdo
que consiste a vida humana, advinda da casualidade ou do azar. Além
disso, nos faz compreender a diferenc¢a entre o pensamento de tempo
linear e ciclico, este decorrente da visdo mitica e aquele do pensamento
racional e histérico. Essa visdo totalizante nos parece ser o motivo pelo
qual a humanidade acaba ndo abolindo a era mitica, pois ja vimos

coletividades inteiras recorrerem a mitos salvadores em momentos de
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inseguranca.’

Indiferente do modo como cada época vai compreender o mito, a
visdo totalizante (para nos aproximar do termo usado por Lukdcs),
decorrente das solucdes divinas e coletivas para todos os homens,
perdura da Antiguidade Classica até a Idade Média. Na Antiguidade, os
sofistas interpretavam o mito de maneira alegorica. Para Platdo e
Aristoteles, o mythos caracteriza historias ficticias. Outros viam nas
imagens miticas figuras divinizadas. Na Idade Média*, muitos teologos
cristdos desacreditaram a mitologia antiga reduzindo os deuses
mitologicos a demonios. Serda entdo, apenas no século XV, na Idade
Moderna, que o mundo se desloca do teocentrismo para o
antropocentrismo, momento em que o homem passa a ser responsavel
pelos proprios atos e a produzir o seu préprio conhecimento. Assim, os
[luministas, em sua grande maioria, viram a mitologia como fruto da
ignorancia e do engano.

Se a nocdo de individualidade, decorrente da era do apogeu da
filosofia grega antiga (aproximadamente século V a.C.), tem sua
fragmentagdo facilmente resolvida pela visdo totalizante, integradora
do homem com seu mundo através do mito, ndo ocorrerd o mesmo

durante o renascimento, ou momento moderno. E a consciéncia aguda

3 Podemos citar como exemplo o mito do sebastianismo, o qual surge em Portugal decorrente de
uma necessidade historica tendo em vista a morte do Rei Dom Sebastido numa batalha em Marrocos.
Como era unico herdeiro legitimo do trono portugués e morre sem deixar sucessores, Portugal cai
sob o dominio Espanhol. Diante dessa situacao que nao vé solucao racional para o problema
instaurado, desenvolve-se a ideia de uma solucao divina.

4 Mircea Eliade em Mito e realidade (1972) procura demonstrar que, embora os primeiros tedlogos
cristdos compreendessem mito como uma “fabula, ficcdo” e por isso recusavam ver na pessoa de
Jesus uma figura mitica, defendendo a partir do século Il a historicidade de Jesus, inUmeras sao as
aproximac¢des entre mito e catolicismo, pois desde “o inicio o cristianismo sofreu influéncias
multiplas e contraditdrias, sobretudo as do gnosticismo, do judaismo e do ‘paganismo’.” (ELIADE,
1972:147) Assim, os Padres da Igreja “acabaram por ‘cristianizar’ as Figuras divinas e os mitos
‘pagdos’ [..]. Pode-se mesmo dizer que uma parte da religido popular da Europa pré-crista
sobreviveu, camuflada ou transformada, nas festas do calendario e no culto dos Santos.” (ELIADE,
1972:148).
9
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do eu e sua forga, ou seja, da individualidade humana, carregada de
inseguranca e soliddo, e o racionalismo desenfreado do Iluminismo, que
incidirdo mudangas significativas no modo de narrar, afetando as
estruturas formais, imagéticas e tematicas dos diferentes géneros
literarios. Georg Lukdcs aponta essa mudan¢a no surgimento do

romance, considerado pelo autor como herdeiro da literatura épica.

Da epopeia ao romance

“A totalidade ontolégica da vida” de que fala Georg Lukacs, em A
Teoria do romance (2009), é facilmente percebida em Homero, tnico
representante de épicas verdadeiras. Os textos de Homero, juntamente
com os textos biblicos, sdo considerados os primeiros registros da
oralidade. Assim, temos nas épicas de Homero o inicio da arte narrativa
ocidental. Elas representam a confluéncia do mito sacro com a
realidade e narrativas do universo profano, enfatizando um mundo
ficcional cujas regras de funcionamento se aproximam da experiéncia
humana, mas sdo determinadas pela visdo totalizante e coletiva do
mito. Nestas historias permeadas de interven¢Ges sobrenaturais, ndo ha
espaco para o individualismo, pois até mesmo a escrita pertence a
coletividade uma vez que o poeta é guiado pelas musas, que lhe atribui
o dom da palavra e o canto para interpretar os deuses. Do mesmo
modo, vemos que todo o acontecimento é atribuido a uma entidade
externa, o deus ou o totem representante dos Seres Sobrenaturais.

Assim, o individuo se dilui no grupo, no cl3, e nunca é responsabilizado

10
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pelos seus atos. Desse modo, a épica torna-se um produto da integragdo
do individuo com sua comunidade.

Seguindo a evolucdo do pensamento filoséfico da humanidade e
as mudancas historicas e sociais, Georg Lukdcs desenvolve sua teoria
procurando demonstrar como a quebra dessa totalidade ontologica da
vida, ou seja, como a desarmonia do mundo e seus elementos,
proveniente da concepcdao moderna, alterou as formas literarias, isto €,
os géneros literdrios. Impregnado pelas ideias neo-kantianas e
hegelianas, o autor acredita que a literatura séria é aquela que trata de
questdes ontologicas do ser enquanto esséncia’e da vida enquanto
existéncia. Por isso, investiga “como pode a vida tornar-se essencial?”
(LUKACS, 2009:27), questdo que estrutura a trama da épica, a qual sé
pode ser completamente compreendida enquanto pergunta e resposta
pela questao central da tragédia: “como a esséncia pode tornar-se viva?”
(LUKACS, 2009:32). As respostas se configuram diferentes apenas
enquanto forma, mas conduzem a uma mesma conclusdo: “o grego
conta com as respostas antes de formular as perguntas” (LUKACS,
2009:28), ou seja, o final sempre é conhecido, pois é ditado pelos
deuses. Na épica, o personagem heroico é o representante de um povo,
portanto suas a¢oes sdo sempre desencadeadas com o intuito de criar
ou salvar uma nac¢do, cuja resolucdio da trama conta com uma
intervencdo sobrenatural. Na tragédia, o destino do herdi ja estd
tracado pelos deuses, o que este faz é apenas confrontar-se com as
adversidades existenciais, enfrentando-as com coragem e nobreza.
Porém, mesmo diante de suas escolhas, seus eventos sempre culminam

em catastrofe, cumprindo o destino imposto. Assim, vemos que

5 Esséncia aqui pode ser compreendida como um conjunto de elementos que envolvem, no aspecto
subjetivo, moral, carater, personalidade, capacidade, e no aspecto objetivo, as formas sécio-culturais.
11
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esséncia e existéncia sempre acabam harmonizadas. Por isso, Lukacs
afirma que o romance moderno ¢é herdeiro dessas formas, as quais ndo
sdo mais possiveis no mundo moderno porque ndo existem mais deuses
para conduzir os homens.

A unidade que caracterizou as sociedades antigas é reconstruida
na Idade Média pela Igreja e a expansdo do cristianismo. Isso nos faz
compreender a afirmac¢do de Lukacs (2009:34) de que “os deuses da
Grécia foram expulsos por outros poderes”, o da Igreja, que passou a
combater as cisdes insandveis do mundo ao construir “um reflexo quase
platonico dos céus na realidade terrena”, estabelecendo a escala das
hierarquias terrestre e celestial “do vinculo paradoxal entre alma
perdida em pecados inexpidveis e a redencio absurda” (LUKACS,
2009:35). Nesta “nova polis”, devido a negacdo dos deuses pagdos pelo
cristianismo ndo é mais possivel a narracdo de épicas verdadeiras ao
estilo de Homero. Por esse motivo, Lukdcs vai defender a ideia de que
as epopeias de Virgilio e Dante funcionam como transicdo do género
narrativo entre a antiguidade e o mundo moderno.

Nas epopeias de Virgilio e Dante ha uma artificialidade na
construcdo da relacdo entre eu e outro. Para Lukacs (2009:69), Dante se
constitui no Unico grande exemplo de “uma transi¢do historico-
filosofica da pura epopeia para o romance”, pois no mundo dantesco ja
é possivel perceber a individualidade em seus personagens secundarios,
embora a experiéncia de seu protagonista acabe por demonstrar “a
unidade simbélica do destino geral do homem” (LUKACS, 2009:69),
construida pela logica cristd. Além disso, percebe-se que a estrutura
formal do poema se constrdi seguindo a légica do homem medieval,

cuja crenca apoiava-se na Santissima Trindade, doutrina acolhida pela
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maioria das igrejas cristds que professa um Deus Unico preconizado em
trés pessoas distintas: o Pai, o Filho e o Espirito Santo. Assim, vemos a
obra desdobrar rimas, versos e estrofes apoiada no principio dessa
numerologia. Isso demonstra como Dante mimetiza algo que esta nas
ideias e passa para a forma.

Do mesmo modo, vemos em textos como As etiopicas de
Heliodoro, O asno de Ouro de Apuleio, Satiricon de Petrénio ou os
textos anonimos do Amadis de Gaula e da Demanda do Graal, o
Decameron de Bocaccio, Gargdntua e Pantagruel de Francois Rabelais e
o Lazarillo de Tormes, exemplos da ligacdo que o género narrativo
mantém com a antiguidade e da sua passagem para a Idade Média e
para o Classicismo. Contudo, Lukacs considera que quem inaugurou o
romance moderno foi o ficcionista espanhol Miguel de Cervantes, com
Dom Quixote, ao resgatar de maneira satirica a atmosfera dos romances
de cavalaria e aventuras dos séculos precedentes, incorporado ao novo
perfil humano instaurado pela Idade Moderna.

Cimara Valim de Melo (2013) em seu estudo sobre de “O lugar do
romance na literatura brasileira contempordnea”, busca as origens do
romance a partir de perspectivas tedrico-criticas e do resgate historico
do romance no Ocidente e, nesse sentido, traz importante contribuicao
para entender o género romance desde a antiguidade até nossos
tempos. Ao tecer comentarios sobre o heréi do romance, um dos focos
na discussdo de Lukdcs, a autora afirma que este nada mais tem de
heroico, pois diante da consciéncia da decadéncia do mundo, acaba se
configurando num “destronado, um individuo que vive o processo da
vida imerso em sua individualidade, sem conseguir refazer o elo
rompido com a natureza e com a comunidade.” (MELO, 2013:29). Dessa

relacdo subjetivo-conflitante entre o ser moderno e o seu tempo ou o
13
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seu mundo, a ironia® surge como forma de percepcio da prépria
degradacao. Parece ser esse o caso da personagem Dom Quixote, pois
ao se deparar com uma sociedade contraditéria e degradada, resgata o
passado no presente e em sua fantasia faz renascer a cavalaria andante e
assim recria um tempo inexistente, mas que se configura ordenado,
onde a justica e a vida ideal sdo possiveis, assim, “tenta fazer da fic¢io a
sua propria vida e, com isso, transforma a vida em fic¢do.” (MELO,
2013:92). Assim, vemos que Dom Quixote, diante da consciéncia da
decadéncia do mundo moderno, constitui-se objeto de sua prépria
historia, estreitando as relagdes entre a vida e a ficcdo, tema recorrente

na literatura desde a antiguidade classica, que, segundo Vargas Llosa,

se manifiestan en la novela de Cervantes de uma manera que
antecipa las grandes aventuras literarias del siglo XX, en las
que la exploracion de los maleficios de la forma narrativa - el
lenguage, el tiempo, los personajes, los puntos de vista y la
funcion del narrador - tentara a los mejores novelistas.
(LLOSA apud MELO, 2013:94)

Com isso, no mundo moderno, caracterizado pela cisio entre
esséncia e existéncia, o sujeito torna-se “um objeto para si mesmo”
(LUKCAS, 2009:34). Desse modo, o que passa a contar nas histdrias
romanescas ndo é mais o resultado final, mas a luta do heroi que faz de
suas escolhas o seu projeto existencial. Assim, o individuo do romance
moderno, alheio a exterioridade do mundo, vive a sua busca pela
interioridade, refugio necessario ao ser desgarrado da comunidade e
abandonado por Deus. Nesse sentido, a forma do romance ndo se

configura mais como algo pronto, pré-estabelecido como era na

6 0 autorreconhecimento e autossuperacao da subjetividade, devido a uma vontade de objetividade,
faz uso da ironia enquanto forma romanesca, porque “desvela a abstracdo e portanto a limitacao dos
mundos reciprocamente alheios do sujeito e do objeto (LUKACS, 2009:75). Assim, é através da ironia
que o heréi busca o mundo que lhe seja adequado, por isso em Dom Quixote a forma é irdnica, pois o
real, um bando de ovelhas, é representado enquanto signo como uma cavalaria.

14
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epopeia. Isso obriga o romance a buscar descobrir e construir a
totalidade da vida (a integracdo do individuo com sua comunidade,
com sua realidade socio-histérica) pela forma. Por isso Lukdcs afirma

que a arte, essa

realidade visiondria do mundo que nos é adequado, tornou-se
assim independente: ela ndo é mais uma copia, pois todos os
modelos desapareceram; é uma totalidade criada, pois a
unidade natural das esferas metafisicas foi rompida para
sempre. (LUKACS, 2009:34).

Embora o primeiro romance considerado moderno surja em
1605, com Dom Quixote, sabemos que a ascensdo dessa forma narrativa
ocorre nos séculos XVIII e XIX, tempo permeado pelas ideias
iluministas e cientificas. E o pensamento iluminista, instaurado com
forca no século XVIII, que cria condi¢des para o cientificismo do século
XIX. O principio do Iluminismo se pauta na crenca de que os homens
poderiam construir um mundo melhor, mediante a introspeccao, o livre
exercicio das capacidades humanas e o engajamento politico-social, ou
seja, mediante o uso da razdo. O ruir da sociedade feudal e catélica
diante das novas forcas protestantes e mercantilistas, culminam na
Revolucdo Francesa e, consequentemente, na criacao e consolidaciao de
estados-nac¢do. Devido a grandes descobertas cientificas, iniciadas com
Descartes, Galilei, Copérnico, e continuadas por Isaac Newton, cria-se a
atmosfera necessaria para que seus herdeiros comecem a unir saberes
teoricos e praticos e a pensar a nova ordem mundial. Assim, da relagao
entre poder e ciéncia, surge o pensamento positivista de Augusto
Comte, o socialismo cientifico (1848) de Karl Max e Friedrich Engels, o
evolucionismo (1859) de Charles Darwin.

E diante dessas novas concep¢des de mundo que o romance

procura redimensionar o modo de ver a realidade. Assim, ndo nos causa
15
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estranhamento a publicacio do romance Frankenstein, em 1818, por
Mary Shelley, que narra a histéria de um estudante que tenta recriar a
vida humana em laboratdrio, ou mesmo a histéria de Fausto (1808), de
Goethe, na qual um médico, em prol do conhecimento vende sua alma
ao diabo. Ambas refletem as perplexidades que atormentavam o
homem do mundo moderno perante a emergéncia assombrosa da
ciéncia e da técnica. E, nesse sentido, parecem resgatar
questionamentos que acompanharam o homem desde os primérdios de
sua existéncia: como surge o homem no universo? Até onde vai a
capacidade humana para compreender certos fendmenos?

Para demonstrar que a cientificidade sempre nos escapa,
principalmente quando se trata de pensar estruturas profundas do
inconsciente psiquismo humano, a literatura se refugia nos mitos. Por
esse motivo, vemos ressurgir arquétipos que relembram mitos da
cosmogonia durante a efervescéncia do Romantismo e seus romances
histéricos ao estilo de Walter Scott, no século XIX, os quais mesclavam
o espirito da épica cavaleiresca a uma espécie de busca das origens dos
pOVoOsS.

Quem nos traz importante contribuicdo nesse aspecto é o critico

literario canadense, Northrop Frye, ao afirmar:

os poetas, que sdo pensadores (lembrando que poetas pensam
por meio de metaforas e imagens, ndo por meio de
proposi¢des) e que estdo profundamente preocupados com a
origem, o destino ou os desejos da humanidade - com
qualquer coisa que pertenga aos contornos mais amplos
daquilo que a literatura pode expressar - dificilmente
conseguem achar um tema literdrio que ndo coincida com um
mito. (FRYE, 2000:41).
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Tal pensador, buscando atribuir mais rigor e cientificismo a
critica literaria, em sua obra Anatomia da critica (1973), procura
construir uma estrutura sistematica de conhecimento voltado para o
estudo da literatura. Por acreditar que os arquétipos, significacGes e
simbolos presentes na mitologia grega ou mesmo nas historias biblicas
e cristds, fundamentam toda a literatura, principalmente a ocidental,
desenvolve o que ele chamou de um “grupo conexo de sugestées”
(FRYE, 1973:11) para demonstrar como essa relagdo entre literatura e
mito pode ser estabelecida pelo estudo dos géneros e convencdes da
literatura.

Para o autor, a base estrutural de uma obra de arte ndo pode ser
construida apenas “pelo desejo ndo-condicionado do artista”, pois “ela
tem uma forma e, consequentemente, uma forma causal.” (FRYE,
2000:17). Nesse sentido, as necessidades culturais e sociais produziram
os géneros literarios, portanto na antiguidade classica surge uma forma
pré-estabelicida, “concepcdo pseudoplatonica”, mas estas podem se
alterar devido as transformacgoes histéricas, se tomarmos a “concepgao
pseudobiolégica”. Assim, passam a ser concebidas “como espécies em
evolucdo.” (cf.: FRYE, 2000:18). Apenas a titulo de exemplo, pois nio
nos deteremos no sistema elaborado por Frye tendo em vista que nosso
objetivo principal ndo é este, em Anatomia da Critica o autor associa o
mythos do verdo com a estdria romanesca’ por esta possuir como
elemento essencial da trama a aventura, o que significa ser uma forma

consecutiva e progressiva, “por isso a conhecemos melhor na ficcdo do

’Para Frye a estoria romanesca desloca o mito para uma dire¢dao humana, convencionando o
contetudo numa direcao idealizada. Assim, “o que pode ser identificado metaforicamente num mito
pode apenas ser vinculado, na estéria romanesca, por alguma forma simile: analogia, associacao
significativa; imagem incidental agregada e semelhante. No mito podemos ter um deus-Sol ou um
deus-arvore; numa estéria romanesca, uma pessoa significativamente associada com o Sol ou as
arvores.” (FRYE, 1973:139).
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que no drama.” (FRYE, 1973:185). Além disso, a trama se desenvolve
entre o heroi e seu inimigo, aos quais poderiamos associar dois polos
distintos dos ciclos da natureza: “inimigo associa-se com o inverno, as
trevas, a confusao, a esterilidade, a vida agonizante e a velhice, e o heroéi
com a primavera, a alvorada, a ordem, a fertilidade, o vigor e a
juventude.” (FRYE, 1973:186). Assim, ndo seria dificil percebermos que
na estdria romanesca ha imagens ciclicas, sendo as imagens solares uma
delas.

As ideias de Northrop Frye nos parecem bastante validas se
pensarmos na centralidade de sua discussdo, ou seja, a tentativa de nos
mostrar que a base da literatura ocidental esta nos mitos greco-latinos e
nas historias biblicas, que esta se alimenta de arquétipos. Nesse
manancial de simbolos e significacbes o autor tenta criar uma
sistematizacdo para defender sua tese, o que nos parece valido para o
propdsito e para o momento, mas lacunar para analisar obras
contempordneas e fora no canone. Acreditamos que de forma muito
licida o proprio autor afirma na introducdo desta obra que procedeu
dedutivamente e foi bastante seletivo e rigoroso nos exemplos e
ilustracdes, mas tem consciéncia de que o leitor podera se deparar com
perguntas que ele mesmo ndo poderia responder: “onde poria o senhor
isto ou aquilo?” (FRYE, 1973:36).

A reflexdo sobre a critica literaria que o autor desenvolve nessa
introducdo, denominada de “polémica”, aponta intimeras questdes
sobre as quais devemos nos debrucar com afinco. Uma delas diz
respeito as criticas pouco consistentes, pautadas pelo juizo de valor,
refletindo apenas o “gosto” pessoal, ou mesmo pelo biografismo puro e

simples. Também critica, com razdo, as interpreta¢cbes apenas
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histdricas, socioldgicas, antropoldgicas, as quais tomam tais campos do
conhecimento como eixo norteador de andlise, esquecendo-se de
trabalhar aspectos e estruturas préprias do texto literario, como a
linguagem metaférica ou o modo de estruturagdio da forma, sem
demonstrar nenhum didlogo com a tradigdo literaria. O autor nao quer
dizer com isso que o didlogo com outras areas do saber ndo possam ser
feitas - seria até uma contradi¢do, pois o mito é elemento fundador de
quase todas elas -, mas salvaguardar as devidas proporg¢des, sem
esquecer o objeto de estudo, pois afinal, se a fisica estuda a natureza, a
literatura estuda o qué?

Diante disso, vemos que a transfigura¢do do real, esta que a arte
realiza, ndo é imitacdo em si, mas a representacdo da realidade em
signo. Por isso, é inegavel a contribuicdo dos autores aqui estudados
para o desenvolvimento da teoria da literatura que surge preocupada
ndo com o que as obras dizem, mas como elas dizem, ou seja,
preocupada com a compreensdo da forma literaria, entendendo, assim,
a literatura enquanto sistema. A essa nog¢do juntam-se varias outras
contribuicdes critico-teéricas® que nos ajudam pensar a literatura do
século XX em diante. Dentre elas, poderiamos citar: a ideia de
intertextualidade, capaz de romper a ldgica historicista da literatura e
instaurar o didlogo com a tradi¢do; a compreensido da importancia do
leitor para a reconfiguragdo poética que passa a ser unica, construida
em si mesmo pela forma literaria que cada escritor vai dar ao seu texto;
e inumeras outras questdes, como a compressdo espa¢o-temporal, as

quais ndo serao possiveis tratarmos aqui.

8 Benjamim, nas décadas de 30 e 40, e depois Adorno, por volta dos anos 50, 60, ampliam a discussao
que Lukacs fez nos primeiros anos do século XX, ao tratar da crise do romance e do narrador,
advindas de novas noc¢des espaco-temporais e do mundo capitalista.
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Consideragées finais

Das teorias aqui minimamente esbocadas, parece-nos
fundamental salvaguardar a importancia que lhes cabe: a preocupacgao
com o texto literario em si, seja enquanto forma ou na reinscricdo de
arquétipos miticos. No entanto, diante de um novo tempo, o da pos-
modernidade ainda mal definida, teriamos dificuldade para analisar
romances contemporaneos dentro das estruturas sistémicas tipoldgicas
criadas por Lukacs e Frye. Perceber isso ndo é tarefa dificil se partirmos
da premissa que literatura é criacdo. Diante disso, parece-nos que
qualquer tentativa a classificagbes ou enquadramentos acaba se
mostrando insuficiente. Temos bons exemplos disso na prépria Histdria
da Literatura Brasileira, pois o que dizer da classificacao de Machado de
Assis como realista? Serd que a objetividade pretendida pela escola
realista esta presente em uma obra que apresenta um defunto autor?

Devido ao carater plural da forma romanesca, parece-nos inutil
investigar todas as variacbes do romance na tentativa de formar
tipologias, pois esta forma literaria, “em contraposi¢cdo a existéncia em
repouso na forma consumada em demais géneros, aparece como algo
em devir, como um processo” (LUKACS, 2009:72). Nesse sentido,
corrobora a observagdo de Cimara Valim de Melo de que é possivel
encontrar no romance uma soma de géneros a0 compararmos com as

descricoes de Aristoteles, em Poética, pois ele

contém sensacOes e ritmos inerentes a poesia, a extensao e a
forca representativa da epopeia e um pouco do cémico e do
tragico encontrados na agdo teatral; em sua heterogeneidade,
podemos dizer que nele palpita um pouco de cada arte, um
pouco de cada época, um pouco de cada homem, sem nunca
deixar de representar o processo da vida. (MELO, 2013:84).
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Diante disso, vemos que a “totalidade oculta da vida” de que fala
Lukacs, so pode ser construida na forma. Assim, cabe ao critico literario
perceber como cada autor encerra sua propria poética, “fundindo texto
e contexto”, como propde Antonio Candido a fim de percebermos o
social, isto é, “o externo ndo como causa, nem como significado, mas
como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da
estrutura, tornando-se, portanto, interno.” (CANDIDO, 2010:14).

Nesse sentido, concordamos plenamente com Lukacs quanto a
sua premissa central de que, diferentemente da epopeia, no romance a
forma ndo é mais dada e sim construida a cada nova obra, como
tentativa de superar a dissonadncia entre eu e outro, sujeito e objeto. Eis

a aventura sempre viva da arte de narrar.
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