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Resumo

O uso de fontes narrativas, entre elas os géneros literérios, tem sido cada vez mais presente nos
estudos historicos, sobretudo em estudos de periodos mais recuados, dos quais sdo uma parcela
relevante dos registros escritos que nos restam. Este artigo discute a pertinéncia do uso dessas
fontes para a historia e suas possibilidades de abordagem, através do caso de dois géneros
épicos medievais: as sagas e as chansons de geste.
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Abstract

The use of narrative sources, including the literary genres, has been increasingly present in the
historical studies, especially in those concerned with remote periods, where these genres are a

major part of the written records that remains. This article discusses the relevance of the use of
literary sources for the history and the approach possibilities through the case of two medieval

genres: the sagas and the chansons de geste.
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A proximidade entre historia e literatura € uma discusséo ainda em voga
entre os historiadores. Tal proximidade é ainda mais visivel no periodo
classico, no qual os dois géneros se confundem na obra de Herddoto; assim
como no medievo, no qual o apreco dos autores pelos seus antecedentes latinos
é notorio. O uso de obras literérias, hibridas em sua concep¢do, ndo € um
consenso no fazer da historia, nem tdo pouco uma pratica incomum ou
irresponsavel. Portanto, proponho-me neste artigo a introduzir dois géneros
literarios medievais que tém sido objeto de pesquisas historicas, sobretudo, da
segunda metade do século xx aos dias atuais, normalmente dentro de estudos
de “historia cultural” ou de “histéria das mentalidades™: a literatura épica
medieval.

Os textos épicos medievais sdo ricas obras literarias que podem ser
utilizadas como fonte historica, afinal o trabalho do historiador comega com a
escolha das suas fontes. Escolha constituidora de dados, que d& aos objetos o
valor de documento’. Uma cronica por si s6 ndo é uma fonte mais confiavel ou
legitima do que a arquitetura de uma catedral, os desenhos dos seus vitrais,
textos literarios ou as iluminuras que por vezes 0s acompanham. Todos estes
sdo vestigios de uma realidade histérica, como pecas de um grande quebra-
cabeca, no qual os espagos em branco sdo maiores do que as pegas que nos
restaram. Diante desta imagem, descartar parte dos fragmentos que nos restam
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ndo parece sensato, nem condizente com o desejo de compreender e/ou analisar
qualquer sociedade. E através destes vestigios que podemos conhecer o
passado.’

Quando se trabalha com tais fontes, o interesse do historiador pode estar
tanto no fantdstico quanto no veridico. O real “ndo é (ou nao é apenas) a
realidade visada pelo texto, mas a prépria maneira como ele a cria, na
historicidade da sua produ¢do e na intencionalidade da sua escrita”.*

Para citar um interessante exemplo, na saga de Beowulf o principal
inimigo dos dinamarqueses € um monstro gigantesco chamado Grendel.
Alguns poderiam argumentar que uma narrativa com este tipo de personagem
ndo merece grande crédito. Porém, estudos realizados a partir de algumas
datas, eventos e nomes presentes na obra encontraram relagOes diretas entre
estas situacdes e registros medievais que confirmam a ocorréncia destes
eventos. A imagem do monstro Grendel seria, entretanto, uma transposicéo
para a representacao literaria de um inimigo de carne e 0sso, provavelmente de
uma regido proxima. A forca do seu exército e os danos que este causou podem
ter sido condensados na imagem de seu senhor. A transformacéo deste inimigo
em um monstro formalizaria o seu carater ndo-natural, assim como em varios
momentos a obra ressalta sua ligagdo com o Maligno, legitimando a luta dos
dinamarqueses e de Beowulf contra Grendel, aléem de engrandecer a imagem de
Beowulf, que sozinho consegue vencer 0 monstro.

Este real esta presente nos épicos a partir das representacdes neles
contidas, definidoras da realidade na qual estdo inseridas. O conceito de
representacdo tem em Chartier uma definigéo tripla:

“primeiro, as representagdes coletivas que incorporam nos individuos as divisdes do
mundo social e estruturam o0s esquemas de percep¢do e de apreciagdo a partir dos
quais estes classificam, julgam e agem; em seguida, as formas de exibi¢do do ser
social ou do poder politico tais como as revelam signos e "performances” simbdlicas
através da imagem, do rito ou daquilo que Weber chamava de "estilizacdo da vida";
finalmente, a “presentificacdo™ em um representante (individual ou coletivo,
concreto ou abstrato) de uma identidade ou de um poder, dotado assim de

continuidade e estabilidade.”’

As cancOes de gesta sdo analisadas a partir desta definicdo plural de
representacdo, quebrando com uma divisdo na qual se opbem os textos
“documentais” aos textos “literarios”, creditando aos primeiros o valor de
instrumentos legitimos da investigacdo historica, e aos ultimos o status de
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ficcdo; entretanto, os textos literarios, quando utilizados com um cuidado
critico (essencial para qualquer “texto”) “perdem sua natureza literaria para
serem reconduzidos ao estatuto de documento, validos porque mostrando, de
um outro modo, 0 que a andlise social estabeleceu pelos seus préprios
processos”.’ Estes estdo carregados de poder simbdlico. Poder que legitima,
constroi, transforma, da forma ao real.’

Os diversos autores pesquisados para o tema sdo convergentes quanto a
definicdo da chanson de geste. Baumgartner a define sinteticamente assim:
“Chama-se chanson de geste os longos poemas que celebram de forma épica
as faganhas guerreiras de herdis — cavaleiros franceses na maioria — tornados
muito cedo personagens lenddrios”." A definicdo dada por Zink n&o é muito
diferente: “As chansons de geste sdo poemas épicos. [...] S@o poemas
narrativos cantados — como o seu nome indica — que tratam de altos feitos do
passado — como o seu nome indica igualmente”.” O proprio nome deste género
literario medieval o define: chanson, cancdo; geste, nominativo feminino
singular de gestus, que significa “grandes feitos, feitos ilustres.” Por mais
valida que seja esta definicdo, ela é incompleta. Outros elementos podem ser
identificados como definidores da chanson de geste, sobretudo do ponto de
vista literario, mas ndo exclusivamente. Uma definicdo mais completa poderia
ser a seguinte: a chanson de geste € um género literario medieval desenvolvido
na Franca do fim do século xi, até o seculo xv. A Chanson de Roland é a
primeira dentre elas. O auge deste género pode ser localizado nos séculos Xii e
X111, nos quais a maior parte da quase centena de obras conhecidas, completas
ou através de fragmentos, foi escrita. Como visto anteriormente, sdo longos
poemas épicos cantados e/ou recitados, divididos em varios laisses,™ a métrica
é de decassilabos (geralmente de cesura™” menor, com poucos casos em cesura
maior) ou versos alexandrinos® (aparecendo pela primeira vez com Le Roman
d’Alexandre, no século Xxi1, do qual recebeu 0 nome) assonados, respondendo a
necessidade da recitacdo. As histdrias narradas sdo variadas, mas com um
grande nimero ambientado no periodo carolingio e, em menor ndmero nas
cruzadas. Tratam dos feitos de cavaleiros franceses, séo compostas de motivos
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bem definidos, como as cortes, as batalhas, as embaixadas, as armas, a morte
ou feitos de herois, a traicéo, etc.

Esta definicdo ndo esgota 0 que é uma cancdo de gesta, mas é
suficiente para a proposta deste artigo. Tal definicdo ndo manifesta
discrepancias relevantes na visdo dos autores pesquisados. Se ha grande
similitude no que diz respeito a definicdo do que é uma chanson de geste, o
mesmo ndo se aplica no que se refere a definir as suas origens.

Origens da gesta: das cantilenas a tese “tradicional”

O debate académico referente a criagdo do género é fecundo e teve
inicio ainda no terceiro quartel do século xix, com a teoria das cantilenas,
proposta pelo filélogo e historiador da literatura Gaston Paris, apresentada no
seu livro Histoire poétique de Charlemagne. Para Paris, as cancdes de gesta
teriam origem em pequenas cantilenas anbnimas, pois seriam de autoria
popular, sendo criadas na época dos acontecimentos descritos por elas,
passando aos séculos seguintes através da tradicdo oral, até que posteriormente
teriam sido agrupadas e redigidas. Desta forma, pensou Paris, as cantilenas
acabaram dando origem as longas cangdes de gesta. Esta tese ficou conhecida
como a tese romantica. A idéia de Paris esta embebida de romantismo. A
crenca na qual a cultura nacional tem raizes ndo apenas na Idade Média, mas
principalmente que ela emana do povo, auténtico e espontaneo, e que estudar
essas cancles seria encontrar os préprios fundamentos da cultura nacional é
tipica do movimento romantico. Ndo se passara muito tempo quando a teoria
das cantilenas foi duramente criticada pelo fillogo italiano Pio Rajna, que
argumentava na sua obra Le origini dell’epopea francese, nao existir qualquer
registro destas possiveis cantilenas, e que as cances de gesta ndo tém uma
tematica popular, mas aristocratica, e que se havia algo cuja existéncia estava
comprovada, desde o periodo carolingio, eram as epopéias germanicas. Paris
ird por fim aceitar as criticas de Rajna, e concordar com este quanto a origem
das cancOes estd diretamente ligada as epopéias germanicas. Esta tese,
defendida inicialmente por Rajna, posteriormente recebeu o apoio de Paris, e
ficou conhecida como a tese “tradicional”.

A tese de Joseph Bédier, filblogo e membro da Académie Francaise,
presente na sua grande obra dedicada ao estudo dos épicos, publicada em
quatro volumes no inicio do século xx, Légendes épiques, é critica a tese
tradicional. Para Bédier, a cangdo de gesta seria uma criagao da Igreja, baseada
em lendas das regides onde foram compostas, e ndo em eventos historicos. A
Igreja teria proposto os temas a poetas, que ficavam encarregados de criar as
obras, devendo aqueles compor histdrias para valorizar as Igrejas localizadas
em tradicionais caminhos de peregrina¢do dentro da Europa, como o caminho
de Santiago de Compostela ou o caminho para Roma. Partindo desta
perspectiva, as cangfes de gesta seriam obras para atrair os fiéis aos seus
santuarios, ndo sendo as cangdes, de forma alguma, composi¢fes de origem



anterior ao século do seu aparecimento escrito, ou seja, nos fins do século XI.
A cancdo de gesta teria origem entéo nas lendas da Igreja, assim como as vidas
dos santos, um outro género anterior a cancdo de gesta, mas com o qual se
assemelha bastante. Bédier afirma que

“ndo ¢ mais necessario falar de cantos épicos contemporaneos de Carlos Magno ou
de Clovis, nem de uma poesia popular, espontanea, andnima, nascida dos eventos,
jorrada da alma de todo um povo; é tempo de substituir a mistica heranca dos Grimm
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por outras nogoes mais concretas, outras expllcagoes mals EXp|ICItaS.

A tese de Bédier foi tida como a mais aceita durante muitos anos,
porém foi escrita numa época em que varios documentos medievais nao
haviam sequer sido completamente catalogados, quica estudados. Entretanto,
ndo apenas 0s novos manuscritos foram necessarios para se revé-la, pois ela se
apoiava num ponto muito fragil: as primeiras obras, 0s obras fundadoras do
género, ndo tinham em seu texto nada que incentivasse & peregrinacdo, pois
ndo apresentavam reliquias, nem santuarios. O exemplo de duas das mais
antigas cancdes de gesta, a Chanson de Roland e a Chanson de Guillaume, séo
exemplo disso. Esta é a argumentacdo de Ferdinand Lot, historiador da Alta
Idade Média, no seu Etudes sur les légendes épiques francaises, publicado em
1928, no qual afirma que as peregrinacdes as reliquias e aos santuarios que
estdo presentes na cangdo de gesta sdo antes conseqiiéncias destas do que sua
causa. Lot retoma entdo a tese tradicional na transmissdo das historias atraves
dos séculos. Os eventos descritos nas cancgdes sdo entdo eventos reais, porém a
transmissdo destes eventos ao longo dos séculos acabou por altera-las em
maior ou menor escala, e quanto estes temas eram entdo tomados pelos
jongleurs, a narrativa ganhava elementos formais distintos, assim como temas
e motivos poderiam ser acrescentados a narrativa. A tese “tradicional”,
reelaborada, ganhou mais solidez com a sua defesa feita pelo filélogo e
historiador espanhol Ramén Menéndez Pidal, atraves da obra La Chanson de
Roland et la tradition épique des Francs,” publicada na segunda metade do
século xx. Uma das idéias principais de Menéndez Pidal € de que a obra
literaria medieval ndo é fruto do trabalho exclusivo de um Unico autor, nem
tem uma versdo original e modificacGes deste original, pois a obra literaria
medieval esta em frequente recriacdo, modificada de acordo com aqueles que a
transmitem, adaptada aos que a ouviriam, transformada pelo estilo e gosto
estético destes autores-intérpretes. Desta forma, no que diz respeito as origens,
é também essencial conhecer os seus meios de difusdo, afinal tanto a sua
composicao quanto sua execucao é trabalho de um mesmo grupo, sobre o qual
se dissertara um pouco entao.

Jongleurs: difusdo e performance
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Se as cancdes de gesta sdo obras, sobretudo, de carater oral, como
explicar a grande difusédo das suas obras dentro, ndo apenas da Franga, em
alguns casos dentro da propria Europa? Por exemplo, a Chanson de Roland,
que entre os manuscritos preservados, um deles vem de Oxford, na Inglaterra e
outro de Veneza, na Italia. Como explicar que uma mesma obra, tenha sido
escrita em versdes diferentes, mas narrando essencialmente a mesma histdria,
em lugares que extrapolam os limites normalmente definidos para o género? A
resposta pode ser vislumbrada através de algumas linhas escritas pelo
paledgrafo francés Jean Rychner no inicio do seu trabalho La Chanson de
Geste: “Um autor dramadtico escreve para a cena, para um publico agrupado
numa sala, e a forma de sua obra depende disto” e conclui mais adiante que
“os géneros literarios sdo estreitamente dependentes de certas condigoes de
difusdo, que destacam tanto sobre a histdéria da sociedade quanto da histéria
literdria”."® Portanto, a cangdo de gesta dependia do publico para quem era
composta, definindo assim a forma de difusdo que seria mais propria, pois sera
esta definidora do tempo e do alcance que o género pdde atingir. Rychner é
ainda mais incisivo quando afirma que

“A influéncia da forma de edicdo sobre a forma literaria é um dos aspectos, e ndo dos
menores, de relacdo da literatura com a sociedade. A cancdo de gesta, na época da sua
pureza, é sem divida a expressdo da sociedade e da ideologia feudal; mas ela est4
ligada a realidade social de forma muito bem mais direta e mais concreta: a cangdo de
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gesta é aplicada ao canto publico por um jongleur.

Para Rychner, a cancdo de gesta € uma expressdo literaria da
feudalidade, e trds em si seus mecanismos sociais e ideoldgicos, ela é, ndo o
reflexo, mas uma representacdo literaria daquela sociedade, produzida para
circular dentro das suas fronteiras, onde os valores morais e ideais
representados na obra sdo facilmente reconhecidos, pois sdo os seus. Além
disto, a cancdo de gesta é oficio do jongleur, que a canta ou recita
publicamente. Afinal, quem é ele, o que ele faz?

A palavra francesa jongleur deriva, muito provavelmente, da palavra
latina joculator, registrada desde o século vi e

“sua ligacdo etimologica com ‘jogo’ diz bastante que o jongleur ¢ um brincante
itinerante. Herdeiro sem duvida dos atores ambulantes da Antiguidade tardia, mas
talvez também dos bardos celtas e germanicos, cantores de poema épico, 0 jongleur
pode ter atividades as mais variadas: acrobata, expositor de animais, mimico, musico,

dangarino, cantor.”®
O jongleur é uma espécie de saltimbanco, vagabundo, errante ao buscar levar
sua arte, que € seu sustento, a diferentes lugares. Condenados pela Igreja, que os
considerava como torpes e o0s acusava de espalhar maus valores para a
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sociedade, eram normalmente vistos por esta como “bébados, jogadores,

glutdes, vagabundos, ladrdes, miseraveis, mendigos, briguentos”.”

Entretanto, nem todo jongleur canta as gestas, existem aqueles que
podemos chamar de cantores de gestas, herdeiros de um lado dos artistas
itinerantes dos fins de Roma, sobretudo dos bardos, cuja funcdo era mais
préxima do cantor de gesta do que qualquer outro artista da antiguidade classica.
Para os cantores de gesta, estas eram seu trabalho, seu modo e meio de vida. As
cancdes de gesta dependem deles para sua divulgacdo e criacdo, tanto quanto
eles deviam sua sobrevivéncia a elas. Pois a cancdo de gesta, apesar de ser um
canto épico originario provavelmente de uma antiga tradicdo, “possuia um lado
« article de foire » e 0s passantes reunidos deveriam pagar para escuta-lo, sem
isso 0 jongleur ameacava se calar” Os jongleurs eram pagos para cantar, sua
arte era o seu trabalho.

A cancdo de gesta era um “artigo de feira, entdo oferecido como
qualquer outro em festas publicas, procissoes, peregrinagﬁes”,21 mas 0s
jongleurs também procuravam um outro publico, aristocratico, mais interessado
nas gestas. Portanto aqueles “as transportam também para os castelos, correm
para os adoubements, para 0s casamentos”,” e também aos torneios, mas neste
ultimo caso mais para cantar os feitos dos cavaleiros, atraindo assim sua atengédo

e seu dinheiro do que recitar historias de herois do passado.

A associacdo dos jongleurs com os cavaleiros € comum, mas
frequentemente fugaz, pela propria natureza itinerante daqueles. No século Xil,
poucos foram 0s que se tornaram menestréis (do latim, ministerialis), ou seja,
que se dedicaram a acompanhar um senhor e depender diretamente dele, algo
que se tornou mais frequente no século Xxii. Sobre 0s menestréis caiam outras
responsabilidades, além de cantar para entreter o seu senhor e seus convidados.
Quando em 27 de julho de 1214, o rei da Franca enfrentou tradicionais inimigos,
ingleses, flamengos e alemé&es, a primeira cronica da batalha vem de Guilherme
0 Bretdo:

“Guilherme é um desses parvenus da cultura, como tantos outros que conhecemos e
que eram NUMerosos a época. Para os que, de baixa extracdo, queriam subir na escala
social, o melhor caminho era ingressar numa escola e aprender a falar e a escrever
bem. Os principes tinham uma necessidade premente de pessoas dotadas desses
conhecimentos e lhes retribuiam generosamente. Na verdade, s6 havia escola
preparatéria para a carreira eclesiastica. As dos mosteiros haviam sido fechadas.
Restavam as das catedrais e dos capitulos, mas estas sé estavam abertas aos clérigos.
Era forgoso, pois, ingressar na Igreja, para logo afastar-se dela e tornar-se mais tarde
guarda-livros, conselheiro, médico ou bufdo, como tantos transfugas dos estudos,
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seduzidos por bons lucros, que os prelados se esforcavam em véo para reter no servigo
exclusivo de Deus.”

Guilherme o Bretdo tornou-se um homem muito importante junto ao rei
da Franca, mas ndo era um menestrel, pois tal funcdo seria discrepante da
posicdo que ocupava junto a Felipe Augusto, como capeldo. Ora, entdo qual a
importancia deste enxerto textual para o tema? Ele ilustra muito bem o processo
pelo qual Guilherme obteve sua educacdo, o qual deve ter sido repetido por
varios outros homens, com igual ou menor sucesso. Sabe-se muito pouco sobre
0s jongleurs, entretanto é possivel que alguns deles buscassem sua fortuna como
o fez Guilherme? Sim, porém seria necesséria uma outra vivéncia, da pratica
oral, essencial para sua funcdo. Se ndo existem indicios suficientes para afirmar
esta possibilidade com veeméncia, faltam indicios que certamente a invalidem.
Pois “os textos ndo permitem isolar trovadores e autores, de uma parte,
jongleurs-intérpretes, de outra, pois todos estes profissionais pertencem ao

mesmo métier, o dos jongleurs”.”

Um jongleur capaz de ler e escrever, gracas a uma educacdo recebida
dentro dos muros catdlicos seria possivel, e elucidaria a origem e circulacéo dos
seus manuscritos (que improvavelmente seriam executados para a populacdo
pelos clérigos), além de justificar a grande quantidade de referéncias cristas ao
longo das obras. Este é, porém, um falso problema, pois as fontes nos fornecem
registros muito precérios a tal respeito, de modo que qualquer definicdo mais
solida é impossivel, com uma larga margem para hipéteses.

Alguns autores questionaram a existéncia oral de cangdes tdo longas,
como a de Roland, justificando que os jongleurs ndo conseguiriam memoriza-
las, ou que o fariam apenas parcialmente. Tais afirmacgdes indicam uma falta de
conhecimento acerca da capacidade mneménica humana. Num estudo citado por
Rychner, de Mathias Murko e intitulado La poésie populaire épique en
Yougoslavie au début du xx° siécle, ha o registro de um artista bosnio, de religido
mucgulmana, que recitou continuamente, em 1887, um total superior a oitenta mil
versos, 0 equivalente a aproximadamente vinte Chanson de Roland! Mesmo que
0 caso deste artista seja extraordinario, acima da média, apenas metade desta
capacidade j& seria suficiente para horas seguidas de declamacdes. Nada leva a
crer que um cantor de gesta medieval, vivendo atraves da sua arte, tivesse uma
capacidade mnemonica inferior a que se encontra ainda hoje noutros artistas,
preservadores de tradigBes orais. E nestas tradicGes é que se insere também um
outro género, em parte contemporaneo das gestas, mas cujas semelhancas
extrapolam em muito a cronologia: as sagas.

As sagas e o0 norte da Europa
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Nas discussdes a respeito das origens da cancdo de gesta esta ausente, em
todas as obras pesquisadas, um olhar para outro género literario que Ihe é muito
préximo: as Sagas. Diante do conhecimento atingido devido a pesquisa sobre
estes dois géneros, creio que uma comparagéo entre eles seria muito rica, pois as
similitudes encontradas podem ilustrar bem uma das idéias defendidas neste
trabalho: a cancdo de gesta, assim como o grupo medieval que ela contempla, a
cavalaria, conservam uma gama de tradicdes germanicas, visto que nao existiam
no mundo cléssico latino e sdo preponderantes no medievo. Para tal, foi eleita
uma obra, escolhida através da importancia que lhes é atribuida: Beowulf,” o
mais antigo poema épico europeu (escrita no sec. 1X) € também a principal obra
da literatura anglo-saxd. Quanto as sagas islandesas, ndo ha uma em especial
importancia, portanto varias servirdo para ilustrar o género, e uma entre estas € a
Grettir’s Saga,” uma dentre as mais famosas sagas islandesas, escrita no século
x1v. Um aprofundamento maior sera feito a respeito das sagas islandesas, pois
um volume expressivo destas foi escrito nos séculos Xiil e XIv: sd8o mais de
oitenta obras no total, contra apenas uma anglo-saxa.

A saga pode ser definida como um género literario nordico existente
entre 0s séculos X e Xv, que narra histérias de pessoas ou familias. A origem do
vocadbulo ¢ a mesma do termo inglés say, significando tale (conto), history
(historia), como é comumente traduzindo em inglés moderno. Esta simples
definicdo ndo consegue abarcar toda a riqueza do género, que s6 na parte
islandesa divide-se em sete subgéneros. Explorar-se-a melhor um destes
subgéneros mais adiante, apds uma apresentacdo das obras escolhidas.

Beowulf ¢ o nome do principal personagem da historia, dai ter-se
escolhido este nome para a obra, que nos manuscritos ndo tinha titulo. E um tour
de force da literatura anglo-sax@ e corresponde a 10% desta literatura que
chegou até nds. Ndo que seja uma obra muito longa, tem mesmo menos versos
do que a Chanson de Roland: possui 3.182 versos no original em inglés arcaico.
Os poucos registros anglo-saxdes podem, provavelmente, ser explicados pelo
dominio normando, que impds o francés como a lingua real. Assim como na
maioria das cancBes de gesta francesas, o seu autor nos é desconhecido,
entretanto:

“Esse bardo an6nimo evidentemente sabia ler e escrever e conhecia muito bem a vida
da corte dos castelos medievais, os cédigos rigidos da cavalaria, as lendas e tradicdes
de seu povo, mas talvez fosse também um cristdo que tivesse absorvido alguns
aspectos dos ensinamentos dos missionarios cristdos sem esquecer, porém, que
escrevia para uma audiéncia formada de cavaleiros, nobres grdo-senhores, lordes e
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reis anglo-saxdes.”

* GONZALEZ GALVAO, Ary (Ed.). Beowulf. 1. Ed. Sao Paulo: Hucitec, 1992,

® HIGHT, G. H. (Trad.). The Saga of Grettir the Strong. Londres, 1914. Disponivel em:
<http://omacl.org/Grettir/>. Acesso em: 09.03.06.

*’ GONZALEZ GALVAO, Ary (Ed.). Beowulf. Op.cit., p. 10.
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As semelhancas entre gesta e saga comecam a se delinear. O autor
(conforme o debate anteriormente apresentado quando a origem e autoria dos
textos) em ambos os géneros era alguém que conhecia a vida da nobreza, assim
como as tradi¢Bes populares. As histdrias sdo centradas em herdis, cavaleiros,
com seus cddigos e ideais presentes, sempre reafirmados pelas acdes daqueles.
Ambas sdo compostas em versos aliterados, com cesura no meio de cada linha.
Além do que, o mais antigo manuscrito de uma cancdo de gesta, a Chanson de
Roland, foi encontrado em Oxford, e datado do fim do seculo xi; o Unico
manuscrito de Beowulf é também de Oxford e data do século x. E possivel que
estes ndo tenham sido os primeiros manuscritos de nenhuma das duas obras,
mas mesmo assim a existéncia daqueles manuscritos num mesmo espago
geogréfico, distanciados temporalmente por cem anos, aproximadamente, ja é
um indicio importante. Indicio de que uma tradicéo literaria desapareceu e uma
nova surgiu, semelhante em conteddo, em forma, em publico; distinta pela
lingua, o francés dos normandos contra o inglés arcaico dos anglo-saxdes, e
pelos herdis, franceses é claro.

Ha diferencas entre a saga anglo-saxa e sua correspondente islandesa, de
forma que esta se distancia em relagdo as cangdes de gesta. Uma andlise mais
aprofundada das Islendinga soégur, como sdo conhecidas pelos proprios
islandeses e que também representa um subgénero das sagas, permitira melhor
compreender que tipo de comparacdo é possivel com as cangfes de gesta.

A colonizacdo da Islandia foi iniciada em 870 e fez parte do amplo
movimento de expansdo dos vikings, que “estavam entre os pov0S Mmais
belicosos e resistentes que jamais assaltaram a civilizacd0”.” A expansdo
incluiu a ocupacéo do norte do reino da Franga, em areas da Irlanda, da parte
central da Inglaterra, norte da Escocia e da Groenlandia.Especulam-se quais
motivos levaram a esta expansdo, e uma das possiveis razBes teria sido a
inseguranca para os reis e chefes escandinavos,

“pois o trono atraia uma hoste de concorrentes que o clamavam baseados na
ancestralidade ou em feitos. Os perdedores deveriam encontrar como alternativa o
exilio, esperando ganhar fama e riquezas fora da Escandinavia. A situacdo tornou-se
exacerbada no século viil devido a centralizagdo de varios reinos, situagdo que deve
retirado varios indi\gduos de posicOes de poder, convencendo-0s a procurar pela fortuna

em outros lugares”.

As viagens realizadas pelos nordicos, entretanto, atingiram regides bem
mais distantes, como a Italia, o Império Bizantino e o reino dos Rus. Harald
Sigurdsson™ é um interessante exemplo disto: Harald, meio-irmao mais novo do

* KEEGAN, John. Uma historia da Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 303.

29
SANTOSUOSSO, Antonio. Barbarians, marauders, and infidels: the ways of medieval
warfare. 1 Ed. Colorado: Westview Press, 2004, p. 141.

30

A Heimskringla contém a Saga of Harald Hardrade (Hardrade significa tirano, conselheiro
severo, como ficou conhecido) que conta com detalhes a viagem de Harald. Disponivel em:
<http://omacl.org/Heimskringla/>.
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rei da Noruega Olaf 11, deixou sua terra natal quando tinha apenas 15 anos, em
1031, pelo reino dos Rus, onde ofereceu seus servicos militares que foram
aceitos pelo rei. Anos depois deixou a terra dos Rus rumo a Constantinopla,
onde também serviu militarmente, como mercenério dentro da Guarda Varegue,
da qual foi depois chefe. Servindo ao Império Bizantino, lutou na Africa, na
Sicilia e na Palestina contra os sarracenos, antes de enfim retornar & Noruega,
em 1045 e se tornar rei através da forca, dividindo o trono com o rei legitimo,
seu sobrinho Magnus. Sua ascensao ao trono se deu gragas a riqueza acumulada
nos anos de servico a Bizancio e as tropas que o acompanharam no seu retorno.
Harald morreu na batalha de Stanford Bridge, em York, lutando contra Harold
Godwinson em 1066, tentando o que Guillaume de Normandie conseguiu pouco
depois.

A historia de Harald Sigurdsson é contada na Heimskringla, a Crénica
dos Reis da Noruega, escrita em 1225 pelo historiador Snorri Sturluson. Todos
0s registros reais presentes naquele texto, sdo sagas, pois estas sdo historias,
narrativas. Entretanto “mesmo quando pensamos que conhecemos o nome do
autor, seu papel de escritor € o do historiador, que trabalha num estilo
essencialmente indistinto da norma anénima”.* A Heimskringla é um exemplo
claro disso, pois “quando um escritor do século xii como Snorri Sturluson [...]
esta associado a um texto em particular, ele funciona mais como um coletor ou
reprodutor do que como inventor da estéria”.” E, diferentemente do que possa
parecer, essa indeterminacdo do autor reforca a verossimilidade da obra, pois o
autor/declamador “deriva sua autoridade autoral ndo da originalidade da sua
estéria, mas da fidelidade para com os eventos, ou de outras consideracdes
sobre eles e seus julgamentos sobre aqueles que estavam envolvidos — em

outras palavras, daquilo que tinha sido dito”.”

A saga é, portanto, uma narrativa que busca contar uma histéria real, e
para isso se apoiava no conhecimento tradicional, que era comunitario e
transmitido oralmente. Um dos elementos retoricos da saga era o registro na
narrativa de algo que ainda existia na época em que ela estava sendo contada,
como, por exemplo, a existéncia de ruinas de algum castelo, que no passado
teria sido o palco da histdria que estaria sendo contada; ou ainda uma explicacdo
historicizada de alguma passagem, por exemplo, na Gunnlaugs saga ormstungu,
um trecho serve para explicar o porqué da personagem principal, Gunnlaug, que
é islandés, consegue compreender e ser compreendido em Londres:

“Naqueles dias, a lingua na Inglaterra era a mesma falada na Noruega e na Dinamarca,
mas houve uma mudanca de lingua quando William o Bastardo conquistou a

* KELLOGG, Robert. “Introduction”. In: THORSSON, Omélfur (Ed.). The Sagas of

Icelanders. 1. Ed. New York: Penguin Books, 2001, p. Xxiv.
32

Ibidem.
33 .

Ibidem.
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Inglaterra. Diante de que William era de descendéncia francesa, o francés foi usado na
. . 34
Inglaterra dai em diante”.

A justificativa esta correta, porém o francés ndo passou a ser falado pelas
camadas populares, ficou restrito as cortes, mas é exatamente a lingua da corte
que interessava a saga, pois suas personagens sao importantes homens e seus
principais assuntos sdo resolvidos com importantes senhores, ndo com
camponeses, que ainda preservavam a lingua anglo-saxoénica.

Que a saga € um género literario singular e generoso em manuscritos
parece estar nitido, mas qual a sua origem? Mais até do que o caso das cangdes
de gesta, uma investigacdo sobre as sagas islandesas torna-se ainda mais dificil
de tracar atraveés de documentos, ja que ndo havia uma tradicdo escrita na
Islandia,

“Mas por volta do ano 1000 uma nova fase cultural estava a caminho, com a

conversdo de muitos ndrdicos ao cristianismo, 0 que tornou seus saques a igrejas e

centros de aprendizado mais dificil para justificar. A introducdo de instituicbes

eclesidsticas na cultura ndrdica — monasticismo, alfabetizacdo e a perspectiva
internacionalista da hierarquia da igreja — preparou a as fundagdes de um sistema

. PO - . 1,35
educacional pés-viking baseado na leitura de livros.

A transicéo entre o sistema de ensino nordico, baseado na oralidade, para
um sistema de ensino cristdo, centrado na cultura escrita, ocorreu de forma
gradual, esta Gltima possibilitando “a conversao das ricas tradi¢oes de mitos e
lendas vikings em literatura escrita, como também ocorreu na Gra-Bretanha
celta”.®® Na Irlanda, por exemplo, os textos religiosos foram muitas vezes
iluminados com entrelacados célticos e uma parte da mitologia celta foi
largamente registrada. Os missionarios cristdos registraram fortemente a
tradicdo cultural encontrada na Islandia como estratégia para atrair o interesse
da populacdo, para uma melhor aceitacdo, e assim facilitar a sua assimilagéo.
Tanto que “pelo inicio do século Xll, a escrita na Islandia e em qualquer outro
lugar da Escandindvia tinha sido estendida do latim para a lingua vernacula”.”
Isto porque a partir do século x1 houve um grande crescimento da religido cristd
em todo o mundo nérdico, e a isto se seguiu a centraliza¢cdo do ensino pela
Igreja, acompanhando tambéem o crescimento de governos centralizados naquela
regido. E imperioso entdo, depois de melhor definida a saga islandesa, e
explicitado o contexto da sua transcricdo, compara-la com o género ao qual é
dedicado este trabalho: a cancdo de gesta. Principalmente levando em

consideragdo que “épico e saga sdo suficientemente parecidos para fazer uma

4
“The Saga of Gunnlaug Serpent-Tongue” (Gunnlaugs saga ormstungu), Cap. 7 in
THORSSON, Ornolfur (Ed.). The Sagas of Icelanders. Op. cit., p. 572.

® KELLOGG, Robert. “Introduction”. In: THORSSON, Omolfur (Ed.). The Sagas of
Icelanders. Op. cit., p. xvii.

36 .
Ibidem.

37 .
Ibidem.
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comparacao interessante e instrutiva, especialmente na medida em que ambos
géneros sintetizam histéria, mito, valores éticos e descricbes da vida
cotidiana”.*

Saga e epico

As similitudes sdo vérias, a comegar pela distancia temporal entre as
historias narradas e 0 momento em que elas foram escritas, que em ambos 0s
géneros o intervalo de, em média trezentos anos, exceto para as gestas sobre as
cruzadas, cujo intervalo € menor. Em todas as can¢des de gesta utilizadas neste
trabalho o tempo retratado é o periodo carolingio, seja o do proprio Carlos
Magno, ou o de seu filho, Luis. Quanto as sagas islandesas, a narrativa reconta a
chama Era Viking, que vai do inicio da colonizacéo da ilha, no século 1x, até a
cristianizacdo da populacgéo, por volta do primeiro quartel do século xI, periodo
que também ficou conhecido como a Era das Sagas. Este intervalo temporal,
entre 0s acontecimentos narrados e 0s manuscritos das obras, indica,
possivelmente, quanto tempo estes géneros passaram entre a sua criacdo até o
momento em que foram registrados através da escrita. A existéncia de detalhes
historicos, geograficos e genealdgicos precisos, como podem ser encontrados
em obras de ambos os géneros aqui comparados, denota a conservacdo de um
conhecimento cuja origem estd no proprio evento, naqueles que 0s viveram,
observaram e/ou difundiram-no. Numa sociedade agrafa, como era o caso da
viking, ou no caso de uma populacdo analfabeta (o resultado seria quase o
mesmo), tal conhecimento s6 poderia sobreviver sendo transmitido através de
geracOes oralmente.

Outro ponto de comparacgdo possivel € quanto aos temas abarcados:

“Em espirito as Islendinga ségur sio muito parecidas com os épicos. Enquanto as
mulheres sdo mais personagens mais proeminentes e interessantes nas sagas do que no
épico homérico ou Beowulf ou a Cancdo de Roland, o mundo das sagas continua
sendo um mundo de homens. Algumas virtudes herdicas como honra, forca e coragem
contam para a grande questdo, e a definicdo dos her6is numa variedade de situagdes é

e . 39
um dos pontos principais.”

E no mundo social masculino que se que encontra tanto na cangdo de
gesta quanto na saga, talvez porque este seja essencialmente o seu publico. Séo
as virtudes masculinas que estdo presentes, exaltadas, definindo um modelo,
uma pratica, uma conduta social. O lugar social destes personagens € sempre
representado, pois sua importancia depende, em maior ou menor escala,
daquele. Roland era sobrinho do imperador Carlos Magno; Beowulf era do cla
dos Geats, dos quais depois se tornou rei; no caso de Grettir, sua posi¢édo social
é identificada de outro modo: “Existia um homem chamado Ofeig, apelidado
Grettir. Ele era filho de Einar, o filho de Olvir the Babyman. Ele era irméo de
Oleif the Broad, o pai de Thormod Shaft. Outro filho de Olvir se chamava

38
Idem, p. xviii.
9
Idem, p. xvii.
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Steinolf, o pai de Une, com quem Thorbjorn the Salmon-man se casou”.”* A
descricdo ndo para por ai, continua por mais trés linhas, pois sdo estes lagos
familiares que indicam a posicdo social de Grettir, pois “o principio
genealOgico resulta do f:lsforgo da classe dirigente de fundamentar sua

identidade no passado”,” lembrando que a ancestralidade é tida como
legitimadora.

Aqueles lacos sdo importantes porque era através deles que se definiam
os direitos (mais um dever, talvez) de vinganca, que sdo temas constantes nas
sagas.

“Precipitado por um afrontamento aparentemente trivial — um insulto versificado, uma
briga pelos direitos sobre uma baleia encalhada, flerte ndo autorizado de uma mulher,
um grupo deixando seus animais pastando na terra do vizinho — o conflito gerava
estruturas altamente complexas que tinham em qualquer ponto vérias opcfes de

L 42
resolugdo”.

A reparagdo, que poderia ser feita com ouro ou prata, produtos,
normalmente era mediada por uma outra pessoa ou por uma assembléia local.
Mas muitas vezes dava origem a uma vendeta, a uma faide, como era chamada
na Franca medieval, e a violéncia era usada como uma forma de reparacédo
social. Os mesmos lacos que davam legitimidade & vinganga também regiam o
direito a heranca, afinal a vinganca era uma heranca.

Percebe-se entdo ja uma distin¢cdo entre as composi¢cfes como a
Chanson de Roland e Beowulf, que possuem como protagonistas lideres, como
principes ou reis; e as sagas islandesas, que apresentam a vida de homens e
familias fortes, poderosas. Entretanto, isto revela um ponto em comum: ambos
0s géneros tém sua tematica indissociavelmente ligada as suas respectivas
realidades sociais, que estdo representadas nas obras. E compreensivel que as
sagas islandesas, que tratam do periodo de colonizagdo da ilha, ndo tenham reis
ou principes como herois, ja que ndo existiam tais figuras, e sim grupos que
muitas vezes foram descolados de suas terras originais, na Escandinavia,
buscando sobreviver numa terra extremamente inospita, onde competiriam com
outras familias.

Outro ponto de distin¢do entre as gestas e sagas anglo-saxénicas em
relacdo as sagas islandesas é quanto a forma: as primeiras sdo escritas em

® HIGHT, G. H. (Trad.). The Saga of Grettir the Strong. Op. cit., Cap. 3.

“ TULINIUS, Torfi H. “Saga as a myth: the family sagas and social reality in 13th-century
Iceland”. In: BARNES, Geraldine; ROSS, Margareth C. Old Norse Myths, Literature and
Society: Proceedings of the 11th International Saga Conference — 2-7 July 2000, University of
Sydney, 2000, p. 529. Disponivel em:
<http://www.arts.usyd.edu.au/departs/medieval/saga/pdf/0000-all.pdf >. Acesso em: 12.03.06.

42

WHALEY, Diana. “Sagas of Icelanders” [The Icelandic Family Sagas]. The Literary
Dictionary Company, 2003. Disponivel em:
<http://www.litencyc.com/php/stopics.php?rec=true&UID=1275> . Acesso em: 12.03.06.
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versos, as Ultimas em prosa. E uma grande distin¢o, que poderia ser usada
como um argumento contréario a tese de que sagas e gestas sdo originarias de
uma mesma raiz cultural. A forma que a narrativa assume entdo é bem
diferente, ndo como um canto ritmado, mas um relato, uma historia do passado
sendo relembrada. Entretanto, alguns fatores podem indicar que as obras em
prosa podem ter se firmado com o tempo, sendo anteriormente versificadas. O
primeiro indicio é o fato do texto mais antigo que se descobriu na Islandia, que
é a Edda em versos, encontrada no Codex Regius de 1270. A Edda é uma
compilacdo de mitologia nérdica, que conta a vida dos deuses do inicio do
mundo até o Ragnarok,” a batalha que leva quase ao fim de todo o universo.
Outro indicio naquele sentido, é que nas sagas existem trechos em versos.
Diferentemente das canc@es de gesta, as personagens das sagas ndo assumem 0
papel de atores, que encenam com uma voz propria. Sao poucas as personagens
que se expressam diretamente, sendo mais frequente ter apenas suas acoes
contadas pelo narrador; a maioria das personagens nunca se expressa
individualmente. Excecédo dos protagonistas, que o fazem. Em versos.

Kellogg afirma que algumas das mais antigas Islendinga sogur “[...]
usavam versos poéticos no espirito das sagas dos reis, isto é como fontes de
informac&o e autoridade historica”* Os versos atribuidos a uma personagem
pareciam mais confidaveis do que outras frases que lhe eram atribuidas, em
prosa, no corpo das sagas. Talvez porque tais partes pertencessem a versoes
mais antigas da histdria, trechos de antigas sagas em versos, e estes podem ter
perdido o seu “antigo sabor”. Segue um exemplo de como estes Versos
aparecem: sdo da saga de Grettir o Forte, proferidos por Onund diante do
corpo de Vigbjod, que lhe havia provocado antes da batalha por aquele ter uma
perna de pau (ndo traduzido porque o inglés preserva melhor a sonoridade
original do que o portugués):

“Bloody thy wounds. Didst thou see me flee?

‘One-leg no hurt received from thee.
Braver are many in word than in deed.

Thou, slave, didst fail when it came to the trial.”45

Onund fala diretamente com o morto, que antes se vangloriava e o
insultava. Fala com orgulho, pois Vigbjod foi sua presa, derrotado por sua
espada. Atencéo, o terceiro verso nos indica algo: mais corajosos muitos sao
em palavras do que em agdes. Frase de sentido claro, mas que na saga significa
algo mais do 6bvio, pois uma das principais virtudes de um bom guerreiro é ser
um também um bom poeta. Caso de Onund, mas também de Grettir, Egil,
Viglund. “[a] Linguagem é com freqiiéncia um campo de conflito e

43 . .. . . ,
Significa destino dos deuses; ou na grafia usada por Sturluson, Ragnargkr, crepusculo dos
deuses.

44 KELLOGG, Robert. “Introduction”. Op. cit., p. XXiX.
45
HIGHT, G. H. (Trad.). The Saga of Grettir the Strong. Op. cit., Cap. 4.

15



competicdo, com poemas e discursos servido como projéteis intencionados a
ferir e humilhar. Alguns dos maiores lutadores [...] eram poetas”* Varios dos
herois apresentados pelas sagas sdo tdo bons com a espada quanto com as
palavras. Esta é mais uma das caracteristicas comuns a saga e a can¢do de
gesta. Estilos muito proximos, e por tal que as sagas foram abordadas, pois
carregam em si caracteristicas, uma origem semelhante, para ndo dizer que ela
é a mesma. Isto ajudard a compreender melhor as gestas que possam vir a ser
estudadas, alem de reforcar a idéia de uma origem germanica, praticamente
ausente na historiografia francesa pesquisada.

Espero que esta sucinta apresentacdo, apenas introdutdria, seja util para
despertar o interesse, pessoal e/ou académico, sobre a literatura épica medieval
e a gama de possibilidades que sua analise desperta. A possibilidade de que
novas pessoas optem por estudar o medievo, mas também produzir sobre ele é
reconfortante. Este caderno mostra que, por mais dificil que possa ser estudar a
Idade Média, por problemas de fontes primarias, bibliografia, ou falta de
possibilidades na pos-graduacdo, é possivel, sem perder ou dever em
qualidade.

46
KELLOGG, Robert. “Introduction”. Op. cit., p. Xxviii-XXiX.
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