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INTRODUCAO

Os estudos sobre grafismos rupestres na Area Arqueolégica Serra da Capivara
passaram a ser sistematizados apos a década de 1970, partindo da compreensdo de
que os grafismos rupestres sdo a expressdo e o resultado das escolhas tematicas, de
realizagdes técnicas e de encenagdes imaginarias realizadas por determinados grupos
sociais.

Considera-se aqui os grafismos rupestres como manifestagio de um modo de comu-
nicagdo! especifico do Homo sapiens, que ocorre dentro de um grupo ¢ que integra indi-
viduos que os decodificam ou compreendem esses cddigos (Pessis, 2002). Parte desses
codigos de comunicagdo apresentam-se hoje disponiveis a analise de forma fragmentada
nos pareddes rochosos dispersos por areas ecologicamente distintas.

Para se chegar préximo as caracteristicas dos grupos culturais autores desses regis-
tros, perceber e identificar os modos através dos quais esses codigos se apresentam se
faz necessario analisar os registros graficos a partir de duas perspectivas: a biologica ¢ a
social. Estas permitem ndo s6 procurar explicacdes sobre a origem das praticas gréficas,
como também dos elementos estruturadores do grupo social.

O argumento inicial dos estudos aqui apresentados € o de se obter, a partir dos com-
ponentes técnicos, tematicos e cenograficos, os pardmetros necessarios para segregar as
particularidades graficas existentes nos grafismos de contorno aberto?. Procurando com-
preender: como e quais sdo os caracterizadores que os distinguem dos demais grafismos
do Parque Nacional Serra da Capivara ¢ se esses grafismos de contorno aberto possuem
padrdes técnicos, cenograficos e tematicos que possam caracterizar um perfil grafico.

Na abordagem aqui proposta o interesse estd em tentar reconhecer, através de algu-
mas caracteristicas dos significantes, novos padrdes que remeteriam a perfis graficos de
grupos que habitaram a Area Arqueoldgica Serra da Capivara, a partir de fatores de simi-

laridades e diferengas atuantes nas pinturas de contorno aberto.
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As pinturas de contorno aberto néo sdo dominantes na Area Arqueoldgica da Serra da
Capivara quando comparadas as de contorno fechado, no entanto, ocorre nessa drea uma

concentra¢do das mesmas, fator n3o comum em outras dreas arqueologicas no Nordeste
do Brasil.

DA HISTORIOGRAFIA AOS CONCEITOS

A historiografia sobre os grafismos rupestres nos apresenta um caminho longo entre as
primeiras interpretagdes desligadas do contexto arqueoldgico € 0s primeiros passos para
uma investigacio contextnalizada com os demais setores da culitura material de grupos
pré-historicos.

Os estudos sobre grafismos rupestres observados a luz da historia da Arqueologia
estdo pautados numa relag@o entre o desenvolvimento das idéias, o desenvolvimento dos
métodos de investigacdo ¢ o acumulo de descobertas arqueologicas.

Contudo foi necessario que os arquedlogos, primeiramente, olhassem para os pare-
dodes rochosos a sua volta e ndo apenas para o sedimento dos sitios arqueologicos para
poderem observar ¢ estudar os grafismos rupestres. Apenas apos a investigacdo ¢ analise
de um consideravel numero de sitios, comegaram a surgir os primeiros avangos significa-
tivos em relagdo a interpretagdo dos grafismos.

Atualmente, ndo cabe mais o estudo dos grafismos rupestres isolado do contexto
arqueoldgico. Estes fazem parte do universo simbolico dos mesmos grupos que lascavam
o silex, ou que enterravam seus mortos. Devem, portanto, ter o mesmo valor arqueolégico
e serem interpretados em seu contexto.

Em uma sintese dos estudos sobre os grafismos rupestres do Brasil, Prous (1992)
expde que entre as décadas de 1970 e 1990, os estudos sobre grafismos rupestres no Brasil
se dedicaram muito mais a descrigéio e a organizagio dos dados empiricos do que mesmo
a teoria. Devido a extensdo territorial € a grande quantidade de grafismos rupestres pare-
ceu necessario inventariar, classificar e buscar datacdes.

A dificuldade da associac¢do dos grafismos rupestres com as demais evidéncias arqueo-
logicas, assim como estudos pouco confiaveis de descrigdo e associagdo entre 0s registros
rupestres e registros etnograficos, fizeram com que os grafismos rupestres assumissem
uma posi¢do periférica em relacdo aos demais vestigios arqueologicos no Brasil.

Mas, foi a determinacio de alguns grupos de pesquisadores que, voltados ao estudo da



identificag@o e descri¢do dos critérios de classificagdo das tradi¢Ges rupestres, inseridas,
em contexto tedrico particular, fizeram com que a visao de vestigio periférico se diluisse
cada vez mais e os grafismos rupestres pudessem ser estudados e considerados vestigios
documentais de grupos humanos, passiveis de serem estudados tanto quanto os fragmen-
tos ceramicos ¢ materiais liticos.

O estudo de grupos pré-historicos requer uma cooperagio interdisciplinar necessaria
para alcangar ndo apenas a cultura material, mas também compreender em que ambiente
social estas se desenvolveram. Para avangar nas discussdes sobre grafismos rupestres,
faz-se necessario esse mesmo posicionamento interdisciplinar, a fim de poder contextua-
lizar os autores do registro ¢ o ambiente onde se realizaram os grafismos rupestres.

Um problema imposto atualmente para os grafismos rupestres em geral ¢ a contex-
tualizagdo destes com os demais elementos da cultura material pré-historica e os poucos
dados cronologicos. A escassez de dados de contextualizagdo cronoldgica ¢ associa¢do
cultural tém dificultado a identifica¢do de autorias sociais subjacentes as praticas graficas
pré-historicas. Portanto, o mesmo problema se impde as pinturas de contorno aberto para
a identificacdo de identidades e autorias culturais.

Cientes dessas dificuldades pesquisadores tém buscado uma maior sistematizagdo na
coleta de dados ¢ um refinamento nos aportes metodologicos que buscam segregar ele-

mentos similares ¢ diferentes passiveis de observagdo no significante grafico.

GRAFISMOS DE CONTORNO ABERTO

As figuras de contorno aberto foram mencionadas ainda nas primeiras classifica-
¢des dos grafismos da Area Arqueolégica Serra da Capivara (Guidon, 1984a). Naquele
momento ja se discutia o carater diferenciado de seu contorno em relagdo aos demais
grafismos da regido ¢ o pouco nimero desse tipo de representagdo, presentes na area
(Guidon, 1984, Pessis, 1987, 2003; Morales, 2002).

A estrutura de contorno aberto em grafismos rupestres aparece em varias regides do
mundo e ndo estdo restritas apenas as pinturas, estdo presentes também nas gravuras
rupestres.

No Brasil, as figuras de contorno aberto ndo se limitam a Area Arqueoldgica Serra
da Capivara®, aparecendo também em niimero pequeno nas demais areas arqueologicas

do Brasil, sobretudo no Planalto Central (Lapd e Tibagi — PR) e no Médio Sdo Francisco
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(Lapa do Caboclo-MG). Essas figuras ndo foram ainda estudadas de forma segregada nes-
sas tradi¢Ges, fazem parte de um conjunto de caracteres que foram utilizados para definir
as tradigdes e estilos.

Para viabilizar o estudo das pinturas de contorno aberto ¢ necessario antes restringir
0 espacgo e as condi¢Ges que as pinturas devem satisfazer para serem consideradas de
contorno aberto.

As figuras de contorno aberto apresentam um contorno simples, com extremidades
ndo completas, através do qual o objeto mesmo ndo completamente contornado pode
ser compreendido. As linhas de contorno séo regularmente fortes e precisas, definindo a
figura a partir de poucos tragos continuos. O movimento dado ao traco € também diferen-
ciado, sdo em geral movimentos longos, que marcam o perimetro da figura deixando-o
aberto em alguns pontos de sua extremidade.

O problema concemnente & pesquisa proposta, diz respeito a segregagdo e classificagdo
desse tipo de pintura a fim de poder caracterizar os perfis graficos das figuras de contorno

aberto e o estabelecimento preliminar das relacdes gréficas entre essas figuras.

Figura 1: Sitio Toca do Arapua do Gongo. Figura de contorno aberto, zoomorfos.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
O projeto inicial desta pesquisa teve como proposta a caracterizagdo das pinturas de

contorno aberto presentes na area do Parque Nacional Serra da Capivara.



Para atingir esse objetivo a primeira disposi¢do metodologica adotada foi trabalhar
com uma amostra de sitios inseridos em uma mesma unidade ambiental — Parque Nacional
Serra da Capivara. A escolha da Area Arqueoldgica Serra da Capivara para se trabalhar
esse tipo de grafismo se justifica por:

e Ser uma area geograficamente pequena e com um histdérico de pesquisas;

e Possuir uma grande densidade de sitios arqueoldgicos ja cadastrados e estudados;

e Ter uma presenga de um numero considerado de pinturas e gravuras rupestres com
variedade morfo-técnica e com contrastadas diacronias relativas;

e Ter estudos aprofundados em relagdo as subtradi¢des e estilos;

e Apresentar um numero expressivo de figuras de contorno aberto.

Segundo Martin (1999) esta medida se faz necessaria quando se objetiva praticar a
“arqueologia de areas”, isto é, uma linha de pesquisa arqueoldgica que visa um estudo sis-
tematico do meio ambiente (unidade paleo-ambiental), considerado como varidvel adap-
tativa integrada ao contexto arqueolégico.

Este contexto ndo estd manifesto em um unico sitio, mas sim, no conjunto de rela-
¢des entre os registros arqueoldgicos de varios sitios inseridos num mesmo bioma. Nesta
perspectiva, a area do Parque Nacional Serra da Capivara, considerada uma unidade eco-
logica ou paleoecologica, que apresenta concentragio de sitios, torna-se a unidade arque-
oldgica, ao contrdrio da “arqueologia de sitio™ cuja unidade analitica € um sitio estudado
de forma isolada.

A medida que se aprofundam os estudos sobre grafismos rupestres em uma éarea
arqueoldgica, surgem novas questdes em relagdo aos padrdes de similaridade, contraste e
diferencas existentes no interior das classes preliminares.

A presente pesquisa faz parte dessas novas questdes oriundas das classificagdes preli-
minares, que enquanto categoria de entrada permite a identificagdo de elementos graficos
€ 0 avanco para caracterizagdes mais particulares.

Os grafismos de contorno aberto estdo atualmente inseridos no Complexo Estilistico
Serra da Capivara, a primeira preocupac¢io foi identificar dentro desse conjunto padrdes
de semelhancas e diferencgas e a partir dai identificar perfis graficos.

Uma segunda preocupac@o foi a sistematica de coleta e processamento de dados. Para
tanto, criou-se um protocolo de registro e analise aplicado, indiscriminadamente, as fon-

tes documentais € aos sitios.
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Inicialmente, a pesquisa deparou-se com o problema do reduzido nimero de sitios,
pois apos o levantamento documental foi possivel identificar 24 sitios que possuiam gra-
fismos de contorno aberto, reunindo um total de 63 figuras. O numero reduzido de grafis-
mos de contorno aberto foi considerado aqui mais um elemento diferenciador para essa
pratica grafica no Parque Nacional Serra da Capivara.

A partir da identificacdo desses sitios deu-se inicio a prospecc¢do que visava o levan-
tamento imagético dos sitios ¢ o levantamento do contexto da drea arqueologica e do
entorno desses sitios. O processo de levantamento de dados sobre as pinturas de contorno
aberto foi orientado no sentido de observar as manifesta¢des de similaridades e diferencas
no interior do conjunto de grafismos de contorno aberto.

O estudo dos grafismos rupestres na area arqueologica Serra da Capivara vem sendo
orientado a partir do estabelecimento de niveis de analises (Pessis, 1984; Guidon, 1985),
que tem o objetivo de, a partir da selegdo de caracterizadores morfo-técnicos, avangar no
conhecimento sobre os grupos autores dos grafismos rupestres na regido.

Para o estudo da primeira dimens%o do problema dessa pesquisa, a caracterizag@o das
figuras de contorno aberto, foi necessario estabelecer niveis de hierarquiza¢do e conver-
géncia a fim de evidenciar a sucessdo de etapas, facilitar o controle dos dados e alcangar
0s objetivos dessa pesquisa.

A ferramenta basica adotada para identificagdo e sistematizacfio destas relagdes
designativas da identidade grafica ¢ denominada perfil grafico (Pessis, 1993). Trata-se
de uma estruturagdo sistémica de atributos flexiveis (categorias de entrada*), hierarqui-
zados segundo menor grau de ambigiiidade, orientados, em linhas gerais, no sentido de
segregar as caracteristicas proprias do acervo grafico (marcadores de identidade) de uma
determinada érea.

Os perfis graficos das figuras de contorno aberto foram buscados a partir de elementos
cognitivos e analiticos, estabelecidos no fenémeno grafico. Esses elementos sdo:

1. Tematica - relativas aos elementos cognitivos essenciais para o reconhecimento
dos grafismos;

2. Cenogréfica - referentes ao agenciamento e isolamento das unidades no espaco
grafico, suas dimensdes e disposigdes espaciais ¢ geomorfoldgicas, estabelecidos
a partir de analises morfométricas;

3. Técnica - relativos aos procedimentos técnicos de execugio do grafismo rupestre.



O perfil grafico, neste caso, ¢ apenas um instrumento metodologico que permite
sistematizar os dados, ¢ um instrumento de comparagdo entre as estruturas tematicas,
cenograficas e técnicas onde sdo analisados os elementos caracterizadores em um nivel
quantitativo e qualitativo.

Em modelo formal pode ser definido um perfil grafico como uma estrutura caracte-
rizada por elementos tematicos, cenograficos e técnicos, organizados segundo regras de
hierarquia.

Nesta perspectiva cada variavel deve ser compreendida dentro de sua relagdo com
outras varidveis ¢ as formas com as quais se organizam entre si para identificar um perfil.

Cada uma das classes componentes do fendmeno grafico foi trabalhada separada-
mente e dividida em subclasses a fim de segregar os dados para que cada figura tenha
caracterizadores morfo-técnica-tematicos e que por suas caracteristicas de semelhancas e

diferengas possam ser agrupadas posteriormente em conjuntos distintos.

PERFIL GRAFICO DAS PINTURAS DE CONTORNO ABERTO DO PARQUE NACIONAL
SERRA DA CAPIVARA

Na base de todos os trabalhos arqueologicos se encontra a necessidade de classificar e
formar categorias. Hodder (1990) levanta a problematica acerca de se estas classifica¢des
sdo nossas ou dos grupos pré-historicos, se sdo éticas ou émicas. Essa problematica ¢
mais acentuada quando se trabalha com grafismos rupestres.

O carater fragmentario, com marcado hermetismo, impossibilidade de correlagdes
étnicas com populagdes vivas, escassez de datacdes ¢ dificuldade de correlagdes com
outros elementos da cultura material, atenuam ainda mais a adogo de tipologias exatas
que garantam atingir os grupos autores.

Mas a adogdo de um corpus metodologico capaz de quantificar ¢ comparar perfis,
abarcando elementos contextuais ¢ caracterizadores de semelhangas e diferencas, normas
e variacdes, pode levar a uma maior aproximagio de padrdes graficos.

E necessario ressaltar, porém, que diferentes apresentacdes graficas ndo significam
necessariamente diferentes grupos culturais. Observagdes etnologicas tém levado a per-
ceber que um mesmo grupo pode praticar dois estilos de grafismos rupestres, cada qual
relativo a um contexto particular. As diferencgas graficas podem assim serem também

contextuais e funcionais dentro de um mesmo grupo cultural.
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A sustentacdo da ordenagdo sucessoria entre estilos ou tradigdes rupestres ndo estd
estabelecida por evidéncias arqueologicas per se, mas no modo como os pesquisadores as
interpretam. Tem-se langado ao estudo dos registros graficos um olhar que tende a inter-
pretar superposi¢des associadas a mudancas tematico-estilisticas como ruptura cultural.

A criagdo de novos estilos sem o estudo exaustivo dos grafismos rupestres de uma area
arqueoldgica pode resultar em uma categoria fechada de classificagdo e mascarar diver-
sidades existentes no interior dessa classificacdo. Os dados até entdo estudados sobre a
apresentacdo grafica dos grafismos de contorno aberto, o contexto dos sitios que possuem
essas representagdes ¢ a associagdo entre os grafismos rupestres de contorno aberto e os
demais vestigios e cronologias disponiveis na area do Parque Nacional Serra da Capivara
ndo permitem, até o momento, inferir sobre a caracteriza¢io de um novo estilo.

Esse intercambio de dados caracterizadores dos grafismos, somados a uma revisao
da documentagio sobre os estilos caracteristicos da Area do Parque Nacional Serra da
Capivara permitiu definir ndo um estilo de grafismos de contorno aberto, mas o perfil
grafico dessas figuras.

Apesar da diversidade grafica observada no interior dos grafismos de contorno aberto,
a partir do ordenamento e correlagdes dos caracterizadores sugeridos na metodologia, a
apresentagdo grafica desse tipo de grafismo pdde ser particularizada.

Entre os caracterizadores graficos observados nos grafismos de contorno aberto esta
o isolamento das figuras, apesar de possuirem certo dinamismo, estes grafismos néo for-
mam cenas € apresentam-se de forma geralmente individualizada no painel. Neste ponto,
se assemelham aos grafismos do Estilo Serra Branca, divergindo significativamente dos
grafismos caracterizados como Estilo Serra da Capivara, nos quais s¢ percebe movimen-
tos e encenagdes claramente reconheciveis.

O caréter narrativo, permitindo que o observador reconhega a identidade do represen-
tado estd presente nesses grafismos, mas esse mesmo carater se perde dando lugar a um
cardter hermético quanto a identificacdo de agdes.

O espaco ocupado na mancha gréfica por essas figuras € relativamente pequeno, se
restringe a propria figura, sem apresentar composi¢des com outros tipos de grafismos. Nas
raras composi¢des, ndo foram observados grafismos emblematicos da tradigdo Nordeste
nos grafismos de contorno aberto.

Apesar de aparecerem em geral em manchas graficas com grande densidade pictorica,



poucos grafismos de contorno aberto estdo superpostos a outros tipos de grafismos, no
entanto o contrario € observado com mais freqiiéncia. Um elemento importante a ressaltar
no que se refere a morfologia do corpo e as superposi¢des ¢ a dominancia de grafismos
de morfologia retangular de contorno aberto sob grafismos do estilo Serra da Capivara.

Existe maior dominancia de figuras zoomorfas, que sdo em sua maioria muito sim-
ples, constituida apenas dos elementos essenciais para o seu reconhecimento. Dominam
as representagdes de cervideos, assim como nos estilos Serra da Capivara e Serra Branca.
Nas figuras antropomorfas existe certo rebuscamento de componentes no preenchimento
interno, se assemelhando a ornamentagdo de antropomorfos caracteristicos do estilo Serra
Branca.

A defini¢do do género, a partir de tragos de identificadores sexual, ¢ marcante nesses
grafismos, aparecendo nos antropomorfos (masculinos) e também nas representacdes de
cervideos, através da presenca ou auséncia dos cornos.

Como as figuras em sua maioria estdo representadas de forma isolada, a profundidade
representada em rela¢do ao conjunto de figuras ndo é percebida, salvo no sitio Toca do
Angelim do Barreirinho, onde pode ser observado como os grafismos se comportam no
espago, dando i1déia de profundidade.

A reprodugdo de movimento pode ser observada nos diferentes planos (horizontais e
obliquos) ocupados pelos membros inferiores, caracteristica também melhor observada
nos cervideos. O forte dinamismo presente nas representacdes de grafismos do Estilo
Serra da Capivara estdo ausentes nos grafismos de contorno aberto.

Os grafismos de contorno aberto apresentam também certa economia em relagdo a
quantidade de tragos formadores da figura, a seletividade de tragos que sugerem a ima-
gem ¢é perceptivel. A figura ndo necessita do contorno total para seu reconhecimento. Em
algumas figuras de contorno aberto da regido franco-cantabrica, observa-se que essas, sc
assemelham a embolsos, como se fossem elaboradas de forma rapida. No conjunto de
figuras de contorno aberto observadas no Parque Nacional Serra da Capivara a economia
de trag¢os ndo sugere uma figura esboco e sim uma figura bastante trabalhada, com preen-

chimentos internos e utilizagdo de bicromia.
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Figura 2: Sitio Toca do Estevo 111, figura de contorno aberto, zoomorfo.

As cores predominantes nos grafismos de contorno aberto sdo as mesmas evidencia-
das nos Estilos Serra da Capivara ¢ Serra Branca. O vermelho é majoritario no contorno
e o amarelo e o branco dominam o preenchimento.

N&o foram observadas muitas técnicas de tratamento do suporte, no entanto, algumas
figuras parecem ter sido primeiramente esbogadas em tonalidade branca ou amarela e
posteriormente contornadas. Alguns grafismos de contorno inacabado podem ser repre-
sentativos dessa acdo. Esse tipo de encenagdo pode revelar um aprimoramento do instru-
mental grafico. A abertura do contorno € evidenciada sempre nas extremidades (cabeca,
membros e cauda). Os caracterizadores expostos acima definem os padrdes dos grafismos
de contorno aberto.

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi o de testar uma construgdo metodoldgica e procedimen-
tos analiticos e aplica-los a um tipo de grafismo recorrente na drea do Parque Nacional
Serra da Capivara a fim de caracteriza-los. Os dados apresentados para esse conjunto
grafico, inicialmente classificados dentro do Complexo Estilistico Serra Talhada, mos-

tram que o conjunto de figuras de contorno aberto comporta-se como um perfil grafico,



podendo ser segregado do complexo estilistico.

O perfil grafico levantado ndo seria necessariamente indicador de distintas identidades
graficas. Pode-se, em vez disso, estar lidando com um mesmo horizonte cultural cujas
fungoes graficas sdo distintas.

Observa-se que os grafismos de contorno aberto expressam, a partir de seus carac-
terizadores, uma mudanca na estrutura da apresentacdo grafica em relacdo aos demais
grafismos caracterizados na Area do Parque Nacional Serra da Capivara, porém os aspec-
tos cenograficos apresentam grande diversidade apresentando um comportamento grafico
semelhante ao dos estilos identificados na area.

As pinturas de contorno aberto do Parque Nacional Serra da Capivara, apresentam-se,
portanto, como um novo conceito da imagem grafica, onde a figura é desenhada de forma

incompleta, com efeito visual completo, embora de carater hermético.
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Nortas

* Em sua acepg¢o mais geral a comunicagéo designa o processo de intercdmbio de uma mensagem entre um emissor e
um receptor. No qual codifica¢8o e decodificagio da mensagem sdo univocas e, onde o receptor tem a possibilidade de
garantir a regulagem da transmisséo.

20 termo sugerido, por Guidon, (1984), contorno aberto diz respeito principalmente a técnica de execucdo, 0s contornos
e linhas que delimitam a figura nfo se fecham. Os contornos sdo os delincadores da figura, asseguram sua forma e

movimento.

3 Na area do Parque Nacional Serra da Capivara had um dominio significativo das figuras totalmente fechadas. As figuras
de contorno aberto apresentam-se em néimero bastante reduzido.

*Classe de dados que permite aceder a um sistema classificatdrio preliminar
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