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Resumo

O presente artigo trata dos trabalhos de conservagio realizados na Toca do Boqueirdo do Sitio da PedraFurada aluz
das cartas internacionais e das teorias preservacionistas. Foram realizadas agdes de limpeza, preferencialmente
mecinicas, e consolidagio do suporte rochoso em diferentes pontos do sitio. Esta tiltima utilizando uma argamas-
sa fabricada com material do préprio sitio. Os resultados obtidos garantiram uma desaceleragio no processo de

degradagio dositio.

Abstract

The present article treats of the conservation works accomplished at the Toca do Boqueirdo do Sitio da Pedra
Furada to the light of the international letters and of the preservations theories. Actions of cleaning, mechanical
preferencely, and consolidation of the rocky supportwere accomplished in different points of the ranch. This last
one using a mortar manufactured with material of the own ranch. The obtained results guaranteed a retardation in

the process of degradation of the ranch.
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Apresentagio

A Toca do Boqueirio do Sitio da Pedra Furada - BPF, é um dos muitos abrigos sob-rocha encontrados
no Parque Nacional da Serra da Capivara — Sudeste do Piaul. O abrigo possui aproximadamente
75m de altura por 70m de comprimento e apresenta cerca de 1200 representages pictoricas figurativas
em amarelo, cinza, branco e, predominantemente, vermelho. Além dos registros graficos, no abrigo
foram escavados vestigios arqueologicos de suma importincia para a pré-historia americana, pois

evidenciaram uma preseng¢a humana muita antiga neste continente.

Somando-se ao valor cultural ha o valor natural do abrigo. A espetacular beleza cénica da regido com
canions, escarpas, fundos de vales, planicies, alternando uma paisagem verde exuberante, nos meses
de chuva, e cinza, justificando o nome da vegetagio de caatinga - floresta branca, do periodo de
estiagem. A area & um testemuntho de que a relagio homem X ambiente natural, participa intensivamente
da cultura humana, nio de maneira determinista, mas de maneira interativa, sendo o homem ao
.. : . . .
mesmo tempo sujeito e objeto desta relagio. Desta forma, fica evidente que o sitio como um todo,
deve ser passivel de preservagio, e a ética envolvida na intervengio arqueolégica deve também

permear qualquer intervengio no entorno do sitio (Fotos 1 e 2).

O BPF sofreu importantes intervengdes durante mais de 30 anos de pesquisas, pode-se até afirmar
% ¢ pesquusas, p
que, a0 mesmo tempo em que o sitio foi em parte “destruido” pelas escavagdes arqueoldgicas, em
parte ele foi perpetuado pelas pesquisas amplamente documentadas e pela riqueza de informagGes
geradas. As escavagdes realizadas no BPF atenderam uma série de requisitos obrigatérios em respeito
a ética que permeia a preservagdo do patrimdnio arqueologico. Como orienta o Artigo 5° da Carta
de Lausane — 1990, e os Principios Gerais de Protegio ao patrimdnio arqueolégico da Carta de
Nova Delhi - 1956, a decisio de escavar o sitio foi precedida por uma série de estudos, e findados
) % P
dez anos o BPF foi escavado na area proxima as pinturas sendo deixadas colunas estratigraficas
% P &
reservadas como bloco testemunho. Mediante os resultados obtidos pelas pesquisas arqueolégicas,

os trabalhos de conservagio da arte rupestre do sitio tornaram-se imprescindiveis e urgentes.
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QO Patrimonio Cultural e as Teorias Preservacionistas

Artigo 1° da Conferéncia Geral da Unesco de Paris em 1972.!

“- Para os fins da presente convengio serdo considerados como patriménio cultural:
- 0s monumentos: obras arquitetdnicas, de escultura ou de pintura
monumentais, elementos ou estruturas de natureza arqueologica,
inscrigdes, cavernas e grupos de elementos que tenham um valor
universal excepcional do ponto de vista da histdria, da arte ou da
ciéncia;
- 0s conjuntos: grupos de construgdes isoladas ou reunidas que, em
virtude de sua arquitetura, unidade ou integragdo na paisagem,
tenham um valor universal excepcional do ponto de vista da histéria,
da arte ou da ciéncia;
- 0s lugares notaveis: obras do homem ou obras conjugadas do
homem e da natureza, bem como as zonas, inclusive lugares
arqueologicos, que tenham valor universal excepcional do ponto de
vista histdrico, estético, etnologico ou antropolégico”.

O patriménio cultural da humanidade representa os bens de significagdo cultural, que sdo testemunhos
vivos das sociedades humanas do passado. Sua conservagio representa a possibilidade de transmissdo

as geragdes futuras e, portanto, é objetivo comum de muitas sociedades no presente.

No intuito de elaborar principios que orientassem a conservagio do patriménio cultural, ndo s6 local,
como mundial, diversas nagdes, através de congressos, encontros, semindrios e conferéncias
internacionais, vém, conjuntamente, elaborando importantes documentos na forma de cartas e

convengdes que norteiam as agdes preservacionistas dos patrimdnios natural e cultural.

A Carta de Atenas de 1931 foi um dos primeiros importantes resultados do movimento internacional
com vistas a salvaguarda dos monumentos histéricos. No entanto, desde o século XVII ha uma

crescente preocupagdo com a preservagio do patrimonio cultural, na realidade, segundo Figueiredo
(2001:01):

“A construgdo do ideario preservacionista e da nogdo de patrimdnio faz
parte de um projeto mais amplo de construgio de uma identidade nacional,
servindo ao processo de formagio de territorialidade e de consolidagdo do



Estado Nagio, exigidos pelas novas mudangas nas relagdes de produgio e
seus desdobramentos politicos e sociais.

O inicio das agdes de preservagio dos objetos culturais pode ser posicionado
ha cerca de duzentos anos, vinculado ao processo de construgio das nagdes,
a partir das revolugdes industrial e francesa...”

No decorrer do século XIX, Viollet-Le-Duc, na Franga, e John Ruskin na Inglaterra, fornecem os
primeiros fundamentos das teorias preservacionistas. A partir desses dois tebricos sucederam-se diversas

interpretagdes. Duas grandes contribui¢des, ja no século XX, podem ser atribuidas a Alois Riegl e
Cesare Brandi.

Em 1903 Alois Riegl (1984:1-8) deu importante passo na ampliagio do conceito de monumento, o
qual define como “toda obra humana tangivel e vistvel, ou audivel” que apresente valor artistico e
histérico, salientando que todo monumento artistico possui uma instincia histérica e “é claro existir
um valor puramente artistico, independente do lugar que a obra ocupe no desenvolvimento da
historia”. Riegl propde, ainda, a existéncia de um valor de antigiiidade que nasce da sensibilidade e da

afetividade humana, e portanto é comum tanto as pessoas cultas como as nio cultas.

As teorias modernas da preservagdo tém grande influéncia das idéias do italiano Cesare Brandi (1963),
as quais sdo claramente incorporadas pela Carta de Veneza de 1964. Brandi considera a obra de arte
como um “especial produto da atividade humana” (p.32) e sendo assim, “qualquer comportamento
frente a obra de arte, al compreendida a intervengio de restauro, depende do reconhecimento da
obra de arte como tal” (p.33). Este primeiro reconhecimento da obra como singular, devera
condicionar toda e qualquer agdo a ser operada sobre ela. Segundo Brandi (p.33), “é a obra de arte

que condiciona o restauro e nio o oposto”.

As idéias de Brandi influenciaram as Cartas de Veneza de 1964, do Restauro de 1972, de Burra de
1980 e de Lausanne de 1990, que por sua vez, orientam, direta ou indiretamente, os trabalhos de
~ ~ ’ " /! . . o/ . 14 . 2 7 .
conservagio e preservagio de sitios arqueoldgicos, afinal, ja que cada sitio arqueoldgico é inico no
mundo, ele pode ser entendido como verdadeira obra de arte diante da sua singularidade e da sua
bipolaridade estético-histérica. Desta forma, as orientagdes que seguem nestas cartas internacionais
normatizam tanto as intervengdes nas obras de arte como nos monumentos historicos e sitios

arqueoldgicos.
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O sitio arqueoldgico possui, no entanto, um agravante no que tange a sua preservagao, ele possui nio
7 7. R . 7 . . 7S .

sO os valores estético, historico e antigo, mas além, ele possui valor cientifico e acaba assumindo

também valores de cunho social e até mesmo politico. Preservar, neste caso, torna-se tarefa

extremamente complexa ja que o sitio arqueologico para ser explorado cientificamente, na maioria

das vezes, acaba por ser destruido pela escavagio, restando apenas as informagdes e os registros.

Salvaguarda e Conservagio das Pinturas na Toca do Boqueirdo do
Sitio da Pedra Furada - BPF

O Artigo 4° da Carta do Restauro, documento erigido na Italia em 1972 e que fundamenta a ética
de interveng¢bes no mundo inteiro, diferencia salvaguarda de restauragio:

“Entende-se por salvaguarda qualquer medida de conservagio que nio implique a intervengio
direta sobre a obra; entende-se por restauragdo qualquer intervengio destinada a manter em
funcionamento, a facilitar a leitura e a transmitir integralmente ao futuro as obras e os objetos
definidos nos artigos precedentes”.

A carta para protegao e a gestio do patriménio arqueologico ICOMOS/ICAHM - Carta de Lausane
- 1990, no seu Artigo 7° observa que :
“a apresentagdo do patrimonio arqueoldgico ao grande publico é um meio
de fazé-lo ascender ao conhecimento das origens e do desenvolvimento das

sociedades modernas. Ao mesmo tempo, constitui 0 meio mais importante
para fazé-lo compreender a necessidade de proteger esse patrimé6nio”.

Mais recentemente, a Carta de Burra de 1980, em seu 8° Arunigo afirma:

“A conservagio de um bem exige a manuten¢io de um entorno visual
apropriado, no plano das formas, da escala, das cores, da textura, dos
materiais, etc. N3o deverdo ser permitidas qualquer nova construgio, nem
qualquer demoli¢io ou modificagio susceptiveis de causar prejuizo ao entorno.
A introdugio de elementos estranhos ac meio circundante, que prejudiquem
a apreciagdo ou fruigio do bem, deve ser proibida.”

Salvaguardar o patrimébnio cultural, e a0 mesmo tempo apresenta-lo ao publico, torna-se por vezes
um grande paradoxo. Deve-se criar condigdes de visitagdo e a0 mesmo tempo de protegdo ao sitio
em vista do impacto causado pelo publico. No caso do BPF, a passarela para visitagdo foi realizada
de modo a utilizar o minimo de fundagdes e fornecer o maximo de seguranga ao visitante. Ela

impede que o publico toque a parede rochosa, mas a0 mesmo tempo facilita a leitura dos registros



rupestres pols se encontra na altura ideal para visualiza-los, fornecendo um bom dngulo para fotografias
¢ filmagens. A estrutura de ferro ¢ madeira foi executada também com a preocupagdo de manter
uma harmonia estética entre a passarela e o sitio. As trilhas condutoras de acesso a0 sitio serpenteiam
entre a caatinga do parque, evitando-se a climinacao da vegetacao. Placas explicativas conduzem o
visitante ¢ nomeiam as espécies da tlora local. A placa de identticagao do siuo tor colocada distante

da arca com pinturas, para informar o turista sem Interterir na leitura do monumento.

Apesar dos curdados com a visitagao, o BPE, como a malona dos abrigos do PARNA Serra da
Capivara, apresenta problemas de conservagao de ongem natural. A comegar pela constituigao da
rocha — suporte das pinturas, um arenito muito friavel, cimentado, com matriz feldspatica que degrada-
se tacilmente. Além do mais, ha bilhoes de anos a regiao foi fundo de mar, e hoje, o interior da rocha
apresenta grande quanudade de variados sais (nitritos, nitratos, sulfatos,...) ¢ 6xidos de aluminio,
calcio, .. Em um processo natural o cimento rochoso ¢ atacado ou pela acdo de microrganismos ou
da agua da chuva que quando cai, sobretudo em enxurrada, infiltra nos mterticios ou escorre 1a
superficie pintada, dissolvendo os sais solavels ou simplesmente arrastando os insolavets. Apos a
evaporacao os sals sao depositados na superticie rochosa ou no mterior da rocha, provocando o

processo de desplacamento ¢ a consequente destruicao dos painets pre-historicos (Fotos 3 ¢ 4).

l'oto 03
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Outro agente importante na aceleracio da degradagio dos sitios de arte rupestre, ¢ a incidéncia solar
direta na parede pintada. O que ocasiona um superaquecimento da rocha (com amplitude térmica de
até 30°C), através da evaporacao da agua interticial, ocasionando choques térmicos entre a temperatura

da rocha ¢ a do ar, sobretudo a noite quando em alguns meses do ano pode atingir até 12°C.

Esses agentes sao os principais responsaveis pela abertura de fendas, verticais ou horizontais, de
profundidades variadas e que com o passar do tempo tendem a aumentar pois sio em geral ocupadas

por plantas grimpantes, insetos ou pequenos animais que as utilizam como ninhos ou abrigos.
Intervencgdes de Conservagio

Segundo o Artigo 1° da Carta de Burra - 1980,
“- o termo conservacao designara os cutdados a serem dispensados a um
bem para preservar-lhe as caractetisticas que apresentem uma significa¢io
cultural. De acordo com as circunstancias, a conservagao implicard ou nio

a preservacao ou a restauracdo, além da manutencio; ela podera,



igualmente, compreender obras minimas de reconstrugio ou adaptagio
que atendam as necessidades e exigéncias praticas.

- 0 termo manutengio designara a protegio continua da substéncia, do
contetido e do entorno de um bem e nio deve ser confundido com o
termo reparagdo. A reparagio implica a restauragio e a reconstrugdo, e
assim sera considerada.

- a preservagio sera a manutengio no estado da substincia de um bem e
a desaceleragio do processo pelo qual ele se degrada.

- a restauragdo sera o restabelecimento da substancia de um bem em um
estado anterior conhecido”.

Asintervengdes de conservagio no BPF foram realizadas seguindo a mesma orientagio e metodologia
adotada na area do PARNA Serra da Capivara desde 1991, obedecendo rigorosamente as normas
estabelecidas nas Cartas Internacionais e a ética que orienta todos os trabalhos de conservagio de
bens culturais. Esta ética consiste no respeito estético da obra, onde o fundamental é sua integridade
e a reversibilidade de qualquer agio produzida sobre ela. O material original deve ser respeitado nio
podendo sofrer nenhuma agdo interventdria que venha a ameagar sua autenticidade, mesmo sob a

justificativa de sua conservagio.

Com base nessa deontologia seguiu-se o objetivo principal dos trabalhos, ou seja 0 de minimizar a

agio de agentes degradantes que aceleram a destruigio dos sitios com pinturas pré-historicas.

Ao longo de dois anos foram realizadas seis missdes de campo e acompanhamentos permanentes
em laboratério visando inicialmente a elaboragio do diagnéstico técnico sobre o estado de conservagio
do sitio. Foram realizados exames e anilises prévias da rocha, dos pigmentos e dos depésitos de
alteragio nos laboratérios do NAP-UFP], no Departamento de Quimica da UFPI e no Laboratoire de

Recherche des Monuments Historigues — Franga.

De posse desses resultados foram feitos testes de limpeza em 4reas do sitio fora da regio pintada e
em seguida realizou-se, em laboratério, alguns testes no sentido de buscar solugdes capazes de dissolver

determinados sais eflorescentes que se depositaram sobre as pinturas ao longo dos anos.

A intervengio no sitio foi decidida apds estes estudos e discussio com arquedlogos, outros especialistas

em conservagio e representante local do IPHAN.
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De acordo com o Artigo 4° da Carta de Burra, que determina o emprego de técnicas tradicionais
antes da utilizagdo de técnicas modernas, a técnica de limpeza utilizada foi prioritariamente mecanica
com auxilio de instrumentos dentarios cirtirgicos (esculpidores, bisturis, espatulas, pincéis e escovas).
Foram retirados os depésitos de alteragio que cobriam as pinturas pré-historicas ou se encontravam
muito proximos a elas, tais como casas de insetos(vespas, aranhas, marimbondos) e pequenos animais
(lagartixas, mocds), galerias de térmitas, plantas grimpantes. Tudo de acordo com o que disse
sabiamente Papi (1996:183): “a esséncia do problema da limpeza é ser capaz de eliminar os elementos

negativos acrescentados pelos anos, e manter os auténticos”.

Em seguida procedeu-se a aplicagio de cupinicidas nas casas de cupins que se encontravam proximas

as pinturas e a ameagavam.

Em alguns casos a retirada mecénica nio foi capaz de eliminar as manchas deixadas pelos depdsitos
de alteragio entdo foi preciso utilizar compressas embebidas em solugdes diluidas dos produtos

testados e aprovados anteriormente.

Nos casos das eflorescéncias salinas optou-se em no toca-las, uma vez que sio muito finas e exigiriam
uma remogio puramente quimica além de ainda ser discutivel sua possivel fungio como filme protetor
ao pigmento. No anexo B da Carta do Restauro de 1972 é defendida a conservagio da patina da
pedra “por evidentes razdes histdricas, estéticas e também técnicas, ja que ela desempenha uma
fungio protetora como ficou demonstrado pelas corrosdes que se iniciam a partir das lacunas da

patina”.

No caso das marcas de passagem de dgua da chuva sobre a parede pintada foram instaladas calhas

(pingadeiras) a fim de desviar o seu curso.

O problema de conservagio mais grave do BPF deveu-se a propria constituigio do suporte: a placa
rochosa, portadora dos painéis com pinturas, encontrava-se descolada da parede em varios pontos,
chegando mesmo a alcangar cerca de 15 cm de profundidade. Foram identificados os locais mais
graves através de um simples toque na superficie rochosa e decidiu-se entio pelo trabalho de
consolidagdo. Os espagos vazios existentes entre as placas e a parede, muitas vezes utilizados por

pequenos animais e insetos, como ninhos, contribuindo assim para o seu alargamento, foram limpos



¢ preenchidos com argamassa preparada com sedimento da propria rocha, cal e agua. Este trabalho
além de proporcionar maior estabilidade ao suporte rochoso e evitar a queda de placas pintadas

rambém deixou uma aparéncia harmoénica sem, contudo, falsear a intervencao (Foto 5).

I‘oto (15

Por fim, foi realizado também um trabalho de recobrimento de pichagoes gravadas na entrada do

sitio. Neste caso, como as pichagdes encontravam-se em uma area nao pintada, pode-se utilizar a
propria patina da rocha como material para preenchimento das fissuras a fim de minimizar seu efeito,
0 que proporcionou um excelente resultado positivo, pois deixou o nome gravado praticamente

imperceptivel.

Tanto os trabalhos de campo como os de laboratorio contaram com a participagio de alunos da

UFPI, bolsistas de 1.C. ou de mestrado da UFPE.

E importante notar, que ainda atendendo as Cartas Internacionais, os trabalhos desenvolvidos no
PARNA da Serra da Capivara sempre estdo associados a uma finalidade social, envolvendo
intensamente a comunidade local nos programas e agdes desenvolvidas pelo parque. Os trabalhos de

conservagao, por exemplo, sio desenvolvidos por uma equipe de jovens profissionais provenientes



dos municipios vizinhos, formados no proprio PARNA sob a orientagio de uma das autoras do

presente artigo (Foto 6).

Foto 06

Consideracoes Finais

Apesar dos intensos trabalhos realizados no Parque Nacional Serra da Capivara, ¢ da importancia
crescente que adquirem as pesquisas e os resultados destas em nivel internacional, ainda existem
muitos problemas administrativos ¢ financeiros a serem enfrentados. Um dos mais importantes ¢ a
falta de orcamento destinado a conservagio das pinturas e ao pagamento dos técnicos que ajudam a
manter os sitios livre das constantes ameacas de depredagio. No que se refere a autosustentabilidade
do parque ¢é preciso dar melhores condigbes de acesso, pois a péssima situaciao das estradas que
chegam aos municipios limitrofes ¢ a falta de um aeroporto tem repercutido em um fluxo turistico

abaixo do desejado.

E importante ressaltar também a interdependéncia existente entre conservagao do patrimonio cultural

e preservagao natural. As agressGes a0 patrimonio natural afetam diretamente os sitios arqueoldgicos.



Se ha a extingdo ou a diminui¢io na populagio dos predadores de térmitas (como tamanduas e
tatus), conseqiientemente havera uma maior incidéncia destes sobre o paredo rochoso; se ha queimadas
nas regides limitrofes a0 PARNA o fogo e a fumaga poderfo atingir a parede rochosa com pinturas
provocando seu superaquecimento e acelerando o processo de fissuras; se ha desmatamento nos
arredores de sitios, havera um desequilibrio no microambiente do sitio, modificando fatores
importantes para o equilibrio dos sitios (evapotranspiragio, drenagem da agua de chuva, etc.) o que

de alguma maneira atingira as pinturas.

Enfrentar os problemas antrépicos diretos, como pichag&es, pode até ser mais facil que enfrentar os
problemas naturais ou os problemas antropicos indiretos que afetam os sitios. Alguns exemplos

podem ser observados no proprio BPE.

A agua tem se demonstrado uma grande inimiga dos sitios de arte rupestre, ela pode ocasionar
manchas de escoamento na parede pintada, manchas de umidade com a atuagio de microrganismos,
manchas causadas por sais da prépria rocha que afloram na superficie rochosa. O BPF apresenta os
trés problemas acima em vérias areas, porém, a intervengio, nestes casos, requer trabalhos bem mais
complexos e demorados envolvendo a participagio de uma equipe interdisciplinar a fim de elaborar
um diagndstico exaustivo, e que findardo possivelmente em intervengdes estruturais envolvendo o

macigo rochoso como um todo, e nio apenas a parte abrigada que contém as pinturas.

O que se observa é que somente através de mais estudos, e com grandes investimentos se podera
retardar a agio destes problemas, ou pelo menos atenua-los. Um estudo recente, efetuado de maneira
interdisciplinar, propds para um outro sitio do PARNA, a Toca da Entrada do Pajal, um projeto

ousado visando proteger todo o bloco rochoso (Lage ez 4/, 2002).

A rocha de certa forma tem vida, ela algum dia, ha milhdes de anos, nasceu, e desde entdo vem
deteriorando-se, virando pd, se tornando sedimento. Quanto aquele paredio rochoso ja perdeu e

quanto ja morreu?

Impedir totalmente o processo de deterioragio ainda ndo é realizavel nos dias de hoje, mas retarda-
lo tem se mostrado possivel. Através de mais estudos e da determinagio de profissionais que no

mundo todo podem ajudar, as pinturas do BPF poderio sobreviver alguns milhares de anos a mais.
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Notas

!Interessa, neste caso, 0 Artigo 1°: “Todas as obras de arte de qualquer época, na acepgio mais ampla, que compreende
desde os monumentos arquitetdnicos até as de pintura e escultira, inclusive fragmentados, e desde o periodo paleolitico
até as expressdes figurativas das culturas populares e da arte contemporanea, pertencentes a qualquer pessoa ou
instituigio, para efeito de sua salvaguarda e restauragio, sdo objeto das presentes instruges, que adotam o nome de
Cartado Restauro 1972”. [grifos nossos].
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