ESTRATEGIAS DE CONSERVACAO DAS PINTURAS
RUPESTRES DO BOQUEIRAO DO RIACHO SAO GONCALO,
EM SOBRADINHO, BA.
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Resumo

No Boqueirio do Riacho Sio Gongalo, situado na Area Arqueolégica de Sobradinho, regiio Sub-média do Rio
Sio Francisco, existem 31 sitios arqueoldgicos com 109 painéis de pintura rupestre. Muitas unidades de pintura,
por estarem incompletas, sdo irreconheciveis. Expostos a0 sol, a chuva e a agio de fungos, os grafismos deterioram-
se muito rapidamente, dificultando a realizagio de estudos comparativos para a identificagio dos grupos étnicos
autores. Urge que se realizem obras de protegio e de limpeza para que se conservem as pinturas e as geragGes
futuras possam continuar a pesquisa que ora se inicia. E necessario, porém que estas intervenges estejam em
conformidade com proposiges tedricas amplamente discutidas, evitando-se equivocos que comprometam o

patrimémnio histérico que se quer preservar.

Abstract

In the Boqueirao do Riacho Sio Gongalo, situated in the Sobradinho Archaeological Area, Sub-middle region of
the San Francisco River, there are 31 archaeological sites with 109 rock picture panels. Many unities of pictures are
not cognoscible because are incomplete. Under the sun, the rain and the fungus action, the pictures deteriorate very
quickly, under mining the realization of comparatives studies to identify ethnical groups actors. Its necessary to
carry outworks of protection and of cleanliness to preserve the pictures and the futures generations can continue

the research that now on starts. Its necessary, however that this works proposed are in conformity with the

theoretical proposals discussed, avoiding errors that put in danger the historical heritage that we want preserve.
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Introdugio

Em dezembro de 2002 foi defendida a dissertagio - Registros Rupestres na Area Arqueoldgica de
Sobradinho, BA!, no Departamento de Histéria do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas -

CFCH, da Universidade Federal de Pernambuco, para a obten¢io do grau de mestre em Pré-
histéria.

A dissertagio referia-se a analise de painéis de pintura rupestre encontrados em 31 sitios arqueologicos
do Boqueirdo do Riacho S3o Gongalo que se localiza no extremo leste do atual Municipio de Sento
Sé, regido norte do Estado da Bahia, Sub-médio da Bacia Hidrografica do Rio Sdo Francisco, entre
as latitudes 09° 34’ 51,24” e 09° 35” 32,85” sul e longitudes 40° 56’ 30” e 40° 56’ 50” oeste?.

Dos 109 painéis de levantamento® “muitos dos quais contendo grafismos incompletos, de dificil
reconhecimento, selecionou-se 42 painéis de analise*, utilizando como critério a presenga de grafismos
VRSN .. ’1e . « e ’1e
reconheciveis® que permitissem analises comparativas. Os painéis de analise representavam apenas
38,53 da totalidade. O reconhecimento dos grafismos, principalmente dos grafismos puros® é
, ’ P
extremamente importante para a identificagio de analogias graficas. Com um universo de grafismos
em melhor estado de conservagio, mesmo nio sendo a maioria, obtém-se melhores resultados
porque os grafismos irreconheciveis” induzem o pesquisador a conclusdes questionaveis e, por isso,
com pouco ou nenhum valor cientifico”. Os grafismos irreconheciveis apresentavam perda de
. . . : o
partes causada principalmente por coberturas fiingicas e por escamagdes promovidas pela incidéncia
de chuva ou de sol sobre os painéis. Caso n3o sejam interrompidos os processos que deterioram as
) P
pinturas rupestres, corre-se o risco de, num futuro ndo muito distante, perder-se todo o acervo

cultural pré-historico 12 existente.

Diante do fato, propdem-se ages de conservagio que disponibilizem as gerages futuras o direito
de conhecer um pouco do que as geragdes passadas criaram, durante o longo periodo da pré-
histéria do Nordeste do Brasil.

Analisam-se primeiramente posi¢des tedricas sobre restauragio, preservagio e conservagio defendidas
ou combatidas por renomados arquitetos, restauradores e criticos de arte, desde meados do Séeculo
XTX, para, em seguida, apresentar as intervengdes que se pretende realizar nos sitios arqueoldgicos
do Boqueirdo do Racho Sio Gongalo com o intuito de preservar e conservar o patriménio cultural

que a agdo deletéria do tempo preservou.
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1. Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814 - 1879)°

Viollet-le-Duc, influenciado pelas transfor magdes que ocorreram na Europa, durante o século X VIII,
com a Revolugio Industrial, o Jluminismo a Revolugio Francesa, foi pioneiro na percepgio de que
aquele momento histdrico representava uma ruptura com o passado e uma ameaga de destruigio de
tudo o que as geragSes antepassadas haviam produzido. Nascia nele e em muitos de seus
contemporineos o reconhecimento da necessidade de protegerem-se os edificios e ambientes histéricos.
Nio fosse o despertar do sentimento de valorizagdo ao que o passado produziu, o vandalismo do

periodo pds-revolugio teria destruido todo o patriménio cultural que a Europa construira no periodo

medieval.

Muito embora nio tenha se referido ao patrimdnio pré-histérico, o sentimento de que ele deva ser
preservado adequa-se a0 contexto dos painéis de pintura rupestre do Boqueirio do Riacho Sio
Gongalo que se encontram ameagados pelo vandalismo destruidor da cultura extrativista e
depredatéria implantada na regifo do Sub-médio Sio Francisco, desde meados do século XVIIL
Nio convém que se deixe perder a identidade cultural dos grupos étnicos que, na pré-historia,
expressavam os sefitimentos atraveés de sinais visiveis de comunicagio cujo significado perdeu-se no

€mpo.

Exterminada a cultura dos seus ocupantes, os sitios arqueoldgicos do Boqueirio do Riacho Sio
Gongalo encontram-se a mercé dos cuidados de ninguém. A cultura do couro, implantada pela
i . . C e e , .
criagdo extensiva de gado e caracterizada pelo total desrespeito 4 civilizagdo autéctone regional,
sucedeu-se a da agricultura irrigada que continua ameagando o equilibrio dos ecossistemas e a

conservagio dos patrimdnios culturais que sobreviveram ao genocidio colonialista europeu.

E premente o imperativo de conservagio dos painéis de pintura rupestre que restaram no Boqueirio
do Riacho S3o Gongalo para anular os efeitos catastrdficos da ruptura entre o passado que as
produziu e o presente que as destroi. Urge que se faga ressurgir e tomar corpo 0 mesmo sentimento
de amor ao passado que despertou em Viollet-le-Duc o compromisso de preservar a memoria, no
momento em que a populagio consciente descobre-se comprometida com o desenvolvimento
auto-sustentavel da regido de Sobradinho. Quem se propde a construir um projeto de futuro nfio

pode esquecer e nem anular o passado “pois a histéria comprova que as épocas assinaladas por um



grande movimento vanguardista se distinguiram entre todas por um estudo a0 menos parcial dc

passado”"®.

Para Violler-le-Duc, o que se deve fazer diante de um patriménio cultural que apresenta sinais de
deterioragio comprometedora é restaurar. “Restaurar um edificio ndo é manté-lo, repara-lo ou refa-

lo, € restabelecé-lo em um estado completo que pode nio ter existido nunca em um dado momento”*'.

Para preservar, com fidelidade, a meméria de um povo ou grupo étnico, “cada edificio ou cada
p p grup
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parte de um edificio deve ser restaurado no estilo que lhes pertence, ndo somente como aparéncia,
mas como estrutura... E, portanto, essencial, antes de qualquer trabalho de restauragio, constatar
exatamente a idade e o carater de cada parte, compor uma espécie de relatdrio respaldado por

documentos seguros, seja por notas escritas, seja por levantamentos graficos”!2.

Esclarece ainda Viollet-le-Duc que “nas restauragdes, ha uma condigdo dominante que se deve sempre
ter em mente. E a de substituir toda parte retirada somente por materiais melhores e por meios mais
eficazes ou mais perfeitos. E necessario que o edificio restaurado tenha, no futuro, em conseqiiéncia
da operagio a que foi submetido, uma fruigio mais longa do que a ja decorrida”®. O melhor a fazer
é “colocar-se no lugar do arquiteto primitivo e supor aquilo que ele faria se, voltando ao mundo,
fossem a ele colocados os programas que nos sdo propostos”*. Antes de fazer qualquer coisa, “o
arquiteto deve agir como o cirurgido habilidoso e experimentado, que somente intervém em um
érgdo apds ter adquirido o conhecimento completo de sua fungio e depois de ter previsto as
conseqiiéncias imediatas ou futuras de sua operagio. Se for aleatdrio, mais vale que se abstenha. Mais

vale deixar morrer o doente do que o matar”®.

Deixa a desejar a aplicabilidade das idéias de Viollet-le-Duc nos sitios arqueoldgicos do Boqueirdo
do Riacho Sdo Gongalo para preservagio das pinturas rupestres. Colocar em pratica as suas idéias
de restauracio comprometeria a autenticidade dos painéis de pintura rupestre. £ imposstvel entrar
na ética dos autores cujas identidades, no momento atual da pesquisa, sio ainda desconhecidas. O
estagio atual da pesquisa ndo fornece sequer referéncias que permitam identificar as tradigdes culturais
a que perterniceram OS grupos €tnicos autores e nem situar no tempo os grupos humanos pre-
historicos que habitaram a regido do Sub-médio Sio Francisco. Nio se pode, por isso, interpretar o

que fariam os autores dos grafismos, se lhes propusesse a restauragio.
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2. John Ruskin (1819-1900)%

O inferno em que se tornou a cidade de Londres, com o advento da industrializagio, marcou
profundamente o fildsofo alemio Friedrich Engels e o jovem critico de arte inglés John Ruskin.
Londres tornara-se uma cidade esfumagada, com todo tipo de pessoas arruinadas, morando em
miseraveis cortigos carentes de luz, ventilagio, esgotos e sanitarios. Bairros burgueses com grandes
mansdes e belos parques contrastavam com a paisagem dos bairros pobres. As residéncias dos ricos
eram edificadas as custas do vilipéndio da classe operaria. A grandiosidade econémica de alguns era

construida as custas da degradagio fisica e moral da sociedade.

Para John Ruskin, a industrializagio criou uma vida falsa na qual os humanos faziam o que nio
deviam, falavam o que nfo queriam e consentiam no que no entendiam. As maquinas exigiam uma
perfei¢io desumana porque nenhum trabalho humano de boa qualidade pode ser perfeito. A perfeigio
humana é um sinal da escraviddo imposta pela industria que uniformiza a produgio em um padrio
considerado perfeito, destruindo a capacidade criativa dos humanos. A industrializagio desnaturou e

escravizou a humanidade, dividindo-a e despedagando-a em “fragmentos e pedagos de vida™".

Para que se pudesse resgatar a dignidade humana s6 existia, para Ruskin, o caminho da recuperagio
do estilo de vida pré-industrial. Ruskin demonstra sua paixfo pelo gotico dos séculos XII ao XV
cujo sistema de produgio e execugdo permitia o exercicio das verdadeiras potencialidades humanas
que, mesmo imperfeitas na realizagio dos fragmentos, manifestavam-se inatacaveis na grandiosidade

da obra completa.

No que tange 4 necessidade de buscar no passado as referéncias para o resgate da dignidade humana,
as idéias de Ruskin encontram-se com as de Viollet-le-Duc, mas discordam visceralmente delas na

proposta de restauragio dos monumentos.

Ruskin dizia que, “é bom possuir nfo s6 aquilo que os homens pensaram e sentiram, mas também
aquilo que suas mios executaram, que a sua forga elaborou, que os seus olhos contemplaram cada
dia das suas vidas™®®. A obra original agrega-se o pitoresco. O pitoresco abrande nio somente os
detalhes construtivos, mas também os detalhes acidentais acrescidos pelas fendas, pelas fraturas ou

pelas manchas impostas aos monumentos pela agio destruidora das forgas da natureza.



Para Ruskin, a obra de restauro proposta por Viollet-le-Duc “significa a mais total destruigio que
um edificio possa sofrer: uma destruigio no fim da qual n3o resta nem a0 menos um resto auténtico
a ser recolhido, uma destruigio acompanhada da falsa descri¢io da coisa que destruimos™”. Continua
Ruskin: “Nio nos enganemos numa questio tdo importante: é impossivel em arquitetura restaurar,
como é impossivel ressuscitar os mortos”?. Em substitui¢do das obras de restauro Ruskin sugere:
“Vigiai um velho edificio com ateng¢3o cuidadosa; protegei-o, o melhor que pudéreis e a qualquer
custo, de qualquer sinal de deterioragio. Contai aquelas pedras como contais as gemas de uma coroa;
colocai em torno dele vigas como se tratasse das portas de uma cidade assediada. Onde a estrutura
de muraria mostra esgarcamento, fazei-a compacta, utilizando o ferro. E onde ela cede, escorai-a
com madeira. Nio vos preocupeis com a feitira desses apoios: melhor ter uma muleta que ficar sem
uma perna. E tudo isso, fazei-o amorosamente, com reveréncia e continuidade, e mais de uma
geragio podera ainda nascer e morrer a sombra desse edificio. Ao fim, também ele devera viver o
seu dia extremo. Mas deixemos que esse dia venha abertamente e sem enganos, e ndo permitamos

que algum falso e desonroso substituto o prive dos oficios finebres da memébria”?.

O vilipéndio dos humanos nio ocorreu somente na sociedade inglesa do século XIX. Vivesse hoje e
conhecesse o Boqueirio do Riacho Sio Gongalo, John Ruskin desferiria, por certo, suas agress3es
contra o sistema colonial extrativista ocidental que pds fim a originalidade dos grupos étnicos
autdctornes e vem relegando ao abandono as suas expressdes culturais, impondo um modelo
econdmico que tudo destréi para contemplar interesses consumistas de minorias. Ruskin proporia,
talvez, que se conservassem os sitios arqueologicos com seus painéis de pintura rupestre, mantendo
a sua originalidade e o pitoresco a eles acrescido pelas patinas (Figura 01), pelos fungos (Figuras 02
e 03), pelas raizes (Figura 04) e pela exposi¢do ao sol e as torrenciais chuvas inclementes e periddicas
que sobre eles incidem (Figuras 04 e 06). Ruskin nfo proporia interveng¢des que interrompessem a
agio destruidora dos agentes de natureza fisica, quimica e biolégica que dificultam progressivamente
o reconhecimento da identidade original das pinturas. Asseguraria, por certo, as pinturas o direito de

completarem seu ciclo de vida. Nio vetaria do direito de morrerem em paz.
3. Camillo Boito (1802-1856)%

Camillo Boito, nio segue o radicalismo de Ruskin. Propde a preservagio da patina como componente
pitoresco dos monumentos, mas recomenda que se demolam certos elementos que se agregaram,

com o passar do tempo, a obra original. Considera as posturas derivadas de Ruskin “de uma logica
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impiedosa por interpretar que o edificio deveria apenas ser deixado 2 propria sorte e cair em ruinas,
desconsiderando os seus apelos pelas conservagSes periddicas para assegurar sua sobrevivéncia. No
que tange a Viollet-le-Duc, aponta os perigos de se querer alcangar um estado completo que pode
nio ter existido nunca, devendo o arquiteto restaurador, para tal, colocar-se na posigio do arquiteto
inicial”®. Reconhece em Viollet-le-Duc um tebrico importante “para a difusdo dos conhecimentos

sobre a arquitetura medieval que tiveram repercussio também na Italia”%.

Em um congresso de engenheiros e arquitetos italianos, realizado em Roma, no ano 1883, Camillo
Boito propbs critérios de intervengio de monumentos histéricos que refletem a sintese do seu
pensamento. Enunciou sete principios fundamentais, propondo: “énfase no valor documental dos
monumentos que deveriam ser preferencialmente consolidados a reparados e reparados a restaurados;
evitar acréscimos e renovagdes, que, se fossem necessarios deveriam ter carater diverso do original,
mas ndo poderiam destoar do conjunto; os complementos de partes deterioradas ou lacunares
deveriam, mesmo se seguissem as formas primitivas, ser de material diverso ou ter incisa a data de
sua restauragio ou, ainda, n1o caso das restauragdes arqueoldgicas, ter formas simplificadas; as obras
de consolidagio deveriam limitar-se ao estritamente necessario, evitando-se a perda dos elementos
caracteristicos Ou, mesmo, pitorescos; respeitar as varias fases do monumento, sendo a remogio de
elementos somente admitida se tiverem qualidade artistica manifestamente inferior a do edificio;
registrar as obras, apontando-se a utilidade da fotografia para documentar a fase antes, durante e
depois da intervengio, devendo o material ser acompanhado de descrigSes e justificativas e
encaminhado ao Ministério da Educagio; colocar uma lapide com inscri¢des para apontar a data e

as obras de restauro realizadas™®.

Os sete principios encontram-se sintetizados em Adolph Didron, citado por Boito em 1893: “No
que tange aos monumentos antigos, é melhor consolidar do que reparar, reparar do que restaurar,
restaurar do que refazer, refazer do que embelezar: em nenhum caso se deve acrescentar e, sobretudo,

nada suprimir”%.

Boito recomenda que sejam feitas conservagdes periddicas para se tentar evitar a restauragio, mas
“admite que o restauro pode ser necessario para nio se abdicar do dever de preservar a meméria™?.
Lembra que “para bem restaurar é necessario amar e entender o monumento, seja estatua, quadro

ou edificio sobre o qual se trabalha e, do mesmo modo, para a arte antiga em geral”%.



As proposigdes de Camillo Boito apresentam aplicabilidade no Boqueirio do Riacho Sio Gongalo
por darem énfase a conservagGes periddicas que assegurem a sobrevivéncia das pinturas rupestres e
aceitarem que se deva manter a identidade e a autenticidade das produgdes culturais pretéritas.
Interpretando Boito, poder-se-lam realizar interveng3es nos sitios arqueoldgicos com o objetivo de
retirar os fungos, extrair as raizes, repor placas e blocos para impedir a incidéncia das chuvas sobre
os painéis e construir biqueiras e coberturas para sustar o escorrimento da agua e a incidéncia do sol

sobre os painéis de pintura rupestre.
4. Alois Riegl (1858-1905)”

Alois Riegl distingue 0os monumentos em: monumentos intencionais, monumentos histdricos e
monumentos antigos. Para ele, sio monumentos intencionais aquelas obras “destinadas, pela vontade
de seus criadores, a comemorar um momento precioso ou um acontecimento complexo do
passado”, Sio monumentos histéricos “aquelas obras que remetemn a um momento particular cuja
escolha é determinada por nossas preferéncias subjetivas™!. S3o0 monumentos antigos “todas as
criagbes do homem, independentemente de sua significagdo ou destino originais, desde que

testemunhem, claramente, terem sofrido as agressdes do tempo™2.

Para os monumentos antigos, Riegl reconhece que, “se do ponto de vista do valor de antiguidade, o
que causa efeito estético no monumento sio os sinais de deterioragdo e a desintegragio da obra
humana concluida por meio das forgas mecanicas e quimicas da natureza, o culto ao valor de
antiguidade nio se interessa pela conservagdo, mas que ele continue sofrendo as alterag8es impostas
pelas forgas naturais”®. O culto ao valor de antiguidade “condena toda a destruigio violenta do
monumento causada pela m3o humana como uma sacrilega intromissio na atividade erosiva das leis
naturais, com a qual, por uma parte, atua no sentido da conservagio do monumento: porém também
refuta em principio toda atvidade conservadora, toda restauragio, como uma intromissio nio
menos injustificada no dominio das leis naturais, com a qual, por outro lado, o culto a0 valor de

antiglitddade atua contra a conservagio do monumento™*,

Para os monumentos historicos cujo valor sera tanto maior quanto menor forem as alteragGes
sofridas em seu estado original, os sinais de deterioragio devem ser evitados por todos os meios

para que seja possivel a realizagio de investigag®es historicas ou artisticas.
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Para 0s monumentos intencionais, “o valor de rememoragio intencional aspira de modo contundente
a imortalidade, a0 eterno presente, a0 permanente estado de génese. As forgas destruidoras da
natureza, que atuam no sentido contrario ao cumprimento desta aspiragio, tém de ser, portanto,

combatidas, zelosamente, e seus efeitos devem ser paralisados™®.

E dificil realizar intervencdes nos sitios arqueolégicos do Boqueirio do Riacho Sdo Gongalo que
contemplem o valor intencional das pinturas rupestres. Elas podem ter sido realizadas pela vontade
de seus criadores para comemorar um momento precioso ou um acontecimento complexo do
passado e serem por isso considerados de valor intencional, mas nfo permitem que se lhes restaure
o significado e a inten¢do dos seus autores. Perderam-se no tempo nio somente o seu significado, a
intengio dos seus autores, mas também o direito a intervengdes restauradoras baseadas em

interpretagGes subjetivas.

A atengio aos valores historicos permite que se realizem agBes de limpeza, extraindo os agentes
biologicos como fungos, raizes de plantas, cupinzeiros e casas de insetos que deterioram as pinturas
e dificultam o seu reconhecimento. Permitem também que sejam executadas obras que interrompam
os desgastes provocados pela exposigio a0 sol e a chuva. A construgio de biqueiras e coberturas,
bem como areposigio de placas e de blocos desprendidos do suporte estario em perfeita consonancia
com o objetivo de se preservar os significantes da identidade original das pinturas. Ha de se cuidar,
porém, para que sejam preservadas as patinas que evidenciam e reverenciam o seu valor de antiguidade
e ajudam a conservar as pinturas por protegerem-nas da agdo destruidora dos agentes fisicos, quimicos

e biologicos.

Estudam-se os registros rupestres com o objetivo de reconhecer, nos seus significantes, a identidade
cultural dos autores para poder situa-los no tempo e no espago. Os trés objetivos maiores da pesquisa
arqueoldgica somente poderdo ser alcangados a contento, se forem preservadas as pinturas rupestres
e os sinais que permitem levantar e contrastar hipéteses cronoldgicas e espaciais. Preservem-se,
o - . . , .
portanto, os valores historicos e os sinais de antiguidade das pinturas para tornar possivel a pesquisa

. ’ . e
arqueoldgica e dar a ela o carater cientifico.



5. Cesare Brandi®

Para Cesare Brandi, toda obra de arte tem duas instincias: a estética e a historica. “A restauragio
constitui 0 momento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte em sua consisténcia fisica e
em sua dupla polaridade estética e historica, com o objetivo de transmiti-la ao futuro... Restaura-se
somente a matéria da obra de arte... Por matéria entende-se aquilo que serve para a epifania da

imagem””,

Continua Cesare Brandi afirmando: “A restauragio deve conseguir o restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, pois é possivel alcanga-lo sem cometer uma falsificagdo artistica ou histérica

{1 »38
e sem apagar os vestigios da passagem da obra pelo tempo™®.

Os trabalhos de restauragio devem basear-se em trés principios fundamentais: A restauragio tem
que ser facilmente reconhecivel; A matéria nio é totalmente insubstituivel enquanto estrutura; Toda

intervengio deve fazer possivel eventuais intervengSes futuras.

Sobre as lacunas Cesare Brandi primeiramente as conceitua afirmando que “é uma interrupgio no
texto de uma obra n3o transmitida integralmente”” e lembra que “ao separar a lacuna de seu contexto

na obra de arte, a lacuna adquire uma importancia propria como uma figuragdo negativa™®,

As obras de restauragdo podem ser feitas efetiva ou preventivamente. A restauragio efetiva deve
realizar-se levando em consideragio “a duragio da exteriorizagdo da obra de arte, o intervalo que
Lranscorreu entre o Processo criativo e o momento em que a obra de arte é recebida pela nossa
consciéncia®. Para ser legitima “a restauragio nio devera presumir nem a reversibilidade do tempo
e nem a aboligio da histéria”#. A exigéncia histdrica devera “traduzir-se nio somente na diferenciagdo
das zonas integradas, mas no respeito a patina e na conservagio das amostras do estado precedente

a restauragio”®.

Entende-se como restauragio preventiva “tudo aquilo que trata de prevenir a necessidade de uma
intervengio de restauragio e, por isso, adquire a mesma importancia que a restauragio efetiva”*.
Para restauragio de monumentos tem-se que obedecer aos principios do respeito a instincia histérica

e estética.
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As proposicdes de Brandi destacam a atengo especial que se deve dar a restauragio preventiva. No
Boqueirdo do Riacho Sio Gongalo, ha de se ver tudo o que possa ocasionar deterioragdo nos sitios
arqueolégicos, inclusive as possiveis acdes depredatérias de turistas, visitantes e pesquisadores para
propor normas, organizag3o institucional para visitagio e construgio de passarelas que dificultem

contatos das pessoas com o patrimonio cultural que se quer preservar.

6. Intervengdes Propostas para os Sitios Arqueologicos do Boqueirio
do Riacho Sio Gongalo

Realizem-se, portanto, obras que interrompam os processos de degradagio das unidades de pintura
rupestre. Conservem-se os tragos de antiguidade que nio comprometam a visualizagio € o
reconhecimento das identidades culturais presentes nos seus significantes. Prime-se pela realizagio de
inter vengGes que contemplem a harmonia estética e visual. Extraiam-se os componentes fingicos.
Protejam-se os grafismos das exposigdes solares e pluviais que lhes provocam degradagdes. Tornem-
se reconheciveis todos os grafismos que, pela agdo de qualquer agente atual, apresentam-se
. 7 . . z M

irreconheciveis. Resgate-se a melhor imagem possivel do momento em que foram realizadas as

pinturas sem que se lhes tire os tragos de antiguidade.

Facam-se coberturas com a utilizagio dos blocos de quartzito que compdem o depésito de Talus
do entorno dos sitios. Utllizem-se argamassas de cimento e areia grossa do Riacho Sdo Gongalo, em
dosagem conveniente as especificagdes técnicas exigidas. Utilize-se, para a argamassa, 4gua proveniente
do entorno proximo dos sitios arqueoldgicos. Evite-se a aplicagio de matéria prima estranha 2
paisagem, na reposi¢io das placas e blocos desprendidos do suporte. Utilizem-se placas de fibra de
vidro ou similares somente em extrema dificuldade de realizagio de coberturas com a utilizagio de

blocos de quartzito do entorno.

Consista a limpeza dos fungos, raizes e outros materiais que cobrem as pinturas rupestres na extracio
simples, a seco e a molhado, sem a utilizagio de detergentes ou de outras substancias quimicas,
cuidando para que ndo se retirem partes das pinturas e das patinas. Nada comprometa o valor

histérico e o valor de antiguidade dos painéis.

Construam-se passarelas com placas de identificag3o, sinalizagio e orientagio aos turistas e visitarntes.
Contenham as placas informag&es referentes aos sitios arqueoldgicos e aos elementos vegetais, animais

e minerais que compdem o sistema local. Elaborem-se normas e regulamentos para padronizar



~ agdes e procedimentos que ajudem a preservar as pinturas rupestres, os sitios arqueolégicos e todo
o seu entorno. Realizem-se cursos de capacitagio aos guias turisticos e aos responsaveis pela manuten¢io,

fiscalizacio e limpeza dos sitios arqueolégicos e do Boqueirdo do Riacho Sdo Gongalo.

7. Relagio dos Sitios Arqueoldgicos do Boqueirdo do Riacho Sio Gongalo

Ne°  Sitio Cédigo Latitude (Sul) Longitude (Oeste) Altitude (m)
01 Pedra daEspera BRSG-01 09°34’55,74” 40°5639,36” 477,84
a2 LocadoMocd BRSG-02 09°34’55,78” 40°56’39,12” 480,61
03 Loca daRaposa BRSG-03 09°34°56,19” 40°56’39,02” 479,23
o4 Angico Torto BRSG-04 09°34°56,89” 40°5638,95” 481,92
05 PedraPensa BRSG-05 09°34°56,53” 40°56’38,53” 490,65 -
06 Pedra Bamba BRSG-06 09°34°56,07” 40°56°38,74” 487,36
o7 Pedra do Amorim BRSG-07 09°34°57,78” 40°56°38,86” 484,43
08 Loca do Morcego BRSG08 09°34°58,47” 40°56’38,63” 48430
9 Pedra dos Macacos BRSG-09 09°34°57,72” 40°56°38,48” 488,45
10 Pedrado Juazeiro BRSG-10 09°35°00,52” 40°5640,65” 468,90
11 Pedra Gémea - BRSG-11 09°35°04,36” 40°56’40,16” 482,06
12 Campo do Toré BRSG-12 09°35°04,94” 40°56’38,54” 505,00
13 Talhado Nascente BRSG-13 09°35°03,95” 40°56’33,62” 533,14
14 Toca do Sobrado BRSG-14 09°35°05,50” 40°56°40,78” 484,97
15 Furnado Caboclo BRSG-15 09°35°04,82” 40°56’41,95” 496,18
16 Pedra Solta BRSG-16 09°35°03,08” 40°56°41,57” 487,25
17/ Pedrado Riacho BRSG-17 09°35°06,73” 40°56’40,78” 493,75
18 Pedrada Mangueira BRSG-18 09°35°26,40” 40°56’45,54” 499,56
19 Pedrada Gameleira BRSG-19 09°35’27,53” 40°56°45,21” 504,82
20 Pedrado Jacurutu BRSG-20 09°35°29,59” 40°5645,60” 506,71
21 Furnado Cagador BRSG-21 09°35°04,59” 40°56’39,91” 486,51
2 Pedra do Cavalo BRSG-22 'O9°35’O4,43’f 40°56’40,32” 481,95
23 PedraBranca BRSG-23 09°34'5837”  40°56'39,07” 481,34
24 Pedrado Cipé BRSG-24 09°34°58,08” 40°56’38,58” 484,32
25 Andar de Cima BRSG-25 09°34’56,34” 4 40°56738,49” 490,00
26 Pedrado Fogo BRSG-26 09°35°01,80” - 40°56’40,93” 473,84
27 LocadaCascavel BRSG-27 09°34’52,38” 40°56’40,04” 465,37
28 Pogo daJia BRSG-28 09°34°52,82”-. 40°56°39,48” 467,15
29 Rabo de Raposa BRSG-29 09°34’53,18” 40°56’39,33” 473,09
30 Pedrado Facheiro BRSG-30 - 09°34°53,77” . 40°56’39,02” 475,61
31 PogodaOnca BRSG-31 ©09°35°05,58”  40°56'40,52” 491,02
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Figura 01 - Sitio Loca do Moco - BRSG - 02 Painel 2

Figura 02 - Sitio Pedra do Jacurutu - BRSG - 20

Figura 03 - Sitio Toca do Sobrado - SBSG - 14




bigura 04

Sitio Pedra da Gameleira - BRSG

Figura 06 - Sitio Pedra Solta - BRSG
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ligura 05 - Sftio Loca da Raposa - BRSG - 03
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Notas

1 A presente abordagem resulta das aulas tedricas e praticas da Disciplina Histéria e Teoria da Conservagio,

ministradas pela Prof* Maria de Betinia Uchoa Cavalcanti-Brendle, nos cursos de Mestrado e Doutorado do
Programa de Pds Graduagio em Arqueologia e Preservagio do Patrimdnio da Universidade Federal de Pernambuco,

?Filbsofo pela Universidade do Sul de Santa Catarina - UNISUL; Engenheiro Agrénomo pela Universidade do

Estado da Bahia - UNEB; Mestre em Pré-historia e doutorando em Arqueologia pela Universidade Federal de

Pernambuco.

3 Dissertagio defendida por Celito Kestering sob orientagio da Professora Anne-Marie Pessis.

*Kestering, 2002:141.

> Resultado de ordenamento das pinturas fotografadas de tal forma que fornegam ao pesquisador a maior

quantidade possivel de informagdes para trabalho de laboratério. '

¢ Segregagido de conjuntos graficos no interior de um painel de levantamento para fornecer ao pesquisador os

elementos que atendam aos objetivos da Pesquisa.

7 Grafismo com delineagio bem contrastada, com delimitagio precisa de seus limites.

8 Grafismo tematicamente her mético.

? Grafismo puro sem delimitagio precisa.

0 Kestering e Pessis, 2001:87. ,

" Nascido na Franga, de familia burguesae estavel, Fugéne Emmanuel Viollet-le-Duc foi pintor, critico de arte e

arquiteto. Dedicou boa parte de sua vida 3 atividade de restauragio de igrejas na Franga.

2 Viollet-le-Duc, in Kiihl, 2000:34. '

v Id. 19.

¥ Tbid. 47.

15 Tbid. 54.

%6 Tbid. 65.

7 Tbid. 68.

% Nascido em Londres, de familia burguesa, John Ruskin foi poeta, ensaista, contista, dramaturgo, articulista,

resenhista, desenhista, conferencista, professor, critico de artes e pintor.

¥ Ruskin, in Odete Dourado, 1996:3.

*1d. 8.

2 Ibid. 25.
2 Tbid. 25.
2 Ibid. 27.



% Nascido em Roma, Camillo Boito foi pintor, retratista, arquiteto, restaurador, critico, historiador, professor,
tebrico, literato e analista dos mais argutos de seu tempo.
% Beatriz Mugayar Kiihl, 2002:24.

»1d. 12.

7 Tbid. 21-22.

3 Tbid. 22.

? Tbid. 25.

* Ibid. 31.

3 Nascido na Austria, Alois Riegl foi arquiteto, professor na Universidade de Viena e presidente da Comisso dos
Monumentos Histdricos Austriacos.

32 Riegl, 1903:20.

3 1d. 20.

3 Ibid. 20.

% Ibid 24.

% Ibid. 25.

7 Tbid. 26.

* Arquiteto italiano

¥ Brandi, 1971:2.

©1d. 3.

4 Ibid. 9.

2 Ibid. 9.

# Ibid. 11.

“ Ibid 12.

# Ibid. 13.

“ Ibid 27.
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