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Resumo

Pinturas e gravuras rupestres sdo duas manifestagdes graficas amplamente
representadas na regido nordeste do Brasil. As pesquisas, até agora, privilegi-
aram o estudo das pinturas rupestres em detrimento das gravuras devido a
maior informagao fornecida pelas primeiras, quando sao figuras reconhecidas
¢ evocativas de elementos do mundo sensivel. Nesta regido as gravuras sao
dominantemente ndo figurativas. Alem da procura de formas identificaveis ¢
necessario fixar padrdes descritivos que atuem como caracterizadores cultu-
rais. B possivel unificar processos descritivos e analiticos, dando preferéncia a
seqiiéncia técnica operacional e delimitagdo grafica. Sdo os perfis gréficos
que podem ser ulteriormente comparados e integrados no contexto grafico das
pinturas rupestres.

Abstract

Rock paintings and engravings are two graphic manifestations widely
represented in the Brazilian Northeastern region. Researches, up to now, have
privileged the study of rock paintings over engravings due to more information
depicted by the latter, when dealing with recognized and evocative figures of
elements in the sensitive world. In this region, engravings are predominantly
non-figurative. In addition to pursuing identifiable forms, it is necessary to
establish descriptive standards that act as cultural features. It is possible to
unify descriptive and analytical processes in preference to the operational
technical sequence and graphic delimitation. These are graphic profiles that
can be compared and integrated within the graphic context of rock paintings in
the future,
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A reconstitui¢do da pré-historia do nordeste do Brasil conta com numerosos
sitios arqueoldgicos com pinturas e gravuras' rupestres, portadores de informa-
¢oes sobre aspectos da cultura material e da cultura intangivel das comunida-
des humanas. Dispersos pela regio Nordeste estes sitios apresentam caracte-
risticas contextuais e arqueoldgicas que permitiram estabelecer inicialmente
um ordenamento. As classificagdes preliminares de carater geral considera-
vam os diferentes tipos de figuras que apareciam nas paredes de certos sitios
como dominantes e como em outros, recessivos. As pinturas, representadas
em maior nimero que as gravuras ¢ com a presenga de figuras com dominéncia
narrativa, foram estudadas primeiramente e agrupadas em tradi¢des rupestres
assimiladas a diferentes troncos culturais originarios. As gravuras, majoritaria-
mente desprovidas de carater narrativo, tiveram seu estudo inicialmente pos-
tergado por ndo oferecer elementos que reconhecimento que permitissem a
segrega¢do das unidades graficas.

Em termos arqueologicos, as gravuras sdo os vestigios mais antigos das mani-
festagdes graficas. Se tratam de diversos objetos gravados achados em sitios
arqueoldgicos europeus. Pesquisas traceoldgicas demonstraram que as mar-
cas gravadas achadas s3o intencionais e antropicas, diferentes dos tragos dei-
xados por dentes de outras espécies. O vestigio mais antigo de gravura foi
achado na Alemanha sobre um osso de elefante no qual foram identificados
dois tragos paralelos, datados num periodo compreendido entre 350.000 /250.000
anos BP. No resto de Europa existem outros vestigios distribuidos nas diversas
regides evidenciando uma técnica bem elaborada’.

Pinturas e gravuras rupestres fazem parte de um conjunto de vestigios arqueo-
16gicos considerados como sistemas visuais de comunicagdo social. Estéio consti-
tuidos por elementos graficos que fazem parte dos padrdes de apresentagdo
social proprios das comunidades de épocas pré-historicas. A andlise desses
registros visuais deveria permitir identificar os padrdes graficos de apresenta-
¢do social de seus autores e, portanto, segregar os grupos culturais responsa-
veis por essas obras graficas. Fazendo parte de sistemas de comunicagdo, os
registros rupestres no devem necessariamente ser portadores de um signifi-
cado completo. Podem fazer parte de uma série de registros que, juntos, forne-
cem um produto de comunicagdo com um unico significado. Assim, os regis-
tros graficos podem ser parte de um Unico conjunto, associado a registros ver-
bais e gestuais.
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Da identificaciio da unidade grafica

Os primeiros ordenamentos consideraram as pinturas e as gravuras rupestres
como o universo grafico no qual foram propostas diversas tradigdes rupestres.
A tradigfo ltacoatiara® foi criada para designar os registros rupestres realiza-
dos através de técnicas de gravura sobre blocos 1solados ou sobre as paredes e
o0s solos dos abrigos sob rocha. Na bibliografia arqueoldgica, as formas grava-
das foram descritas como figuras segregadas com os mesmos critérios
morfoldgicos utilizados para as figuras pintadas ndo reconhecidas; os tragos
foram considerados como limite das unidades graficas e os espagos justapos-
tos, como separadores.

Este procedimento € util para o estudo de figuras ndo reconheciveis que apare-
cem em pain€is onde sdo dominantes as tradigdes de registros graticos, em que
as figuras sdo majoritariamente reconheciveis. Nesse contexto a segregagdo é
simples, devido ao contraste cognitivo existente entre os dois tipos de figuras.
Mas quando se trata de tradigdes graficas nas quais as figuras ndo reconheci-
veis sdo praticamente a regra, como ¢ o caso das gravuras, a segregagdo de
unidades se torna mais complexa. O aperfeigoamento dos procedimentos de
segregacdo e de analise deve ainda ser afinado.

No processo de identificagdo das figuras rupestres € possivel distinguir-se dois
tipos de grafismos: grafismo reconhecido, unidade grafica que possui os tragos
essenciais e suficientes de identificagdo, permitindo o reconhecimento imediato
de uma representagdo do mundo sensivel; e grafismo irreconhecivel, unidade
grafica constituida por um conjunto de tragos que ndo permite nenhum reco-
nhecimento de elementos do mundo sensivel.

Quando o reconhecimento de uma figura ndo é possivel de imediato, o proble-
ma da segregacdo da unidade grafica requer certos critérios para estabelecer
os limites de seu contorno. A primeira possibilidade seria aplicar o critério da
continuidade do tragado, procedimento mais utilizado para constituir diferentes
classes morfologicas. Assim, o agrupamento de figuras estd baseado na
similitude dos tragos continuos que compdem a unidade gréfica. A partir desse
critério foram freqlientemente, estabelecidos os niveis de complexidade grafi-
ca da figura, levando-se em consideragfio a densidade de tragos existentes em
cada unidade grafica.
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Esse critério pode ndo ser o mais aceitavel, sobretudo quando sua escolha esta
associada a procura de semelhan¢as com figuras geométricas, que ndo sdo
mais que uma formalizagdo de nossa cultura. Como evidenciou Jean Piaget, a
aquisi¢do da estrutura geométrica na espécie humana, resulta da sua prépria
experiéncia dos objetos do mundo sensivel. Mas essa aquisi¢éo ndo implica, a
priori, uma formalizagdo geométrica idéntica a de nossa cultura, onde os tra-
¢os no suporte primam sobre os espagos. Este critério de segregagéo parte do
principio de que ¢ fungdo dos espacos separar 0s tragos, mas € também prova-
vel, que os limites graficos dos espagos tenham o0 mesmo valor que os tragos. O
processo de segregagdo de unidades deve, portanto, considerar também outro
critério, segundo o qual a unidade grafica ¢ o espago delimitado pela mancha
grafica, que esta constituida pelo agenciamento de tragos e de espagos que a
compdem. Assim, como ponto de partida, a analise pode considerar como
unidade grafica o conjunto de tragos e espagos ndo reconheciveis, exposto
sobre o painel de levantamento de registros rupestres. Em termos operacionais,
o observador deveria considerar como unidade grafica, o conjunto de tragos
em relagdo de contigiiidade que formam figuras ndo reconheciveis. Ficariam
assim identificados painéis que, numa primeira instancia, mostrardo diferengas
de densidade de tragos.

Quando uma série de tragos irreconheciveis acha-se no contexto de figuras
reconheciveis, é possivel de imediato identifica-la como unidade grafica. Seus
limites ficam estabelecidos pelos limites da figura reconhecida com a qual man-
tém uma relagdo de contigiiidade. Posteriormente, quando esse grafismo se-
gregado® faz parte de um painel constituido unicamente por tragos ndo reco-
nheciveis, ¢ legitimo considera-lo como uma unidade grafica, previamente
identificada. Portanto, esse painel de tragos ndo reconheciveis estara compos-
to, no inicio da analise, de duas unidades graficas: um grafismo puro, identitica-
do previamente como uma unidade grafica e outro, que comporta o resto dos
tragos e espagos do painel analisado. E possivel falar de grafismo puro, por
exemplo, quando trés tragos (segmentos de linha reta) convergem para um
ponto e sdo delimitados por um angulo de 90°, Esses grafismos puros, designa-
dos como “tridigito”, ¢ muito freqiiente nas composigdes graficas da tradigdo
Nordeste e acompanha certas composigdes graficas tipicas, de carater
emblematico. Esse tipo de grafismo puro, que se destaca dos grafismos reco-
nhecidos, adquire por esse fato o stafus de unidade grafica identificada e reco-
nhecivel em outro painel de levantamento, tanto este seja composto por
grafismos reconhecidos, quanto unicamente por distribui¢des de tragos e de
espagos ndo reconheciveis.
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Este procedimento foi proposto para pesquisar as gravuras rupestres e para
dispor de um critério confiavel de delimitagdo dos grafismos irreconheciveis;
permite também contar com um inventario preliminar desses grafismos. Um
inventario que considera néo apenas os tragos, mas também o peso dos espa-
cos e das distancias que separam dois tragos. Antes de outorgar as distancias
uma fungdo inclusiva ou excludente, é necessario poder prova-lo, sobre tudo
quando achamos conjuntos graficos em que existe uma variedade de distancias
entre tragos e freqlientemente sua superposicao.

Segregar exclusivamente os tragos graficos irreconheciveis leva a estabelecer
interminaveis listas de unidades gréficas, nas quais, qualquer varia¢@o do trago
deveria constituir uma nova unidade grafica. Essa variagdo pode indicar tanto
o resultado de uma diferenga real entre duas unidades graficas, como uma
alteracdo caligrafica do trago realizado no processo de realizagdo. Para poder
avaliar a importéncia essencial ou secundéria desta diferenca, seria necessario
poder aceder aos codigos de significagdo das comunidades responsaveis por
sua autoria. Na falta da informagao contextual, adotar este tipo de procedimen-
tos que fragmentam o painel gravado ou pintado, torna mais confuso o estabe-
lecimento das unidades gréaficas iniciais. E preferivel segregar conjuntos grafi-
cos a partir do estabelecimento de espagos graficos constituidos de tragos e
espacos contiguos, e centrar a analise no interior de unidades graficas iniciais.
Nelas se aplicardo novos pardmetros que serdo funcionais as metas formula-
das na pesquisa.

Outro critério que deve ser privilegiado em razéo das dificuldades da segrega-
¢do grafica é o resultado da andlise técnica a qual o conjunto gravado deve ser
submetido. Identificar a unidade grafica deve ser também o resultado da consi-
deragdo dos diferentes perfis técnicos de gravura aplicados ao suporte. Na
micro-analise técnica € possivel estabelecer-se diferengas culturais precisas,
essenciais para qualquer intento de padronizagio.

Assim como as pinturas aparecem principalmente nas paredes dos abrigos sob
rocha, as gravuras s3o mais freqlientes sobre afloramentos ou blocos rochosos
isolados ou, também, sobre a rocha da base dos abrigos. A natureza do suporte
¢ variada e depende das caracteristicas geoldgicas de cada area. As rochas de
granito e calcério parecem ser preferencialmente escolhidas, embora existam
também gravuras feitas em arenito, em especial quando aparecem em abrigos
sob rocha.
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Aparecem também, com certa freqiiéncia, superficies gravadas que foram tam-
bém pintadas, posteriormente, com tintas de 6xido de ferro, no contorno e na
fenda da gravura. Seja o autor da gravura o responsével do preenchimento
com pintura, ou seja, outro realizador, interessa considerar estes casos de for-
ma particular. Em ambos casos as caracteristicas morfoldgicas do painel gra-
vado e pintado tem um rasgo complementar que o diferencia das demais figu-
ras gravadas irreconheciveis.

Uma caracteristica das gravuras rupestres distribuidas pelo Brasil ¢ que um
numero importante dos suportes rochosos encontra-se nas proximidades de
pontos naturais de acumulagdo d’4gua, seja o curso de um rio, uma nascente,
um lago ou um caldeirdo. Esta tendéncia aparece dominante ndo apenas com
as caracteristicas hidricas de hoje, mas também se pode observar nos vestigios
de antigos cursos d’agua do paleoambiente, sugerindo que se trata de uma
escolha muito antiga.

Dos procedimentos técnicos de realizaciio

Para poder estabelecer-se o perfil técnico de gravuras rupestres pré-histéricas,
¢ preciso analisa-las como produto de uma série de agdes sobre um suporte.
Trata-se, portanto de identificar um procedimento técnico, caracterizando-o
pelos seus componentes e as etapas de realizacdo. Isso implica identificar o
conjunto das cadeias operatdrias que integram a técnica aplicada.

A andlise, em principio, deveria considerar os seguintes fendmenos: 1) A maté-
ria prima, que € o suporte sobre o qual se grava; 2) Os instrumentos para
gravar, que sao 0s recursos que permitem atuar sobre a matéria; 3) Os pro-
cessos de gravado que podem estar constituidos por cadeias operatdrias que
reagrupam seqiiéncias gestuais e posturais e 4) O conjunto de conhecimentos
técnicos desenvolvidos pela comunidade que implicitamente intervém numa
técnica determinada. Por tratar-se de épocas pré-histéricas, esses elementos
ndo aparecem explicitos e faz parte do estudo recuperar os dados para sua
reconstituico.

1. A matéria prima que ¢ utilizada responde a dois fatores, as opgdes geoldgi-

cas oferecidas aos realizadores e a escolha feita entre essas opgdes. Estes
fatores s@o de igual importancia nesta primeira instincia, mas as duas varidveis
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formam parte do componente do perfil técnico, tanto no plano ambiental quanto
cultural.

Em termos da escolha realizada é relevante a identificacéo precisa do suporte
rochoso. Suas propriedades de heterogeneidade incidem nas limitagdes de base
impostas pela natureza da matéria prima ao processo de realizagdo técnica. O
grau de dureza da matéria prima ¢ um dos mais importantes elementos
condicionantes das cadeias operativas.

A localizagdo do suporte no contexto ambiental e os caracterizadores
paleoambientais sdo enriquecedores para estabelecer as implicancias de certas
escolhas sociais. Todos sdo componentes que contribuem & determinagéo do
grau de economia de energia individual que foi procurado no processo de rea-
lizagdo da gravura. A economia de energia ¢ claramente diferente nos proces-
sos de pintar ou de gravar e particularmente, quando o bloco a ser trabalhado
estd exposto ao ar livre aos efeitos do sol. No caso das pinturas, majoritaria-
mente feitas em abrigos sob rocha, as condigdes de economia de energia sdo
melhores. No caso das gravuras que requerem mais trabalho fisico, mais esfor-
¢o individual e mais tempo de trabalho para a realizagdo, fica sugerida uma
intencionalidade e finalidade diferentes.

2) A preparagdo dos instrumentos para realizar as gravuras procuradas € uma
etapa fundamental do processo, que reflete também as relagdes com a técnica
de talha do material litico. A gravura rupestre é o resultado de um trago reali-
zado sobre um suporte rochoso pelo intermédio de um instrumento, feito com
uma matéria prima cuja dureza € maior que a do suporte. O preparo do instru-
mento ¢, portanto, fun¢do da técnica de gravura que sera utilizada, mas tam-
bém da dureza do material rochoso sobre o qual se trabalhard. Quando se
pretende gravar sobre arenito, um instrumento preparado a partir de um seixo
de quartzito sera suficiente. Quando o suporte é em marmore ou granito, a
escolha da matéria prima é mais restrita a rochas de dureza superior, como o
silex. Mas também requer o conhecimento de uma técnica de talhado que per-
mita abrir o sulco inicial sobre a rocha com um instrumento litico que seja de
igual dureza que o da matéria do suporte. Nesta situagdo passa também a ter
importéncia o grau de homogeneidade da rocha que sera gravada; quanto mais
heterogéneo € o bloco a ser gravado, maiores serdo seus pontos de fragilidade
devido as intrusdes de outros minerais. O aproveitamento desses pontos de
mais facil incisdo pode suprir deficiéncias de dureza do instrumento de gravura.
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A consideragdo desses aspectos na andlise da técnica de realizagdo permite
enriquecer a reflexdo e multiplicar as relagdes possiveis, levantando novos pro-
blemas em beneficio de maior precisdo descritiva.

3) A realizacdo das pinturas exige de parte do autor uma série de posturas e de
gestos que permitem economizar energia, facilitando o trabalho de gravura.
Trata-se de adequar as posturas do corpo segundo as exigéncias da obra que
se pretende gravar. A postura exigird uma adaptacdo diferente segundo se
pretenda gravar na parte superior do bloco rochoso ou na parte inferior. Para
que o brago ndo fique forcado e exposto a uma fatiga excessiva, € possivel
conseguir uma postura do corpo que seja funcional & economia de esforgo. Sdo
elementos a considerar para a reconstituigdo do gesto técnico como parte da
cadeia operatéria.

Existem ndo apenas limitagdes impostas pelo suporte, mas também aquelas
que resultam das técnicas disponiveis. Diferengas no dispositivo técnico € nas
etapas de realizagdo se traduzem em resultados graficos diferentes. O carater
irreconhecivel do grafismo gravado torna prioritario aprimorar as informagdes
sobre a técnica de realizacdo. Reconstruir as técnicas de realizagdo requer da
maior quantidade de dados que permitam multiplicar as relagdes.

As gravuras rupestres como as pinturas, cumprem também uma fungdo de
marcadores mnemotécnicos em tanto que registros sociais. As condigdes de
realizag@o dos registros gravados, que demandam um esfor¢o maior que as
pinturas, sugerem a possibilidade da existéncia de outros objetivos, além da
finalidade do registro. E uma pratica que pode integrar-se numa unica unidade
de agdo, o registro social e o cumprimento dos requisitos de um rito evocativo.

O gesto técnico € polivalente e pode dar como resultado gravuras obtidas atra-
vés de procedimentos simples como a picotagem, em que o trago ¢ obtido por
uma série de pequenos impactos continuos feitos com um instrumento com
ponta; através de fendas realizadas com impactos de inclina¢ao diagonal sobre
o suporte, utilizando técnicas de lascamento litico, que permitem delimitar uma
superficie de gravura maior; e através de um processo de raspagem que permi-
te o aprofundamento da fenda gravada pelos dos efeitos abrasivos do polimen-
to. A reconstituicdo da técnica utilizada pode ser feita em laboratdrio com re-
cursos mais precisos, quando se realiza a moldagem dos painéis gravados. Per-
mite estudar os detalhes do tracado, a alternancia de procedimentos técnicos
utilizados, mediante a técnicas de identificacdo mais sofisticadas. O tragado

36 CLIOD ARQUEDOLAGICA



ANNE-MARIE PESSIS

gravado pode tomar a forma de um trago isolado ou de tragos estriados, for-
mando superficies gravadas como pequenas redes que apresentam variagdes
na profundidade da incisdo.

A escolha dos recursos técnicos para a realizagdo das gravuras rupestres ndo
¢ produto de uma improvisagdo, é resultado de procedimentos testados e me-
lhorados no curso da préatica e, sobretudo, sdo estratégias graficas proprias de
comunidades culturais.

No sitio Toca do Buraco do Pajéu, nas proximidades do Parque Nacional Serra
da Capivara (PI), existem gravuras feitas sobre blocos caidos no solo. As gra-
vuras foram realizadas com uma técnica que conjuga agdes de incisdo e de
raspagem. Instrumentos com uma ponta muito dura foram primeiramente ne-
cessarios para trabalhar a rocha em profundidade e poder realizar formas arre-
dondadas previas a aplicagdo de polimento num segundo momento da cadeia
operatoria. No sitio Cachoeira do Riacho Santana, também nas proximidades
do Parque Nacional, é possivel observar-se outra técnica de gravura. As figu-
ras foram picoteadas, estdo desenhadas por uma série de pequenos golpes
repetidos, que gravaram de maneira superficial, deixando sobre a rocha uma
série de pequenas cuipulas, separadas por espagos muito reduzidos. Os instru-
mentos necessdrios para a realizagéo dessas gravuras tiveram que ser diferen-
tes, pois as lascas em ponta parecem menos uteis que os percutores com bor-
des finos e arredondados.

O produto desta analise é a reconstituigdo da cadeia operativa e dos recursos
técnicos obtidos pela comunidade responsavel do trabalho, para o estabeleci-
mento do perfil grafico das gravuras dos diferentes sitios arqueoldgicos.

Das cronologias das gravuras

As gravuras rupestres, como as pinturas, apresentam dificuldades para serem
posicionadas cronologicamente. Desde o século XIX as cronologias da arte
rupestre paleolitica européia estruturaram-se segundo procedimentos diferen-
tes que privilegiam diversos vestigios, susceptiveis de fornecer informagdes
para seu posicionamento temporal. Assim quando se trata de arte mobiliar ou
quando as incisdes de origem antrépica foram realizadas sobre 0ssos, a datagdo
geolégica das camadas sedimentares fornece uma referéncia temporal minima
da época de realizagdo da gravura. Este mesmo procedimento foi também
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utilizado para posicionar cronologicamente pinturas rupestres. Placas de rocha
pintadas, desprendidas da parede do abrigo, por efeito da degradagdo geologica
do suporte e depositadas no solo, foram datadas postquam .

As pinturas rupestres foram situadas cronologicamente segundo diversos pro-
cedimentos indiretos. Uma proposta, feita por H. Breuil, se baseia nas
superposigdes de figuras, procurando identificar diferengas técnicas e de apre-
sentagdo grafica susceptiveis de serem padronizadas para caracterizar dois
momentos. A.Leroi-Gourhan e A. Emperaire fazem uma proposta cronoldgica
de tipo estruturalista com base estilistica, distinguindo quatro estilos sucessi-
vos®. Considerando os recursos tecnoldgicos atuais € possivel datar a arte
rupestre através de data¢des diretas e indiretas e tomar as cronologias estilisticas
historicamente propostas, apenas como hipdteses de trabalho. Para as gravu-
ras, ndo foram feitas propostas diferentes, adaptadas as limitagdes de anélises
proprias desta forma de registro, de forma que as datagdes indiretas sdo um
meétodo ainda mais utilizado.

No nordeste do Brasil a arte mobiliar gravada é rara. As gravuras rupestres do
Parque Nacional Serra da Capivara estdo principalmente concentradas em
afloramentos graniticos ou calcarios, localizados na planicie pré-cambriana que
se estende no sentido leste, face & cuesta da Serra da Capivara. Existem
também gravuras em blocos de arenito na 4rea sedimentar do Parque Nacional
com freqiiéncia descobertos no fundo rochoso de escavagGes arqueoldgicas.
As gravuras sdo mais dificeis de posicionar cronologicamente, em razdo de ndo
terem sido feitas freqlientemente sobre as paredes dos abrigos sob rocha e,
portanto ndo aparecem no sedimento, como as pinturas.

O abrigo Toca dos Oitenta®, no Parque Nacional Serra da Capivara, forneceu
uma datagdo indireta interessante para a cronologia das gravuras e por nele
ter-se identificado um instrumento utilizado para gravar, que se encontrava nas
camadas de sedimento. Trata-se de um abrigo sob rocha que a erosdo fluvial
cavou, formado por arenito e conglomerado. Estd situado na planicie pré-
cambriana a uma altitude de cerca de 400mts. Antes das escavag¢des, realiza-
das sob a responsabilidade de N.Guidon, eram visiveis no setor nordeste de
sitio, dois grandes blocos caidos no solo, com gravuras cobertas, parcialmente,
pelo sedimento. No bloco, foi observada uma série de fendas retas com uma
profundidade de 2cm e com uma média de 40cm de cumprimento.
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1. Toca dos Oitenta
Blocos cafdos sobre o sedimento que os cobria parcialmente. Um deles foi densamente
gravado e se encontra coberto com uma pétina escura.

2. Toca dos Oitenta
Num plano fotografico com maior aproximagéo € possivel observar diferentes técnicas
de gravado.
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3. Toca dos Oitenta - Painel de gravuras cobertas com uma pdtina preta e feitas com
técnica e morfologia diferentes das existentes nos blocos caidos. Este painél foi descober-
to no curso da escavagdo integral do sitio.

4. Toca dos Oitenta - Instrumento para gravar achado no sedimento no curso da escava-
¢do do sitio. Trata-se de um seixo em quartzito que perdeu o cértex da borda por ter sido
utilizado como elemento abrasivo na realizagfo das gravuras rupestres.
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5-6. Toca dos Oitenta - Um setor do seixo apresenta tracos de lascamento em resultado
da utilizag¢do do seixo como percutor.
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O sitio foi totalmente escavado. No curso da escavagdo, no setor sudeste do
sitio, numa concavidade, foi achada uma frisa de gravuras cobertas pelo sedi-
mento. Observa-se a presen¢a de uma patina escura sobre as gravuras em
tanto que outros setores da parede sdo muito mais claros. A natureza desse
deposito escuro devera ser confirmada depois dos resultados das analises em
curso. Perto da parede, na base rochosa, foi achada uma concentragdo de
carvdo adequada para datar as gravuras. A amostra coletada ¢ enviada sob
referéncia 60640-55237 foi datada em Cal BC 5.890 a 5.650 anos ou Cal BP
7.840 a 7.600 anos (Beta 148097). Este resultado corresponde a datagdo mais
antiga para gravuras do Parque Nacional.

No sedimento do sitio foi também coletado um seixo de quartzito que apresen-
ta com clareza as marcas de ter sido utilizado para fazer a fenda das gravuras.
O seixo, de forma elipsoide, tem dimensdes de 8 x 6 cm e um peso de 276gr.
Esse instrumento para gravar apresenta as marcas do efeito abrasivo do poli-
mento no sulco das gravuras, mostrando o desaparecimento total do cdrtex.
Foi possivel confirmar que as marcas abrasivas de certa parte da espessura do
seixo correspondiam ao tamanho do sulco das gravuras realizadas sobre o blo-
co caido. No outro lado do seixo observam-se bordas planas e arredondadas,
com uma espessura que oscila entre 0,5 e 2cm, e, na ponta, aparecem as cica-
trizes da utilizagdo para percussdo. Essa utilizagdo teria como consegqiiéncia
duas marcas de desprendimento de pequenas lascas. A simples observagado
permite levantar alguma interrogante que podera ser respondida depois de ana-
lises mais afinadas. Fica a duvida sobre se 0 seixo perdeu seu cortex do entor-
no da espessura, como resultado da agdo abrasiva sobre o sulco ou se foi
previamente privada de seu cértex com a finalidade de obter um instrumento
abrasivo como escolha técnica desde o inicio do processo de gravura. Obter
respostas a essas incdgnitas ¢ importante para recuperar todas as caracteristi-
cas do processo técnico de gravura.

Nio ficou totalmente esclarecido se o seixo serviu apenas como instrumento
de polimento para o acabamento da fenda gravada ou como instrumento de
realizagdo total da gravura. L possivel que no processo de gravar a rocha,
tenham sido utilizados diversos instrumentos especificos para a obtengdo de
distintos resultados, ou que, apenas, se tenha utilizado um ¢, com o gesto sim-
ples e repetitivo da agdo abrasiva, tenha sido realizada a gravura. A verifica-
¢do destas possibilidades precisaria de uma andlise microscépica da fenda, no
laboratorio, 0 que exigiria a realizagéo de uma moldagem da gravura.
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O estabelecimento dos perfis técnicos de realizagdo das gravuras rupestres €
condigdo necessaria para estabelecer as recorréncias que permitam identificar
padrdes graficos. Assim, numa primeira instincia analitica, trata-se de segre-
gar as unidades graficas gravadas, mas quando a mancha grafica ¢
irreconhecivel, sugere-se o procedimento mencionado acima. A analise do pro-
cesso técnico de manufatura aparece como uma segunda etapa em que a des-
crigdo técnica deve ser o mais detalhada possivel, no plano da matéria prima,
da preparag¢io e utilizagdo dos instrumentos para gravar e dos elementos que
participam do processo da cadeia operativa. Também € conveniente salientar,
como informagéao contextual, o conjunto de conhecimentos técnicos da comu-
nidade autora das gravuras que sfo aproveitados no estabelecimento do perfil
técnico. A tecnologia de lascado com que se trabalha o material litico, tanto na
preparagdo do instrumento como no processo de gravura, sdo resultados da
aplica¢do das técnicas liticas da comunidade autora da obra. Junto a esses
componentes deve-se dar também prioridade a constru¢io de uma cronologia
na qual se deverio privilegiar as data¢Ges indiretas e as referéncias estilisticas
como elementos complementares. Para poder ir além no estudo das gravuras
rupestres é preciso ter informagdes muito detalhadas e um levantamento visual
afinado para poder-se ter condigdes de trabalhar a reconstitui¢do técnica em
laboratério. O maior nimero de elementos graficos permitird aprofundar o es-
tudo de um objeto complexo como as gravuras rupestres. Dispor desses perfis
permitira poder analisar, também, as relagdes entre registros gravados e pinta-
dos de grupos étnicos pré-historicos sobre os quais as pesquisas arqueoldgicas
permitiram caracterizar os principais aspectos.
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Notas

Anne-Marie Pessis - Fundacdo Museu do Homem Americano/Universidade Federal
de Pernambuco.

1. A gravura é o produto resultante da ac¢fio de fazer voluntariamente incisdes ou
marcas sobre um suporte de qualquer natureza, mediante a utilizagdo de instrumen-
tos, escolhidos na natureza ou feitos para esta finalidade.

2.Kozlowski, J.K (1992).

3. Termo que designa as gravuras pré-histéricas existentes no nordeste do Brasil.

4. Com o termo “grafismo puro” designa-se uma unidade grafica irreconhecivel,
segregada por esses critérios. Inicialmente o termo designava qualquer figura
irreconhecivel, atualmente constitui uma categoria de saida do processo de anélise.

8. Trata-se de uma proposta de uma evolugdo estilistica linear do geométrico puro,
figurativo geométrico, figurativo sintético e figurativo analitico.

6. Posicionamento topografico UTML 7604 15/UTMN 9016757,
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