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Resumo

As pinturas rupestres biomorficas de duas grotas, mais aquelas de um sitio menor
(Encantado), todos incluidos na area de atuagdo do Projeto central (Bahia), foram estu-
dadas quanto a ocorréncia superposta de tracos zoomérticos e antropomérficos. Con-
seguimos detectar quatro biomorfos cujos aspectos exibem uma mistura de tragos
aninais mamiferos e humanos (teriantropos). Desses quatro, trés mostraram a associa-
¢do de caracteristicas felinas aquelas humanas,

Dois dos teriantropos “humano / felino™ estao associados a um par de pictogramas
geomeétricos, o cruciforme e o gradil; por outro lado, na pintura rupestre dessas inesmas
grotas, encontramos diversos exemplos do zoomorfo felino (e s6 ele) associado aquele
par de pictogramas geométricos. Discutimos esses resultados como indicios do univer-
so simbolico do xamanismo expresso pela arte rupestre no continente amewricano.

Abstract

Biomorphic rock paintings from two canyons, in addition to those from a minor site
(Encantado) —all included in the geographic range of Project Central (Bahia, Brazil) —
were studied for the superposed occurrence of zoomorphic and anthropomorphic
features. We detected four biomorphs which display a blending of animal {mammal) and
human features (therianthropes). Three of them displayed feline features.

Two of the “human / feline” therianthropes were found to be juxtaposed to a pair of
geometric pictograms: a grid and a cross; we also found some zoomorphs of felines to
be associated to these geometric pictograms in the same canyons. These results were
discussed as an evidence of rockart expression of the simbolic universe of shamanism
from the american continent.
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A busca de vinculos entre a arte rupestre e visdes de mundo influenciadas pelo
xamanisno apresenta-se hoje como uma componente importante dos estudos
sobre a Pré-Historia de todos os continentes. Se atentarmos para os arguiien-
tos e temas de discussido apresentados nos ultimos vinte anos, veremos que
boa parte do atrativo da “explicagdo xaménica” da arte rupestre estd em seu
alegado universalismo. Isto porque existe uma certa invariancia entre as prati-
cas ou entre os temas narrativos e figurativos caracteristicos de tradi¢des cul-
turais fortemente marcadas pelo xamanismo, mesmo quando sio comparadas
sociedades ou culturas muito distanciadas geografica ou temporalmente. De-
venios notar que o ntcleo principal dessa invariancia — perceptivel em visdes
do transe iniciatico ou do transe das sessdes de cura, bem como em certos
elementos cosmoldgicos — foi exposto de forma sistematizada hd mais de cin-
qiienta anos (Eliade, 1996). Sendo assim, foi possivel surgir uma orientagéo de
pesquisa que, grosso modo, consiste em comparar resultados locais de levanta-
mentos de arte rupestre com um esquema geral de interpretagéio, baseado nos
tragos universais da visdo de mundo tipica do xamanismo.

Este programa de pesquisa passou por um refinamento significativo quando
alguns autores focalizaram seus estudos no “transe” caracteristico das prati-
cas xamanicas. Con o recurso a estudos sobre “estados alterados de consci-
éncia” (E.A.C.) — termo considerado tecnicamente mais adequado que “tran-
se” — foi iniciada uma notdvel tentativa de fortalecer o universalismo da abor-
dagem mencionada acima. Para tanto, um novo tipo de invariancia transcultural
comegou a ser considerado: a imagistica experimentada por seres humanos
submetidos a estados alterados de consciéncia. Os proponentes dessa aborda-
gem sublinharam a recorréncia de certas visdes e sensagdes em pessoas que
atingem um E.A.C., independentemente do método utilizado para se atingir
esta condigéo fisioldgica, como, por exemplo, desgaste fisico, dor, danga e musica,
uso de drogas etc. Para tanto, foi reunida uma soma consideravel de dados
sobre fendmenos entdpticos, isto &, percepgdes de carater visual que na verda-
de se formam no globo ocular ou no nervo dptico, na auséncia de estimulos
externos. Essa reunifo de dados experimentais levou a construgio de um mo-
delo geral de formagio das imagens no desenrolar do transe, em que os pa-
drées geométricos simples, caracteristicos desses fendmenos entdpticos, fun-
cionam como elementos basicos para o surgimento de outras percepgdes visu-
ais;mais complexas (Lewis-Williams e Dowson, 1988). Assim, um dos tragos
fundamentais do modelo em questdo é o de enfatizar transigdes de percepgdes
entdpticas com formas geométricas simples para visdes “figurativas” (cenas,
rostos etc.) no desenrolar de experiéncias de estado alterado de consciéncia.
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Segundo os autores do modelo, as possibilidades de transigdo de formas por
eles sistematizadas poderiam ser consideradas como os temas visuais funda-
mentais da arte rupestre universalmente validos.

Podemos considerar que esta abordagem trouxe ganhos valiosos. Por exemplo,
a explicagdo da recorréncia de um certo padrao grafico em diferentes provin-
cias rupestres pode escapar a hipoteses algo restritivas, como simplesmente
“empréstimo” ou “influéncia cultural” mediante migragdo. Acreditamos que
os méritos do modelo sdo inegdveis, porém cabe aqui discutir os seus limites de
validade. Lewis-Williams descreveu o seu modelo como a busca de uma “pon-
te neurobiologica” para o passado, visto estimar-se que mesmo os autores dos
exemplares mais antigos de arte rupestre eram fisiologicamente comparaveis
aos humanos atuais. Contudo, a idéia da ponte neurobiolégica levou-o a estabe-
lecer uma ligagdo por demais direta, sem mediagdes, entre reagdo fisiologica,
imagistica e manifesta¢do cultural (arte rupestre, no caso). Eo que ele, neste
caso escrevendo com Jean Clottes, deixa antever claramente em passagens
como a seguinte: “A ubiquidade do xamanismo néo resulta da difusdo de idéias
e de crengas no mundo, mas em parte da necessidade inelutdvel, no seio das
sociedades de cagadores-coletores, de racionalizar uma tendéncia universal do
sistema nervoso humano: aceder a estados alterados de consciéncia”( Clottes
e Lewis-Williams, 1996). Uma das criticas mais elaboradas a esta formulagdo
— e que visou reformular certos aspectos do modelo — foi apresentada por
Dronfield (1996). Sua principal preocupacéo foi a de chamar a atengdo para a
fragilidade de comparagdes entre diferentes conjuntos de temas visuais geo-
métricos, tendo por base apenas as semelhangas formais. Dronfield frisou a
necessidade de acrescentar uma instancia de mediagdo cultural, que desempe-
nharia um papel seletivo entre a manifestagdo de fendmenos visuais entopticos
(ou subjetivos) e a expressao cultural sob forma de pintura ou de qualquer outro
procediniento técnico.

Um dos autores do presente trabalho procurou discutir, em artigo anterior (Fa-
ria, 1997), as possibilidades de aplicagéo do modelo de Lewis-Williams, toman-
do como material béasico o registro rupestre do médio Sdo Francisco (area do
Projeto Central). Segundo os resultados entdo apresentados, o modelo de Lewis-
Williams mostrou-se bastante til, porém com restri¢des. Foi observado, por
exemplo, que realmente havia indicios da formacdo de formas figurativas a
partir de composigdes ndo-figurativas. Contudo, estas ultimas ndo se apresen-
taram necessariamente como formas geométricas simples (treligas, losangos e
linhas curvas), mas como composi¢des de formas extremamente elaboradas, e
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mesmo assim, simétricas. Observagdes como essas levaram a sugestio de que
o estudo detalhado da arte rupestre em uma regido especifica pode requerer
“ajustes” a forma geral do modelo de Lewis-Williams.

Essa restri¢do de ordem empirica acabou por nos levar a um problema mais
abrangente, particularmente importante para o continente americano, onde po-
demos contar com informagdes etnograficas precisas sobre a relagdo xamanismo
/ iconografia. Trata-se da possibilidade de que a excessiva énfase na busca de
padrdes universais —um objetivo por si sé importante, sem divida ~ possa levar
a um descuido quanto as informagdes locais sobre o imaginario derivado do
Xamanismo. Devemos entdo perguntar se seria correto deixar de lado os as-
pectos especificos do xamanismo em um certo continente ou regio quando
tentamos interpretar a arte rupestre local. Se isto ocorresse, acabariamos ado-
tando uma posic¢éo simplista, segundo a qual elementos universais atingidos por
abstragdo seriam “importantes” ou “efetivos”, ao passo que qualquer aspecto
do registro rupestre que escape a este padrdo seria visto como meramente
“paroquial” ou mesmo “contingente”. Nunca ¢ demais lembrar, a esse respeito,
a importancia que assumiu o registro etnografico San para o desenvolvimento
desse mesmo modelo que acabamos de discutir (Lewis-Williams, 1981; 1986).
Em suma, postulamos que o desenvolvimento e a aplicagdo de modelos devem
ser enriquecidos através da informagdo sobre as formas concretas assumidas
pelo registro rupestre nos diversos continentes, ou mesmo em areas mais limi-
tadas. Para tanto, iremos explorar um trago “universal” do xamanismo — a
transforma¢fo em animal — como guia de estudo da arte rupestre, porém ten-
tando delinear uma abordagem especificamente americana.

Espiritos auxiliares e formas animais

As descri¢des etnograficas mais antigas de populac¢des siberianas j4 tinham
sugerido que a obtengdo de poderes xaménicos € um momento decisivo da
inicia¢do de um novato. A descric@o geral desta etapa de vida, confere grande
importancia ao papel desempenhado pelos chamados espiritos auxiliares. Estes
ndo devem ser confundidos com espiritos familiares, ou mesmo com uma série
de espiritos divinos e semidivinos. Os espiritos auxiliares caracterizam-se por
manter com o xama uma relagdo intima, podendo ser por ele controlados ou
“possuidos”. Habitualmente, eles aparecem ao novato durante um transe ou
sonho iniciatico, sendo dotados freqiientemente (mas nem sempre) de formas
animais. Na Sibéria e no Artico, estudos com diversos grupos humanos mos-
tram uma considerdvel varia¢do de formas animais assumidas por esses espiri-
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tos, sendo importantes o lobo, o urso, a dguia, o potro, o touro, o cdo. Qualquer
que s¢ja a sua aparéncia, a descrigdo de Eliade chama a atengéo para a impor-
tincia que eles passam a assumir nas atividades habituais do xama. Este tenta
evocar por mimicas € sons as caracteristicas do seu (ou de um dos seus) espi-
rito auxiliar, no que ¢ caracterizado como um procedimento de transformag&o
em animal. A transformagdo atesta que o xama € capaz de passar para um
outro mundo — ou outra regido cosmologica — e que tal se d4, a0 menos em
parte, através do seu controle sobre o espirito auxiliar.

Observe-se que o quadro ideoldgico e imagistico, acima delineado, pode ser
tomado como um aspecto especifico da atividade xaméanica que funcionara
como ponto de orientagdo para linhas de pesquisa com alcance Pré-Histérico
ou Histérico. Exemplo disso ¢ a investigagdo do historiador Carlo Ginzburg
sobre a origem xaméanica das imagens que vieram a compor a descrigdo do
Saba, entre os séculos XIV e XV (Ginzburg, 1989). Nesta investigacao histori-
ca e antropoldgica, ganham grande destaque os cortejos noturnos de “Senhoras
dos Animais” e a transformagéo em animais por parte de xaméas que, em pleno
éxtase, enfrentam demonios e bruxos para defender a fertilidade dos campos
cultivados. Mais importante ainda, 0 acervo de conhecimentos sobre 0 xamanismo
euroasidtico mobilizado pelo autor abriu-lhe acesso a uma interpretagéo
iconografica decisiva para o desenvolvimento de sua tese. Essas imagens re-
meteram o autor a um horizonte temporal milenar — possivelmente alcangando
o Paleolitico — e com uma extensio territorial que inclui a maior parte do Velho
Mundo, com algumas ramificagdes na América.

Apesar dessa busca de possibilidades de comparagdo, o objetivo central do
estudo citado, como ja mencionado, estava nos interrogatdrios e no imaginario
referentes a feitigaria. Ora, isto implicava em caracterizar um conjunto riquissimo
de vivéncias e visdes compartilhados pelos acusados de bruxaria, na época em
questdo e em uma certa regido do globo, na Europa. Segundo as préprias pala-
vras de Ginzburg, “nenhuma forma de privagdo, nenhuma substancia, nenhuma
técnica extatica pode provocar, sozinha, a repeticdo de experiéncias tdo com-
plexas. Contra todo tipo de determinismo biolégico, é preciso reiterar que a
chave dessa repetigéio codificada s6 pode ser cultural”. Esté claro, portanto,
que, apesar do recurso tedrico a um aspecto praticamente universal do
Xamanismo, como € a transformagdo em animal, o historiador acabou por apre-
sentar uma conclusdo que pode ser considerada analoga ao ponto de vista
apresentado por Dronfield (1996).
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Devemos admitir que sdio escassas as informagdes sobre como, exatamente,
as imagens da transformagdo em animal, ou mesmo a visdo alucinatéria de
animais, estreitamente vinculadas a experiéncias extaticas, poderiam ser cultu-
ralmente moldadas. Acrescente-se a isso que 0 aparecinento de certas formas
animais nessas visoes, principalmente serpentes, parece ocorrer de forma es-
pontdnea, sem necessidade de estimulos de base cultural. Ainda assim, € pos-
sivel recorrer a algumas passagens da literatura etnografica que nos dao exem-
plos genéricos do processo de modelagem culturalmente especifico das visdes.
Entre os Tukéno da Amazdnia ocidental, por exemplo, os meninos que passam
pela longa série de ritos de iniciagdo a cerimonia do Jurupari, sdo acompanha-
dos de perto por um xama experiente. Este conversa com eles sobre o signifi-
cado daquilo que viram ou, principalemente, daquilo que devem ver no transe
resultante da ingestdo de alucindgenos, como o vageé (obtido da malpighiacea
Banisteriopsis caapi) (Reichel-Dolmatoft, 1975). Ainda na Amazénia oci-
dental, indicios de um controle semelhante das visdes yagé foram registrados
entre os Siona, no que diz respeito a representacio dessas visdes na arte grafi-
ca geomeétrica (Langdon, 1992); por outro lado, o autor dessa observagdo tam-
bém reconheceu nessa manifestagdo cultural a presenca de aspectos univer-
salmente relacionados a experiéncia alucinatéria. Também significativa é a in-
formagdo de que entre os Huichol, do México, ndo ¢ adequado contar a nin-
guém aquilo que foi visto apds a ingestdo do peyote (cacto com propriedades
alucinatérias); somente o xama (Mara akame) pode fazé-lo: suas visdes “sao
didaticas e contém mensagens” (Myerhoff, 1974). Diversas outras fontes
etnograficas mencionam a importancia dos “mestres” mais velhos na prepara-
¢do dos novatos (Wilbert, 1987). fssas observag¢des tornam pelo menos ve-
rossimil a sugestdo de que a manifeStagdo de elementos universais das visdes e
experiéncias extaticas, como € a transformacdo em animal, apresente fortes
marcas locais.

O felino e aimagistica Pré-Colombiana

Os felinos, especialmente a onga, sdo animais cuja presenca ¢ sentida de forma
quase permanente no imaginario Pré-Colombiano'. Tal importancia ja foi enun-
ciada de forma contundente por P. T. Furst, para quem o xama e a onga sao
qualitativamente idénticos (apud. Wilbert, 1987). A idéia de que onga e huma-
no sdo formas alternativas de manifestacdo (ou de aparéncia) do xama encon-
tra forte apoio no registro etnografico sul-americano (Reichel-Dolmatoff, 1975;
Harner, 1984; Furst, 1994) e centro-americano (Cooke, 1993, Reichel-Dolmatoff,
1972). Por outro lado, esses relatos da transformagdo do xamé em onga, re-
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sultantes do trabalho de campo dos etndgrafos, tém sido utilizados na interpre-
tagdo iconografica de objetos e representagdes artisticas em todo o continente;
constatamos assim que biomorfos reunindo tragos humanos e felinos ocorrem
entre as “altas culturas” mesoamericanas (Séjourné, 1998; Coe, 1972), nas
produgdes cerdmicas ou em pegas de metal ou madeira de culturas centro-
americanas (Cooke, 1993), bem como por todo o continente sul-americano;
nesta area, podemos incluir antigas culturas estatais andinas, como Chavin
(Stone-Miller, 1995), tanto quanto o registro rupestre relacionado a La Aguada,
uma cultura agricola mais recente (600 — 900 A.D.) abarcando areas do noro-
este e oeste da Argentina e norte e centro do Chile (Schobinger, 1997).

Ao fazer comentarios sobre La Aguada e outras culturas do noroeste da Ar-
gentina, Schobinger discutiu as pinturas e os petrdglifos onde séo representa-
dos humanos com cabega de felino. Segundo ele, esses exemplos de arte rupestre
poderiam ser uma manifestagiio tardia do complexo religioso que, anteriormen-
te, ja se manifestara em Chavin e, talvez, em Tiwanaku. Contudo, ele deixa em
aberto a questdo do posterior desaparecimento dessa possivel manifestagdo
religiosa que teria sido substituida por uma simbologia “de tipo mais naturalis-
ta”.

Além do problema de origens e desaparecimento desse “complexo felinico” no
registro arqueoldgico, Schobinger também pde em discussdo a ocorréncia de
restrigdes — culturalmente determinadas — ao conteudo das visdes do transe ou
de sua representacdo. No caso do “complexo do felino”, a explicagdo do ani-
mal escolhido para uma fungéo simboélica poderia ser dupla, conforme as indi-
cagdes abaixo desenvolvidas.

Experimentos controlados com alucinégenos mostram que pessoas de classe
média, vivendo em uma cultura urbana moderna, tendem a ter visdes de felinos
(ongas), répteis (principalmente cobras) e aves, no caso da presenga de ani-
mais. Isto sugere uma “seletividade iconografica inconsciente” (expresséo usada
por Schobinger, 1997).

Por outro lado, os animais escolhidos para fungdes simbolicas parecem ser
dotados de caracteristicas fisicas que os tornam adequados a esse papel. A
onga por exemplo, talvez por ser percebida como animal capaz de ocupar um
grande nimero de habitats (colinas e planicies, matas secas ou umidas, campos
etc.), mostra-se como um ser capaz de ligar diferentes dominios césmicos.
Nesse caso, a seletividade é consciente, sendo essa uma idéia defendida por
alguns outros autores (Furst, 1994; Wilbert, 1987). Possivelmente, outros tra-
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cos fisicos da onga ajudam a explicar a sua importancia simbélica (Reichel-
Dolmatoff, 1972).

Indicios rupestres

As exploragdes da porgdo noroeste da Chapada Diamantina, ao longo dos cer-
ca de vinte anos do Projeto Central (Bahia, Brasil), revelaram um consideravel
acervo rupestre. Nesta area, as pinturas apresentam diversos tipos de temas
geométricos, assim como antropomorfos e varios tipos de zoomorfos (Beltréo,
Locks e Cordeiro, 1994). Nos ultimos dois anos, iniciamos ali uma investigag&o
especificamente voltada para o problema de biomorfos portadores de combina-
¢des de tragos humanos e zoomorficos. Para tanto, delimitamos uma area
mais restrita, correspondente a Serra Azul, que se estende por 50 km ao longo
dos municipios de Central, Uibai e Xique-Xique. De forma geral, podemos con-
siderar que a arte rupestre local estd disseminada pela paredes quartziticas das
indmeras grotas dispostas ao longo das encostas da serra.

A associagdo de tragos humanos e animais em um mesmo biomorfo j se nos
apresentou algumas vezes, na anélise de pinturas rupestres da regido do Proje-
to Central, como um problema especifico. H4 uma certa variagdo quanto aos
caracteres animais incorporados a essas representagdes, conforme mostrado
na Figura 1; nossos resultados, até o presente momento, indicam que podemos
encontrar desde aves (FiguralA, Toca de Lagoa da Velha) até mamiferos de
dificil identificagdo (Figura 1B, Grota de Fonte Grande, em Serra Azul. A ca-
beca poderia ser a de um cervideo). O sitio Toca de Lagoa da Velha — embora
seja estudado no Ambito do Projeto Central — ndo faz parte da area de estudo
acima delimitada (Serra Azul), sendo 1til apenas como elemento inicial de apre-
sentagdo do problema.

A representagfio de aves — em muitos casos, emas — € muito comum na nossa
area de estudo, sendo alguns exemplos mostrados na Figura 2. Ai podemos
observar que os membros anteriores, sob a forma de asas, poderdo ser repre-
sentados , ou ndo. Dificilmente poderiamos deixar de perceber que o membro
superior da “ave” mostrada na Figura | é um brago. Essa compara¢do nos
permite descartar a hip6tese de que a pintura apresentada na Figura 1A seja
apenas um exemplo de zoomorfo. Ao mesmo tempo, deve-se notar, o “perso-
nagem” mostrado € portador de um bastdo ou langa que reforga o seu carater
humano.
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A outra pintura apresentada na Figura | (veja 1B) mostra caracteristicas forte-
mente antropomérficas, porém sua cabega prece ser a de algum outro mamife-
to. Sua caracterizagdo como “teriantropo” (associa¢do da forma humana a
tragos de uma outra espécie de mamifero) depende de uma comparagio com a
nossa colegéo de antropomorfos ja identificados nas grotas da Serra Azul. Es-
tes apresentam alguma variagdo de composi¢éo, conforme pode ser visto na
Figura 3. Contudo, o formato triangular da cabega, sugerindo um focinho algo
longo, parece excluir que se trate do delineamento de um corpo humano. Em
suma, ambos os exemplos da Figura | chamam a atengdo para a importéncia
de manter “catalogos” exaustivos das variagdes de forma dos animais repre-
sentados em nossas amostragens de arte rupestre. Assim, torna-se possivel
perceber, em cada exemplo individualizado, até que ponto certos detalhes de
composicdo sdo desviantes em relagdo a um padréo esperado de forma.

A partir desse ponto, iremos apresentar dados referentes a um tipo particular
de composicao “humano / animal”, aquele que traz os tragos dos felinos. Esses
exemplares foram detectados nas grotas Fonte Grande e Vacarias e no sitio
denominado Encantado. Inicialmente, seguindo a orientagdo metodoldgica aci-
ma mencionada, € preciso dar conta das variagdes e uniformidades presentes
na representagio do felino na drea de estudo (grotas da Serra Azul). A Figura
4 mostra uma série de exemplos de representagdes desses animais, evidenci-
ando consideraveis variagdes de porte e aparéncia: o comprimento dos mem-
bros e a posi¢éo da cauda, por exemplo, apresentam algumas diferengas. Con-
tudo, o que mais chama a atengo é o compartilhamento de um grande numero
de caracteres. De maneira geral, estamos em presenga de um (a) quadripede,
(b) de corpo comprido, (¢) com os membros terminando em patas redondas
bem evidentes, (d) com cabega redonda, ovalada ou com um focinho curto e
orelhas curtas e, finalmente, (e) cauda longa e esticada. Nunca é demais
enfatizar que o felino é um dos animais mais comuns na arte rupestre dessa
area de estudo e que, por mais numerosas que sejam as representagdes, esses
cinco caracteres distintivos sio facilmente identificaveis. Dificuldades de iden-
tificagdo normalmente sdo decorrentes da auséncia — mais do que ambigiiidade
—dos tragos em quest#o, principalmente por causa de danificagdes (por intem-
péries ou entdo antrdpicas) feitas as pinturas.

Uma vez tendo estabelecido um padréo de identificag@o do felino, podemos
passar a analise de biomorfos que se enquadram neste padrdo, porém apresen-
tando deformagdes importantes. A Figura 5, por exemplo, mostra um biomorfo,
encontrado na Grota de Fonte Grande, com cabeg¢a ovalada, orelhas curtas e
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corpo alongado, porém assumindo a postura bipede (mesmo que um pouco
encurvada) em vez da quadripede. Note-se que néo ha sinal de cauda nesse
biomorfo, o que — junto com a posigdo das orelhas — afasta a hipétese de que
se trate de macaco, um animal ocasionalmente encontrado em pinturas
rupestres da regido em questdo. A interpretagdo mais simples desta pintura
¢ a de que ela mostra um felino bipede. Isto nos leva a indagar até que ponto a
bipedia estaria realmente exprimindo uma incorporagédo de caracteristicas hu-
manas ao felino, ou vice-versa. Manter este tipo de duvida é necessario, pois,
embora a postura bipede, em se tratando de mamiferos neotropicais, seja tdo
caracteristicamente humana, o biomorfo em questfio ndo apresenta outros tra-
¢os que indiquem fortemente essa possibilidade, Ele néo faz parte de nenhuma
cena, em conjungdo com humanos ou animais que poderiam funcionar como
termo de comparagdo; nem tampouco € portador de objetos, como a langa ou
bastdo do “homem-ave” mostrado na Figura 1. A dissipac¢éio dessas duvidas
depende da analise de exemplos adicionais de biomorfos “anémalos” como
sugeriremos nos exemplos seguintes.

A Figura 6 mostra um pequeno painel pintado sobre uma rocha no sitio do
Encantado. Cabe aqui destacar o biomorfo (marcado com uma seta, na ilustra-
¢do) que parece reunir tragos humanos e animais. O carater animal do biomorfo
¢ dado essencialmente pela cabega, a qual apresenta um focinho curto e pe-
quenas orelhas implantadas na parte superior; tais tragos sugerem nio apenas
caracteristicas genéricas de um mamifero, mas a representagdo especifica de
tragos felinos. Por outro lado, o carater humano desse biomorfo pode ser per-
cebido néo apenas na postura bipede, mas também na presenga de um bastéo
— ou cajado — que parece cruzar o seu brago direito. A isto devemos acrescen-
tar a forma como foram representadas as extremidades dos membros, com
maos e pés dotados de trés dedos (bastante comuns nos antropomorfos dessa
area, conforme pode ser visto na Figura 3). Em suma, nossa interpretagdo € a
de que, nesse caso, estamos diante de um teriantropo formado por tragos hu-
manos e felinos. Além disso, o padrdo geral “corpo bipede + cabega felina”
reforga a hipdtese de que o biomorfo da Figura 5 também € um teriantropo
humano/ felino.

A Figura 6 apresenta ainda outros aspectos dignos de nota. Em primeiro lugar,
hé que destacar o biomorfo pintado um pouco abaixo do humano / felino. Este
bipede poderia ser a representagdio de uma ave, embora seja necessario expli-
car as duas proje¢des em forma de pequenos bastdes que saem de sua cabega.
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Por enquanto, é dificil dizer se se trata de ave ou humano, ou de alguma com-
posig¢éo “humano / animal” . Em seguida, devemos destacar uma série de mo-
tivos graficos, habitualmente denominados geométricos, marcados com setas
na Figura 6. Por enquanto, convém apenas apontar que o teriantropo “humano
/ felino” encontra-se diante de um grafismo do tipo cruciforme (seta A) e de
grafismos em forma de gradil (setas B e C).

O proximo exemplo (Figura 7) é o de um biomorfo cujas caracteristicas gerais
sdo aquelas esperadas na representagdo de uma onca. Trata-se de um
quadripede cujo corpo alongado termina em uma cauda comprida que se man-
tém esticada, disposta no mesmo sentido do tronco do animal, e que ¢ dotado
de cabeca redonda. Contudo, néo ha sinal de orelhas na cabega (sempre pre-
sentes em pinturas de felinos) e, mais significativo, um dos membros anteriores
estd estendido para a frente e termina em uma méao dotada de dedos compri-
dos. A disposi¢éio da cauda e do corpo, esticados horizontalmente, exclui a
hipdtese de que se trata da representagdo de um macaco. Sendo assim, pode-
mos apresentar a interpretacdo de que, também nesse caso, estamos diante de
uma composi¢do com tragos humanos e felinos. Apenas deve ser notado que,
em oposig¢do as figuras anteriores, ao invés da estrutura geral de corpo e mem-
bros de humano e de cabega de felino, terfamos uma composigdo com a estru-
tura geral de corpo do tipo felino.

Esta mesma Figura apresenta ainda outra caracteristica importante: o biomorfo
esta diante de um grafismo do tipo cruciforme e, imediatamente acima de seu
corpo, pode ser visto um grafismo do tipo gradil. Assim, em que pese a diferen-
ca entre os biomorfos das Figuras 6 e 7, talvez estejamos diante da mesma
configuragdo: um teriantropo “humano/ felino” acompanhado de motivos geo-
meétricos dos tipos gradil e cruciforme.

Assim como humanos e felinos estéio entre as formas “figurativas” mais co-
muns pintadas nas grotas da Serra Azul, o cruciforme e o gradil (particular-
mente quando formados por células poligonais de quatro a seis faces, em uma
mesma composi¢do) estdo entre os motivos geométricos mais freqiientes nes-
sa mesma area (Faria, 1997). Todos esses motivos graficos — o humano, o
felino, o cruciforme e o gradil — podem ser analisados como formas basicas
autdnomas. No entanto, temos alguns indicios de que, em determinadas cir-
cunstancias, eles parecem funcionar como elementos de um contexto simbdli-
co mais complexo e, mais importante, que ¢ reiterado em diversos sitios da
nossa area de estudo.
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A Figura § mostra a reprodugéio de dois painéis encontrados na Serra Azul.
Em cada um deles pode ser visto um zoomorfo com a cauda esticada e acom-
panhados dos grafismos “gradil” e “cruciforme”. No primeiro caso (8A), ndo
resta duvida de que se trata de um felino; o zoomorfo de 8B, embora de forma
ndo tdo evidente quanto o de 8A, pode ser identificado como um felino, princi-
palmente devido a cauda e ao formato da cabega. Em ambas as pinturas o
felino é acompanhado de um gradil e de um cruciforme, embora a orientagdo
destes em relagdo ao animal difira. Portanto, os felinos representados nesses
painéis estdo associados com a mesma configuragdo de grafismos geométricos
encontrada junto aos teriantropos “humano / felino” das Figuras 6 e 7.

Dois comentarios adicionais sdo relevantes no que tange a avaliagéo da impor-
tancia dessas pinturas. Em primeiro lugar, ja identificamos outras composigdes
em que o felino pode ser visto em associagdo com o cruciforme e o gradil.
Contudo, esses exemplos adicionais sdo painéis mais complexos, em que al-
guns outros grafismos se interpdem conspicuamente entre o animal e 0s geo-
métricos de interesse. Tal ndo € o caso dos painéis mostrados no presente
trabalho, em que a associagdo se da por uma relagdo de evidente contiguidade
entre os grafismos. Em segundo lugar, é preciso notar que ha outros animais
representados em freqiiéncia comparavel a do felino, em nossa area de estudo,
como, por exemplo, a cor¢a, o porco-do-mato, a ema etc, No entanto, nenhum
desses animais foi identificado, até agora, em associagdes dbvias, quer por
contigiiidade, justaposi¢éo ou superposi¢do com o par de geométricos gradil e
cruciforme. Finalmente, seja qual for a significancia que atribuirmos a esse
“triplo motivo”, registre-se que hé casos em que o felino aparece em conjungdo
com apenas um dos geométricos. A Figura 8C, por exemplo, mostra uma justa-
posigdo “zoomorfo / gradil”, sendo possivel caracterizar este zoomorfo como
um felino, embora com alguma dificuldade. Além disso, € de se notar a quebra
do padréo “felino / gradil” devido & presenga do grafismo “sol” associado ao
painel e completamente estranho ao contexto.

O Xamie a Onga

Nossa investiga¢do a respeito da representagdo do felino — e dos indicios de
transformagdo humano / felino - no registro rupestre do Médio Sao Francisco
apoiou-se em uma vasta cole¢io de resultados acumulados pela etnografia e
pela arqueologia das Américas. Tendo em vista o0 objetivo a que nos propomos
no presente artigo, a consulta a essas fontes deve observar duas ressalvas
bésicas:
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Por mais que tantas culturas americanas tenham atribuido aos felinos uma car-
ga simbdlica muito forte, a simples representagiio escultorica ou como pintura
de ongas ou pumas ndo parece implicar necessariamente em registro da ativi-
dade de xamas (Bushnell, 1972); o mesmo autor enfatizou que, em determina-
das dreas da América do Sul, a carga simbdlica mais significativa foi atribuida
a outros animais, como os pelicanos em certas areas costeiras do Equador.

A fungdo simbdlica efetivamente assumida pela onga e o significado da associ-
acdo humano / felino, nos casos em que alguma elucidagéo foi possivel, mos-
tram consideravel variagdo. Michael D. Coe, por exemplo, sustentou que a
identificagdo xama / onga ndo lhe pareceu ser a melhor interpretagdo para a
profusdo de figuras “humano / felino” revelada pela iconografia Olmeca. Em
troca, sugeriu que a principal associagdo se dé entre a onga e o senhor heredi-
tario e que esta associagdo tenha ocorrido também em épocas posteriores na
Mesoamérica (veja a argumentacdo em Coe, 1972).

Acreditamos que os indicios aqui apresentados sao suficientemente sélidos para
responder & primeira ressalva (a). O argumento mais forte pode ser buscado
na pintura mostrada na Figura 6 devido ao bastio que cruza o brago do “huma-
no / felino”. Na regido em que pesquisamos, ndo ¢ dificil encontrar representa-
¢oes de figuras humanas providas de langas ou dardos freqlientemente com-
pondo cenas complexas. Contudo, a Figura 6 ndo mostra uma cena com varios
individuos “participantes” de uma agdo ou conjunto de agdes; além disso, o
bastio apresenta uma conformagdo singular, notando-se a presenga de expan-
sdes formando “trés dedos” em uma de suas extremidades. Também ¢ de se
notar que, acima do “homem / onga”, foram delineados dois grafismos também
formados por trés tragos unidos a uma ponto central, como os “trés dedos” da
extremidade do bastdo. Assim, € mais provavel que a presenga do bastdo sim-
bolize algum atributo do “homem / onga” ao invés de simplesmente representar
de maneira naturalista algum instrumento de uso cotidiano.

Ainda com referéncia a ressalva (a), devemos reconhecer que a identificagdo
de apenas trés casos de biomorfos compostos do tipo “humano / felino” pode-
riam ser considerados como uma demonstragao de que este aspecto da imagistica
(supostamente) xaménica seria de pouca importancia em nossa area de ativi-
dades. Contudo, isto talvez ndo seja certo; em primeiro lugar, porque apenas
duas grotas da Serra Azul foram até agora exaustivamente examinadas quanto
a incidéncia de representagdes da transformagdo em animal ou, mais especifi-
camente, em felino. Em segundo lugar, embora seja correta a constatagdo de



A TRANSFORMAGAD EM ANIMAL E A REPRESENTAGAQ DO FELING

que a simples representagdo de ongas ou de outros felinos néo ¢ indice seguro
da atividade de xamds, € possivel pensar que, em certas circunstancias, repre-
sentagdes desses animais (sem nenhuma mistura com tragos antropomorficos)
podem ser bons indicadores . Por isso destacamos a freqiiente associagéo das
representagdes de felinos com os motivos geométricos “gradil” e “crucifor-
me”.

A recorrente associagdo da representagéo naturalista do animal aqueles moti-
vos geométricos pode ser o registro de um tema complexo, cujo significado —
ao menos por enquanto— deve ser considerado como perdido, na falta de uma
tradi¢do oral que o explique. Contudo, a associagdo desses mesmos geométri-
cos a pelo menos um de nossos trés exemplos de “humano / felino” (Figura 6)
nos levou a hipdtese de que a transformagéo em felino pode fazer parte desse
complexo simbodlico. Nesse caso, os felinos representados nessas pinturas tal-
vez possuam um significado que vai além da forma naturalista de representar o
corpo animal. Sobretudo, ndo deve ser esquecido que a justaposi¢do e a
sobreposigéo de corpos, cenas e figuras geométricas sdo uma caracteristica
importante das visdes experimentadas em E.A.C. (Lewis-Williams e Dawson,
1988).

Uma indicagdo util sobre a dire¢do que a analise iconografica poderia tomar, de
forma que lance algum esclarecimento sobre o assunto, pode ser encontrada
no comentdrio de P, T. Furst sobre os trabalhos de S. Henry Wassén. Este
autor realizou inimeros estudos sobre a paraferndlia utilizada por indios da
Ameérica do Sul e do Caribe na inalagéo de drogas sob a forma de rapés (Wassen,
1965). Uma boa parte desses estudos versam sobre a iconografia gravada ou
esculpida nos diversos tipos de bandejas, tubos de inalagdo, reservatérios de
rapés e outros aparatos. Furst concede grande importancia a identificagdo feita
por Wassén da presenga de trés formas animais — felino, ave e réptil — nesses
objetos; mais ainda: os animais podem ser representados de forma aproxima-
damente naturalista ou em graus variaveis de “abstragdo geométrica”. Isto
leva a que, as vezes, apenas um dos animais seja representado claramente, ou
mesmo que ocorra a representagdo de um humano — possivelmente um xaméa —
acompanhado de seus “alter egos” zoomorficos (Furst, 1994). Sendo assim, €
possivel que um estudo desse tipo de iconografia nos ajude a interpretar)a
ocorréncia, no registro rupestre do Médio Sdo Francisco, de justaposigdes'de
motivos geométricos ao tema figurativo “onga” (ou ““felino™) e, a0 mesmo tem-
po, ao biomorfo composto “humano / onga”.
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Quanto a segunda ressalva (b), é preciso notar, em primeiro lugar, que a asso-
ciagdo prioritaria da ong¢a com os senhores hereditarios olmecas (em vez de
com o xama) pode ser explicada, segundo Coe (1972), pelo carater hierarquizado
das complexas sociedades da Mesoamérica. Da mesma forma, Reichel-
Dolmatoff (1972) procurou mostrar que a onga, na Amazoénia € no Caribe,
mesmo representando primordialmente um poder procriador masculino, pode
assumir outros significados. Contudo, este ultimo autor ndo deixou de apontar
que, na vasta area que se estende do oeste e do noroeste da Amazonia ao
Caribe, as variagdes no significado da ong¢a sempre sdo acompanhadas da iden-
tificagdo do xami ao animal. Isto € normalmente exemplificado pela crenga de
que os xamis, em certas tradigdes, ndo apenas se transformam, mas SAO
oneas, literalmente. Até o momento, as pinturas por nés observadas, e que
podem ser interpretadas como registros da transformagéo em onga, mostram-
se no minimo compativeis com a idéia de que sdo a expressdo grafica de prati-
cas e visdes de mundo xamanicas.

Conclusdes

Nossos resultados trazem fortes indicios de que a transformagao em felino era
uma componente simbdlica da cultura responséavel pelas pinturas rupestres de
Serra Azul. Se aceitarmos a hipotese de que os temas “felino-gradil-crucifor-
me” (ou “felino-gradil”, somente) ¢ “homem/felino-gradil-cruciforme” fazem
parte de um mesmo complexo de significados, entéio teremos de admitir que se
trata de uma componente simbolica de muito relevo.

Apesar da importdncia do felino, podemos considerar que nossos resultados
revelam a presenga, mesmo que ndo muito significativa, de outras associagOes
de imagens humanas e animais, como o possivel teriantropo mostrado na Figu-
ra 1. O mesmo cuidado deve estar voltado para biomorfos como aquele que
ocupa a porgdo inferior do painel mostrado na Figura 6.
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! - Estamos cientes de que a delimitagdo ¢ a denominagdo de entidades sociais ou
naturais por uma determinada cultura freqlientemente implica algum tipo de conven-
¢do; individuos criados dentro de uma certa tradigéo, ¢ licito supor, aprenderdo a
olhar e a classificar o mundo, desde a mais tenra infincia, segundo os critérios € o
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imaginario desta referida tradigdo. Tal constata¢do poderia nos levar a questionar a,
identidade (e os limites) da entidade “natural” que, efetivamente, funciona como
substrato do simbolismo acima discutido (a “onga”). Contudo, algumas pesquisas
sobre etnobiologia sugerem que a identificagdo ¢ a classificagdo de animais (e muito
particularmente mamiferos) podem apresentar notaveis invaridneias transculturais:
certos tipos naturais (incluindo as assim denominadas fo/k species) seriam reconhe-
cidos por membros de qualquer cultura (Atran, 1995). Mais recentemente — ¢ mais de
acordo com a posigdo que aqui defendemos quanto ao binémio natureza / cultura—
Brian Morris (1998) mostrou que € possivel apoiar certas conclusdes de Atran,
“embora questionando o extremo fenomenalismo que ¢ inerente ao seu trabalho,
sugerindo que preocupagdes simbolicas e pragmaticas influenciam a maneira como
as pessoas classificam o dominio bioldgico.”
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