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Resumo: Mais de 50 abrigos com arte rupestre sdo conheci-
dos na regido de Montalvéania, alguns deles com milhares de
pinturas e gravuras. Em um destes sitios, escavacdes compro-
varam a ocupacdo humana desde 11.000 anos BP. Neste tra-
balho exemplificaremos a arte rupestre de Montalvénia atra-
vés da anélise da Lapa do Gigante, onde foram reconhecidos
ao menos 7 momentos, em pintura e gravura, pertencentes a
6 unidades estilisticas. Apesar das diferencas entre as tradi-
¢les, alguns temas (como ‘séis’” compostos por tracos radiais
em buracos naturais das paredes) permanecem no decorrer de
vérias unidades estilisticas. Figuras como estas foram renova-
das ou copiadas ao longo da decoracdo do sitio, mostrando
que ocorrem continuidades apesar das modificacoes culturais.

regido de Montalvéania localiza-se no extremo norte de Minas

'\ Gerais, na confluéncia dos rios Cocha e Carinhanha, tributarios

do Sdo Francisco (fig. 1). Na década de setenta (1976-7) com a realizagédo de

prospecgdes pela Missdo Arqueoldgica Franco-brasileira, foram registrados

mais de sessenta sitios na area. Em varios deles foram realizadas pequenas

sondagens arqueologicas e em um deles, Lapa do Dragdo, uma escavagdo mais

ampla evidenciou vestigios de ocupagdes humanas datadas desde 11000 BP
até depois de 920 BP (PROUS, JUNQUEIRA & MALTA, 1984).

A Lapa do Gigante, sitio ora apresentado, comporta grafismos rupestres
realizados com técnica e tematica diversificadas, que se sucedem nos mesmos
suportes, espelhando o conjunto de manifesta¢des caracteristico da regido de
Montalvania e as unidades estilisticas tipicas da area vizinha, Vale do Rio
Peruagu (200 km). O sitio é composto por uma gruta de pequenas dimensdes
em forma de abside, com pareddes externos formando dois pequenos abrigos
laterais (figs. 2). Mais de 3.000 figuras, gravadas e pintadas, decoram os su-
portes do sitio. As gravuras foram, na maioria das vezes, realizadas com a
técnica de picoteamento, preferencialmente nas partes baixas do suporte; en-
quanto as pinturas foram executadas com pigmentos minerais em suspensdo,
aplicados na parede com pincéis e dedilhamento.
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O presente texto pretende apresentar, por um lado, a continuidade ou
algumas das diversas formas de continuidade espelhadas pela permanéncia de
certas categorias de grafismos e, por outro, as mudangas e rupturas explicitadas
pela sucessdo das unidades estilisticas de seu conjunto rupestre. No Brasil as
analises rupestres valorizam, sobretudo, as rupturas (marcadas pela sucessdo
das ‘tradigdes’) em detrimento das continuidades, aspecto que este artigo pre-
tende reverter.

Partindo do pressuposto de que os grafismos de uma mesma tradi¢do
rupestre sejam produto de um codigo cultural comum, por oposigdo, tratamos
por ‘ruptura’ a substitui¢do (no suporte) de elementos evocadores de uma ori-
entagdo cultural por elementos evocadores de outra orientagdo. No caso do
Gigante ruptura ndo implica em negagao total do grupo étnico anterior; pelo
contrario, as relagdes interculturais percebidas na arte rupestre do sitio suge-
rem que tradigdo e ruptura, na Lapa do Gigante, ndo sdo termos inconciliaveis.

A ruptura reflete-se basicamente na modificagfo ao longo do tempo
dos conjuntos tematicos, indicando as distintas populagdes que decoraram o
sitio. No acervo rupestre da Lapa foram identificadas 3 unidades estilisticas
ém pintura e 3 em gravura, sendo que algumas delas se apresentam em mais de
um momento cronoldgico e com variagGes técnicas.

Entretanto, o tipo de aproveitamento do relevo, as associagdes tematicas
e a releitura (reforgo, retoque) de certas categorias de grafismos parece per-
passar estas unidades estilisticas. A partir da segunda tradigdo que utilizou os
suportes do sitio para realizar suas pinturas até os momentos de decoragdo
mais ‘recentes’, os nichos de dissolugdo da rocha foram sistematicamente apro-
veitados e da mesma maneira, assim como alguns temas foram freqiientemente
associados (por proximidade espacial ou superposigdo) e reutilizados através
de retoques e reforgos.

AS RELAGOES ENTRE GRAFISMOS E ENTRE GRAFISMOS E RELEVO

Dentre as quase 1000 figuras pintadas, destacaremos aqui os 100
grafismos analisados, nos quais percebemos a recorréncia de proximidade fi-
sica entre as figuras e a utilizagdo de suportes caracteristicos por grafismos
especificos. Alguns dos grafismos antropomorfos e biomorfos, todas as fi-
guras radiadas, anelares simples e anelares concéntricas dispdem-se espa-
cialmente em proximidade significativa entre si e por vezes em superposi¢do.
Um outro elemento foi considerado na analise tematica do sitio: a incorpora-
¢do de nichos de dissolugdo da rocha na realizagdo de grafismos. Essas irregu-
laridades do suporte da Lapa foram sistematicamente utilizados, apenas con-
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tornados por um trago pintado ou gravado (anelar simples - 16 casos); contor-
nado por varios tragos pintados e reforgados, inclusive em gravura (anelar
concéntrica - 1 caso); com tragos radiais pintados e/ou gravados, com varias
figuras reforgadas (figuras radiadas - 13 casos) e incorporados a figuras
antropomorfas e biomorfas, na cabega ou no tronco (7 casos). Se por um lado
os nichos salientam e diferenciam os grafismos realizados a partir deles, por
outro estas figuras reforcam e destacam a presenga das concavidades do su-
porte; irregularidades aproveitadas ao longo do tempo, como o atestam as di-
ferentes tintas e as superposi¢des, porém sempre restritas a composigdo dos
temas acima referidos.

Dada a significativa proximidade espacial entre figuras de tipo anelar
e radiada e a existéncia de grafismos radiados cujo centro ¢ formado por um
anel simples ou anéis concéntricos, consideramos que estas figuras estariam
representando um mesmo motivo, talvez um ‘elemento astronémico’ (fig 6).
Sendo assim, a grande maioria das concavidades do suporte (30 dos 37 nichos
utilizados) teria servido de base para a representagdo de um mesmo tema -
“sol” (?).

Os sete nichos que foram incorporados a figuras antropomorfas e
biomorfas aparecem em seu tronco (5 nichos) ou cabega (2 nichos). Uma des-
tas concavidades é compartilhada por uma figura humana e uma anelar con-
céntrica: a depressio que faz as vezes de cabega ao antropomorfo foi repetidas
vezes circundada e reforgada, em gravura e pintura. Além desta, ha outra figu-
ra que parece associar em si os temas da figura humana e ‘astronémico’: um
grande antropomorfo picoteado (50 cm, a maior figura gravada) cuja cabega é
radiada (Fig. 7). Os antropomorfos com cabega radiada e com nicho e anéis
em lugar de cabega podem ainda estar representando figuras humanas com
cocares, este ultimo sugerindo o “sol” e relacionando os dois temas em um s6
grafismo. Encontramos também outras quatro figuras que receberam sobre-
postas a seu tronco figuras anelares simples (3) ou concéntrica (1).

As 11 figuras antropomorfas e biomorfas com anéis sobrepostos a
seus corpos descritas acima pertencem a trés, talvez quatro unidades estilisticas
distintas, sendo uma delas em gravura. Os anéis sio, necessariamente, con-
temporaneos ou mais recentes que a lltima destas unidades. Este elemento
cronologico, associado aos intimeros reforgos e retoques nos grafismos ‘astro-
némicos’ apontam para a possibilidade de que a associagdo temética ‘elemen-
to astronémico’ / antropomorfo-biomorfo tenha sido construida ao longo do
tempo pelos autores dos diversos momentos de decoragdo do sitio, reutilizando
e atualizando grafismos antigos e reproduzindo-os. E possivel ainda que a
representagio grafica do tema ‘astrondmico’ tenha sido simplificada, evoluin-
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do de figura radiada a figura anelar; ja que os grafismos do primeiro tipo sdo
mais numerosos nos niveis mais antigos de decoragdo enquanto o inverso ocorre
com as figuras do segundo tipo. Sdo aproximadamente 11 figuras radiadas no
periodo antigo e 10 distribuidas nos outros 3 periodos de decoragdo, contra
apenas 5 figuras anelares antigas e 20 realizadas nos outros 3 momentos (fig.
10).

A possibilidade de que esta associa¢do tematica tenha se construido
gradualmente ¢ sugerida também pelas diversas técnicas de realizagdo dos
grafismos, normalmente ligadas a periodos diferentes. Existem ‘elementos
astronémicos’ pintados (em monocromia e bicromia) e gravados, assim como
figuras que associam os temas ‘astrondmico’/antropomorfo-biomorfo realiza-
das em ambas as técnicas; os antropomorfos e biomorfos envolvidos so asso-
ciados a unidades estilisticas diferentes; ha, sobretudo, superposi¢des entre os
grafismos, intercalados no quadro crono - estilistico que estd sendo proposto
para o sitio.

A REUTILIZAGAO DE TEMAS PINTADOS

As interferéncias provocadas pelas modificagGes de figuras pintadas
anteriormente sdo identificadas como reforgo e retoque; termos que referem-
se, obviamente, a abstragbes do pré-historiador.

Por reforgo, entendemos a renovagdo total da figura, sem alterar a
forma do grafismo; por retoque consideramos a renovagdo parcial da figura,
podendo ou nio alterar sua forma.

Dentre as pinturas os temas reutilizados sao ‘grades’, antropomorfos,
biomorfos ¢ ‘elementos astrondmicos’.

Quinze dos 63 grafismos de tipo ‘grade’ foram retocados (geralmente
em outra cor) e por vezes receberam novos tragos, paralelos ou transversais
aos originais, compondo figuras bicromicas .

Das 21 figuras radiadas, originalmente pintadas preferencialmente em
amarelo e/ou vermelho, sete foram retocadas e reforg:adas em preto, vermelho,
amarelo, branco (fig. 9).

Em compensagido, apenas duas das 177 figuras antropomorfas pinta-
das sofreram este tipo de interferéncia: uma figura preta foi parcialmente pin-
tada em vermelho e outra, vermelha, foi totalmente recoberta em preto.

Duas das 25 figuras anelares foram reutilizadas, em uma delas os
anéis que contornam um nicho de dissolugdo da rocha foram reforgados com
vérias cores e com picoteado enquanto outra, originalmente em vermelho,
foi reforgada em tinta branca.
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Os reforgos e retoques podem indicar tanto uma atualizagdo da figura
original por parte de membros da mesma cultura que os criou quanto a
reinterpretagdo do grafismo por obra de uma nova cultura. Por outro lado, as
interferéncias deste tipo podem nio ter elementos cronoldgicos que as diferen-
ciem das figuras anteriores, podendo inclusive ter feito parte da concepgdo do
grafismo original. Neste caso sua fung3o poderia ser a de ressaltar a figura ou
o tema no conjunto do sitio. Como vimos, nas pinturas da Lapa do Gigante
essa reutilizagio se restringe a temas especificos dentre os varios representa-
dos no sitio.

Dentre os grafismos reutilizados, ‘grades’, figuras anelares e radiadas
sdo tipicos da Tradig¢do Sdo Francisco, sendo representados em diferentes va-
riedades da tradigo. Apesar de grafismos como estes terem sido realizados
também em outros momentos de decoragdo do sitio, podemos situar as mais .
antigas figuras que sofreram retoques e reforgos no segundo nivel de pinturas
da Lapa do Gigante (Tradigdo Sdo Francisco).

liTema N. total de Grafismos
grafismos reutilizados
'Grades' 63 15
Antropomorfos | 177 2
. Figs. Anelares 25 2
Total 286 L 21

Algumas das interferéncias em figuras como estas foram realizadas
com uma tinta vermelha escura bastante espessa que aparece também num
nivel médio-recente de grafismos geométricos, possivelmente uma manifesta-
¢do tardia, ou imitagdo, da Tradigdo Sdo Francisco. Os retoques que compdem
figuras bicroémicas (originalmente em monocromia, acrescidos posteriormen-
te de tragos de outra cor) estdo associados a este momento.

Outros retoques e reforgos foram executados em tinta branco pastosa
que sé aparece em um conjunto bem ‘recente’ e ndo classificado de figuras
geométricas, armas e biomorfos. Além de reforgar figuras radiadas e anelares,
este conjunto compde varias outras de mesmo tipo. Ha, entretanto, varios ca-
sos que ndo puderam ainda ter sua posig@o cronoldgica definida.
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CONCLUSAO

Apesar das claras modificagdes na temdtica e nas técnicas de realiza-
¢do dos grafismos, a arte rupestre da Lapa do Gigante evidencia a permanén-
cia de alguns temas e das relagdes entre os mesmos.

Com excegdo da substitui¢do do primeiro grupo de pinturas pela Tra-
dicdo Sdo Francisco, onde a ruptura temadtica € total, as associagdes entre os
temas descritos (associacgio por proximidade entre figuras e associagio figura
/ relevo) parece prosseguir apesar das sucessivas modifica¢des estilisticas que
o sitio apresenta.

Mesmo considerando a possibilidade de que alguns dos retoques e
reforgos ndo sejam muito posteriores ao grafismo original mas tenham sido
realizados quase no mesmo momento que estes, restam as figuras que sofre-
ram acréscimos seguramente relacionados a unidades estilisticas mais recen-
tes.

Essas figuras reutilizadas e as relagGes entre grafismos que perduram
em meio as diferentes ocupagdes estilisticas dos suportes do sitio apontam
para o manejo e compartilhamento de bens culturais por grupos étnicos distin-
tos. A tradi¢#o, na Lapa do Gigante, € mais evidente na medida em que acom-
panhamos a ruptura, a sucessdo dos diversos conjuntos técnicos e tematicos
que decoram o sitio.

Abstract: More than 50 rockshelters with rock art are known
in Montalvéania region, some of them with thousands of painted
or engraved figures. Excavations proved human occupation since
11.000 BP. In this paper, we will exemplify Montalvania rock
art through the analysis of Lapa do Gigante, where we
recognized at least 7 moments of painting and engraving within
6 stylistic units. Although there are drastic differences between
the traditions, some themes (like radiated “suns” that surround
the natural holes of the walls) remain during various stylistic
units; these figures have been renewed or copied during the
millennia, showing that there is some continuity in spite of the
cultural modifications.

"Bacharel em Histéria. Setor de Arqueologia da UFMG. Bolsista do CNPg
Rua Gustavo da Silveira, 1035. CEP: 31080-010 - Belo Horizonte/MG.
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Unid. Est. Temas Preferenciais

A,B,C-Nio|
Filiados
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Montalva-
nia (?)

Tradigdo
Séo Fran-
cisco

Unidade

Estilistica
Peruaguf
Urubu (?)

Tradigao
Sao Fran-
cisco

Nao
Filiados

Fig. 3 - Crono-Estilistica das Pinturas da Lapa do Gigante
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Fig. 4 - Crono-estilistica das
Gravuras da L. G.

Figuras Anelares e Radiadas Flguras Antropomorfas
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Fig. 5 - Utllizagd0 dos Nichos de Dissolucdo da Rocha na Composicdo de Grafismos
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Fig. § - 'Elementos Astrondmicos’ Representados na Lapa do Gigante

Anslar Simples/Antropomorfo (Anelar Concéntrics/ Antropomorfo  Figura Radlada/ Antropomorfo

Fig. 7 - Assoclagbes entre Graflsmos
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Fig. 9 - Reutilizagdo de Grafismos Radiados
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