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RESUMO

Este artigo enfatiza a importincia do estudo da faiancga fina inglesa na datacdo
relativa de sitios histéricos brasileiros. Apresenta uma breve sintese da histéria e do
desenvolvimento das técnicas de decoragdo utilizadas e seus motivos decorativos,
principalmente dos séculos XVIII ¢ XIX. Lista marcas e patentes, scus fabricantes ¢
suas datas.
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ABSTRACT

This paper emphasizes the importance of the english's faiance fine as a mean
of relative datation of historicals-arqueologicals sites in Brazil. It sinthesizes briefly the
history and tecnical development of the manufacturing of faiance in england. It
describes the technics and the patterns of decoration mainly in the XVIIl and XIX
centuries, It presents a roll of the marks and patents, its manufacturers and its dates.
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Entre os diversos artefatos e materiais dos sitios arqueologicos
histéricos no Brasil, aparece a faianga fina inglesa ou creamware. Tal tipo
de louga vem sendo encontrada em todos os sitios histéricos.

Surge no Forte de Obidos, no Estado do Par4, em Belem no Para,
em S8o Luiz do Maranh3o e no Sitio do Tamanc#o.

Foi também encontrada no Cearé, no Forte do Farol e em Aracati.
No Rio Grande do Norte foi registrada na Fortaleza dos Reis Magos, em
Natal, em Vila Fldr, Goianinha, S3o José do Mipibu, Arés, Nésia Floresta,
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Extremoz e Macaiba. Na Paraiba, foi registrada no Forte de Santa
Catarina.

Em Pemambuco as lougas surgem no Recife, Olinda, Pesqueira,
Itamaraca, Igaracu, Jaboatdo, Cabo, Vitéria, Rio Formoso, Petroldndia,
Gravata, Caruaru, Fazenda Nova e diversos outros sitios. Foi também
encontrada em Alagoas e na Bahia.

Em Minas Gerais as lougas estdo presentes em varias cidades
histéricas, no Estado de Goias, no Espirito Santo e no Rio de Janeiro. Nos
diversos sitios arqueoldgicos historicos do Estado de Sdo Paulo também
ha registros do aparecimento da louga inglesa. Finalmente, no Rio Grande
do Sul, tais lougas fazem parte do conjunto de materiais encontrados em
diversos sitios missioneiros.

Em todos os sitios arqueologicos historicos, nos diversos estados
brasileiros, a faian¢a inglesa aparece com maior ou menor variagdo de
padrdes e em diferentes periodos historicos. Esta presenca constante
enfatiza a importéncia de seu estudo, podendo ser usada como unidade
cronolégica. O estudo de seus padrdes e motivos decorativos e o0
conhecimento das técnicas de sua fabricagdo pode formecer datagio
relativa para ocupag@o dos sitios em que sejam encontradas. Ademais, a
pesquisa acerca de sua incorporagéo ao mercado consumidor, permitira
visualizar um conjunto de aspectos sociais, econdmicos e culturais
refletidos pela sociedade formadora dos sitios.

A produgdo da faianga fina inglesa se desenvolveu no condado de
Staffordshire, sudeste da Inglaterra. No século XIV, varios mosteiros da
regido ja produziam cerdmica. No século XVI muitos desses mosteiros ja
estavam estabelecidos na regido norte de Staffordshire, conhecida pelo
nome de Potteries, perto de Burslem, a qual seria, mais tarde, o centro
cerimico do condado. O condado era rico tanto em carvdo quanto em
‘barro, ambos fundamentais para indistria cerdmica. O chumbo, também
necessario ao fabrico, podia ser obtido em Lawton Park. A produgido local
era voltada para os artigos de uso doméstico, como canecos, tigelas,
jarros, candelabros e outros utensilios, bem como telhas para construgdo.

Em 1539, Henrique VIII, opondo-se a Roma, fecha os mosteiros
da Inglaterra. A arte da olaria, entretanto, niio se perde. Havia sido
ensinada a auxiliares ndo religiosos, os quais continuariam a produgéo
cerdmica para o consumo local.
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Até que a base econdmica da regido fosse centrada na mineragdo
do carvéo, no século XVIII, a principal atividade era agricultura, e muitos
artesdos, buscando ajudar no sustento da familia, costumavam ter,
geralmente em.suas casas, pequenas olarias.

O norte de Staffordshire é formado por pequenas cidades, entre as
quais Tunstall, Etrutia e Brownhills, as quais , atualmente, formam uma
80, Stoke-upon-Trent. Em muitas pegas da faianga denominada Flow Blue,
encontram-se 0s nomes ou as iniciais dessas cidades, nos carimbos com
que marcavam as pegas.

Em 1600, quando da divisdo das terras da coroa em aforamentos,
os arrendatarios das terras de Burslem e Tunstall tormaram-se
independentes. Essas terras eram divididas em pequenos lotes € ndo muito
apropriadas para agricultura. E a partir de entdo que cresce o numero de
fornos e olarias na regido. J4 em 1616, verifica-se o primeiro registro legal
da atividade de oleiro. Os fornos ainda eram pequenos, na propria casa do
camponés e o barro e o carvio eram retirados dos arredores imediatos. A
produgdo era bastante ristica, e consistia em alguns vasos, cachimbos,
bercos para presentear nubentes, recipientes para o transporte de
mercadorias até a feira, etc.

A técnica de confecgdo das pegas consistia em dividir o barro em
rolos, em cima de uma tabua, cortando-os em seguida em fatias, que eram
entdo trabalhadas em formas de bolas. Essas eram levadas ao torno, onde
o oleiro dava-lhes a forma desejada.

A segunda etapa de fabricag@o iniciava-se com a secagem. Depois
de secas, as pegas eram pintadas com uma mistura de barro com
consisténcia de xarope. A variagio na aplicagdo da pintura criava
diferentes padrdes. Uma vez findo o trabalho de pintura, p6 de chumbo
era peneirado sobre as pegas para que, apds a queima, ficassem com o
aspecto vidrado.

A terceira e ultima etapa consistia na condugdo das pegas ao forno.
Eram colocadas em cima de uma superficie de argila refrataria no intuito
de protegé-las das chamas. Cada pega era separada da imediatamente
superior por trés pequenas pegas triangulares, deixando marcas no
vidrado, conhecidas como "stillmarks". A queima demandava 24 horas,
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mais 10 horas para que as pegas esfriassem e finalmente eram retiradas do
forno e ficavam disponiveis para a comercializag&o.

Em 1690, aproximadamente, os irm&os John Phillip e David Elers,
de origem germanica, vieram da Holanda para trabalhar na regido.
Consigo trouxeram uma nova técnica - a Off Salt Glazing. Consistia em
jogar sal sobre as pegas, enquanto ainda no forno. O vapor do cloreto de
sédio reagia e formava o acido cloridico, 0 qual deixava-sobre as pegas
uma camada de vidro de silicato de sédio. Tal processo de vitrificagdo
continua atualmente em uso. A chegada dos irmdos Elers, em
Stanffordshire, é considerada por alguns como o ponto de partida para a
grande e moderna industria cerdmica que se desenvolveu na regido. Apos
eles, os utensilios produzidos tendem a perder sua caracteristica artesanal
e se aproximar da precisdo fabril.

A medida em que o velho método caseiro, dos fornos no fundo do
quintal comega a mudar, a demanda de pe¢as mais sofisticadas exigira o
desenvolvimento de moldes. E desta época, 1693, a obtengdo por Aaron
Wedgwood, de seu registro como fabricante de faianga. A partir de 1730,
aproximadamente, os moldes passaram a ser esculpidos em alabastro
transportado de Derbyshire.

O segredo do "gésso de Paris" é trazido da Franga por Ralph
Daniel, nos idos de 1745. Até entdo, a louga chinesa, de qualquer tipo, era
importada e fazia concorréncia com os ceramistas de Stanffordshire. A
solugdo encontrada pelos oleiros ingleses foi a criagio de moldes, nos
quais era despejado um barro de consisténcia pastosa, resultando em pegas
mais delicadas e de melhor efeito decorativo.

John Astbury, em 1720, adiciona silex moido ao barro branco de
Devonshire e consegue queima-lo a uma temperatura mais alta. Aliando-se
a nova técnica, Enoch Bloth, de Tunstall, desenvolve um precipitado
fluido que emprestava uma cor creme a louga. A técnica consistia em
mergulhar a pega na solugdo, depois de queimada, e tornar a leva-la ao
forno para amalgamar o vitrificado.

Em 1761, Josiah Wedgwood adiciona Feldspato & pasta branca
desenvolvida por Ralph Daniel, criando a técnica da faianga fina (faience
fine, faience anglaise) que passou a ser conhecida como Creamware. Este
tipo era suavemente vitrificado e mais duravel que a faianga anteriormente
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produzida e, rapidamente, a substitui. Wedgwood nio patenteou seu
processo, 0 que permitiu o acesso de todos & nova técnica.

As evolugles acontecidas na técnica de produgdo de louga
culminou, portanto, na transformac¢do de uma atividade artesanal em uma
atividade industrial. Fazia-se necessario um certo capital para o pagamento
da m3o-de-obra, para o emprego da propaganda comercial e a distribuigio
da mercadoria, bem como suprir as necessidades de financiamento no
desenvolvimento de novas técnicas de produgdo.

Em 1743, Thomas e John Wedgwood possuiam 5 fornos. E, 1762,
Josiah Wedgwood informa que existiam, nos arredores de Burslem, 500
olarias, empregando 7000 pessoas, demonstrando que, nesse periodo, as
olarias de Stanffodshire haviam se tornado um dos maiores setores
industriais da Inglaterra.

No ano de 1813, Charles James Mason obteve a patente para o
processo chamado Ironstone China. O processo utilizava o po de minério
de ferro, triturado e misturado a argila e 6xido de cobalto. Segundo
Wooliscroft, faiangdlogo inglés, o Ironstone podia ser usado para diversos
fins, além da louca doméstica. Em 1851, Mason vende a sua fabrica para
Francis Morley, que a revenderd a George Ashworth & Brothers, em
1862. A fabrica entretanto, continua a usar 0 nome Mason € a marca
Ironstone China.

TECNICAS DE DECORACAO DESENVOLVIDAS PARA A
FAIANCA FINA INGLESA, NA SEGUNDA METADE DO
SECULO XVIII E INICIO DO SECULO XIX.

Uma das mais difundidas técnicas de decoragfo, na Inglaterra, nos
fins do século X VI, foi a Transfer Printing, que havia sido desenvolvida
por volta de 1775, em Battersea e . por Sadler & Green, em Liverpool.
Anteriormente a esta técnica, a faianca fina era decorada a mdo. A pintura
das pecas era feita por mulheres, nas olarias, ¢ a esmaltagem era efetuada
por artistas especializados, em seus proprios atelieres.
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Josiah Wedgwood, por exemplo, usava os servigos do artista
Widow Warbston, para esmaltar suas pegas. Apds a invengdo do processo
Transfer, passou a remeté-las a Slade & Green.

Na técnica Transfer Printing, uma placa de metal, geralmente de
cobre, era gravada, em incisdes bastante profundas, com o padréo
desejado. A tinta era, entdo, espalhada nas linhas da placa aquecida. O
excesso de tinta era removido com uma espatula e a superficie era limpa
com uma espécie de almofada. Cobria-se a placa com papel de seda
umedecido e uma prensagem normal transferia a estampa para o papel. O
papel impresso era retirado da placa de metal e, cuidadosamente, aplicado
sobre a pega a ser decorada, a qual ja sofrera uma primeira queima.
Esfregava-se o papel, finalmente, com uma flanela e sabdo de potassa. A
peca era colocada na agua e o papel de seda descolava. Mergulhavam-na,
ent3o, na solugdo que obteria o vitrificado. O processo findava com o
retorno da pega para o forno a fim de ser queimada pela segunda vez.

Somente as firmas maiores e mais solidas podiam ter seus proprios
gravadores de placas. As companhias menores eram atendidas por firmas
especializadas na técnica de gravagdo. Escreve Geoffrey Godden, em
Antique Glass and China, que varias firmas usavam o mesmo desenho,
diferenciando-se, t8o somente, pela gravagdo das iniciais individuais de
cada uma. Godden menciona os motivos decorativos Asiatic Pheasant e
Pequin, os quais teriam alcangado enorme sucesso e popularidade.

O motivo Asiatic Pheasant foi vendido para mais de vinte
companhias. Este fato pode explicar a duplicagdo de desenhos com nomes
diferentes que aparecem na faianga Flow Blue, sendo entendivel que cada
olaria nomeasse seu motivo com seu proprio titulo. O fato também
explicaria a duplicagdo dos nomes das industrias diferentes.

A porcelana chinesa sempre fez sucesso na cor azul. Assim, a louga
Chinese Nankin, importada para a Inglaterra entre os anos de 1780 e
1820, era de um azul bem escuro. Acompanhando o gosto pelo azul, os
oleiros de Stanffordshire produziam seus artigos na mesma cor. Vale
salientar que-a Holanda ja usava um tom azul-escuro em sua faianga de
Delft.

Desde o século XVI que o azul de cobalto era usado na decoragio
da faianga. Era uma das unicas cores que garantia suportar as altas
temperaturas utilizadas no processo de vitrificagdo. O Azul-escuro,
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associado & técnica decorativa do Flow Blue, era obtido a partir do 6xido
de cobalto, tendo sido descoberto em 1545 por Shurer, na SaxOnia. Esse
azul penetrava na superficie porosa da louga e borrava um pouco durante
a vitrificag8o, resultando num acabamento mal definido. Descobriu-se por
volta de 1820, que além da borrada natural do azul, a mesma poderia ser
provocada artificialmente, adicionando-se cal ou cloreto de amoniaco, no
forno, durante a vitrificagio. Esse borrdo adicional disfargava os defeitos,
como bolhas de vitrificagdo, por exemplo. Algumas pegas elaboradas com
essa técnica sdo tdo borradas que se torna dificil discernir os detalhes da
borda ou motivo central. Em outras, a0 contrario, o efeito é t3o discreto
que somente se percebe uma espécie de halo.

Outras cores, nio obstante, foram usadas no processo Flow Blue.
O marrom arroxeado, o sépia, 0 verde ¢ o marrom avermelhado. O azul,

porém, permaneceu sempre a cor mais popular, chegando a ser
denominado azul-faianga.

A partir de meados de 1830, o processo litografico, ou Decalco,
predomina sobre o Transfer Printing. A nova técnica era mais rapida,
mais prética e de menor custo. Utilizava desenhos impressos por métodos
comuns de impressdio em folhas de papel quimicamente preparadas. As
folhas eram aplicadas a frio sobre a pega a ser decorada, deixando sobre
ela os desenhos, sem veiculos intermedidrios de fixagdo. Tal como a
técnica anterior, a Decalco foi desenvolvida pelos ingleses e obteve larga
e rapida repercussdo mundial.

Outra criagio dos ingleses foi a do processo fotogrifico ou
fotocerdmico, em 1870, e que consiste na aplicagio sobre a faianga, de
uma fotografia quimica e especificamente preparada para o processo e
com emulsdo prépria.

Um processo mais moderno de impressdo em faianga é o Silk
Screen, derivado do Hot printing (variagdo do Transfer) e que consistia
em transferir & peca a impressdo dos desenhos de um pano de seda, a uma
temperatura elevada. O Silk screen, por sua vez, utiliza uma técnica
semelhante, sem, contudo, necessitar de calor para imprimir o desenho.
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PRINCIPAIS MARCAS E PATENTES

O cunho gravado no verso das pegas de faianga, em geral, traz o
nome do motivo e as iniciais, ou o proprio nome do fabricante e, muitas
vezes, a cidade onde se localizava a fabrica.

Alguns motivos, como o Opaque China, foram utilizados por
tantas fabricas e tiveram t8o grande quantidade de pegas vendidas, que se
torna dificil identificar todas as marcas.

O cunho pode ser aplicado de varias maneiras:

- gravando diretamente no barro cri;

- imprimindo um cartucho na matéria tenra;

- pintando a informag&o na superficie, antes ou depois da
vitrificag3o;,

- usando uma marca de “Transfer", que vem junto ao
motivo. Um carimbo pode ser usado, também, apos a
vitrificag#o.

Os cunhos impressos sdo mais numerosos. No caso do Flow Blue,
a marca e o padrio eram transferidos para a pega no momento da
impressdo do motivo, em azul cobalto. As marcas com o nome England
comegam a ser usadas, com parcimonia, apos 1875 e, extensivamente, a
partir de 1891. As palavras Trademark, Limited e a frase Made in
England, comegcam a surgir a partir de 1862, 1880 e 1900,
respectivamente.

O padrédo China, inglés, leva, as vezes, uma marca de registro em
forma de diamante, que foi utilizada entre 1842 ¢ 1883. A marca
significava que a fbrica havia registrado o motivo e tinha direitos sobre o
mesmo pelo espago de trés anos, a partir da data de registro. O fato do
padrio ter sido registrado em determinada data ndo significa,
necessariamente, que a pega marcada tenha sido produzida nesse periodo,
pois as fabricas usavam as marcas por anos a fio, em muitos casos.

Servimo-nos da selegdo feita por Petra Williams para a
apresentagdo de uma lista cronoldgica das principais patentes inglesas para
a faianca fina e das induastrias que as produziram:
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1805 STONE CHINA
Josiah Spode - produziu na cor preta, de
1805 a 1815 e, na cor azul, de 1815 a 1830;
Davenport - de 1805 até 1820;
Hicks, Meigh & Johnson - de 1822 a 1835,
John & Williams Ridgway - de 1814 até
1830;
James Edwards - de 1842 a 1851,
Thomas Godwin - de 1834 a 1854;
John Maddock - de 1842 a 1855.

1805 NEW FAIANCE
Josiah Spode - de 1805 a 1833.
1812 INDIAN STONE CHINA

Job Meigh - sem data determinada;
Charles Meigh - de 1836 até 1849,
Charles Meigh & Son - de 1851 a 1861,
Old Hall Earthware Co. Ltd. - Sem data
determinada

1813 PATENT IRONSTONE CHINA
Charle Mason - de 1813 a 1848;
Ridgway & Morley - de 1842 até 1344,
Francis Morley - de 18342 a 1362,
G.L.Ashworth - a partir de 1862.

1814 OPAQUE CHINA
John & W.Ridgway - de 1814 a 1830,
Ridgway & Morley - de 1842 até 1844,
Thomas Godwin - de 1834 a 1854;
Mayer & Newbold - de 1817 a 1833;
Bridgwood & Clark - Produzindo em 1857
como referéncia.

1824 IMPROVED STONEWARE
Dillwin Swansea - de 1824 a 1850.
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1828 STONEWARE
Thomas Dimmock - de 1828 até 1859;
John Ridgway - de 1830 a 1855;
Ridgway.& Morley - de 1824 a 1844.

1830 IRONSTONE CHINA
Hackwood - de 1830 a 1840;
Edward Wolley - de 1830 a 1856;
Henry Meakin - a partir de 1897,
J & G. Meakin - produzindo em 1890, como
referencia;
G.L. Ashworth & Brothers - a partir de
1862;
W. Adams & Co. - a partir de 1890;
Wood & Son - produzindo em 1810, como
referéncia

1837 IRONSTONE
John Meir - de 1837 a 1897,
John Wedgwood - de 1845 até 1860;
W. Adams & Co. - a partir de 1870.

1838 PEARL WHITE
Wood & Brownfield - de 1838 a 1850;
Edward Wolley - produzindo em 1856,
como referéncia.

1839 INDIAN IRONSTONE
Jonh & George Alcock - de 1839 até 1846.

1859 IMPERIAL IRONSTONE
Morley & Ashworth - de 1859 a 1862.

1870 SPECIAL WHITE STONEWARE
Clementson & Brothers - a partir de 1870.

1875 IMPERIAL IRONSTONE CHINA

Cockson & Harding - de 1875 até 1877,
Birks & Brothers - de 1877 a 1886.

1893 ROYAL IRONSTONE CHINA
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Thomas Dimmock - de 1828 até 1859;
John Ridgway - de 1830 a 1855;
Ridgway & Morley - de 1824 a 1844.

1830 IRONSTONE CHINA
Hackwood - de 1830 a 1840;
Edward Wolley - de 1830 a 1856;
Henry Meakin - a partir de 1897,
J & G. Meakin - produzindo em 1890, como
referencia;

G.L. Ashworth & Brothers - a partir de
1862;

W. Adams & Co. - a partir de 1890,

Wood & Son - produzindo em 1810, como
referéncia

1837 IRONSTONE
John Meir - de 1837 a 1897;
John Wedgwood - de 1845 até 1860;
W. Adams & Co. - a partir de 1870.

1838 PEARL WHITE
Wood & Brownfield - de 1838 a 1850;

Eaward Wolley - produzindo em 1856,
como referéncia.

1839 INDIAN IRONSTONE
Jonh & George Alcock - de 1839 até 1846.

1859 IMPERIAL IRONSTONE
Morley & Ashworth - de 1859 a 1862.

1870 SPECIAL WHITE STONEWARE
Clementson & Brothers - a partir de 1870.

1875 IMPERIAL IRONSTONE CHINA
Cockson & Harding - de 1875 até 1877,
Birks & Brothers - de 1877 a 1886.
1893 ROYAL IRONSTONE CHINA
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W. Baker & Co. - a partir de 1893;
Cochranes & Flamming - a partir de 1896.

1896 IMPERIAL STONEWARE
W. Adams & Co. - a partir de 1896

PRINCIPAIS MOTIVOS DECORATIVOS E TECNICAS

Flow Blue

As pecgas em Flow Blue comegam a ser fabricadas em grandes
quantidades a partir do ano de 1835. Levando-se em conta a época
victoriana, de 1837 até 1901, pode-se dividir a existéncia do Flow Blue em
trés periodos distintos:

- Early Victorian - de 1834-40 até 1850;
- Midle Victorian - de 1860 até 1870,
- Late Victorian - de 1880-90 a principios de 1900.

Os exemplos mais antigos, correspondentes ao primeiro periodo,
sfio predominantementes orientais em sua decoragdo. A popularidade das
paisagens histéricas inglesas e americanas, influéncia imediatamente
anterior, ainda prevalecia, podendo-se encontrar tais motivos nas primeiras
pecas de Flow Blue. As paisagens, no entanto, nio sfo realistas ou
pitorescas no sentido de representarem a topografia de um lugar
especifico, como” era usual na decoragdo histérica anterior, mas sim
representagdes romantizadas de paisagens estrangeiras. Dakefield refere-
se a essas cenas como "de pura fantasia, que, no geral, ddo uma idéia das
aspiragdes do primeiro periodo victoriano"

As vistas orientais sdo, igualmente, irreais. Uma mistura de India e
China. Elementos como salgueiros, bambu, palmeiras e macieiras,
aleatoriamente misturados com casas-de-ch4, pagodes, torres e pequenos
personagens com trajes da época, compunham os desenhos.

As bordas dos pratos mais antigos portavam motivos estilizados do
Extremo Oriente. Algumas apresentavam influéncia arabe, outras tinham
pequenos medalhdes que repetiam o motivo central. Um modismo do
século XVIII foi a combinagdo de chinoiseries com motivos rococéds. Em
pecas produzidas nos anos que medeiam 1850-1860, ainda restam
reminiscéncias dessa decorag#o, j& entfio executada na técnica Transfer..
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Os motivos florais surgem, as vezes, em pegas mais antigas, mas
sdo raros os exemplos. Quando existentes, mostram um desenho realista
moderado.

O Middle Victorian foi um periodo de grande ecletismo e
excessiva ornamentagdo. Existem exemplares decorados com motivos
centrais orientais e flores européias nas bordas, ou com cenas orientais e
bordas géticas.

O Late Victorian sofreu a influéncia de dois famosos escritores. O
poeta e desenhista William Morris (1834-1896) e Charles Eastlake, que,
em 1865 escreveu uma série de artigos para a revista da Rainha. Afirmava,
nos artigos, que dourar o padrdo era vulgar, e que algas de fantasia, botGes
e saliéncias eram estiipidas e pobres a nivel de desenho decorativo. Dizia
ainda que "...numa época de desenho degradado, o estilo mais arrojado
serd melhor. As maiores qualidades artisticas, que podem ser associadas
em fabricagdo de cerdmica, sdo beleza e o vigor da forma, através da
harmonia das cores e da adequagdo ornamental".

E nesse ultimo periodo que comega a surgir o desenho Art
Nouveau, caracterizado por motivos curvilineos, derivados das formas
naturais das flores e plantas. O periodo chega a sofrer alguma influéncia
japonesa, entretanto, a prevaléncia ornamental ser4 a de motivos florais.

Em suma, os padrdes decorativos do Flow Blue podem ser
divididos da seguinte maneira:

Oriental;

Cénico;

Floral;

Art Nouveau;

Heterogéneo - Privilegiando aqueles que ndo
permitem classificagio ou que combinem dois ou mais dos diversos
padrdes.

Willow Pattern

Muitos dos artistas que faziam desenhos para o processo Transfer
Printing ficaram famosos. Entre eles, Thomas Minton, que desenvolveu ,

93



CLIO Arqueologica N° 9 - 1993

para Turner, de Caughley, o padrio denominado de Willow. O artista se
valeu, em seus desenhos, de elementos orientais, buscando a construgdo
cénica de um conto chinés.

O conto relata a estoria de dois apaixonados, Koong-shee, filha de
um rico mandarin e Chang, secretario do Gltimo, rapaz de origem humilde.
O mandarin, como sO acontece em tais estorias, havia escolhido um rico
pretendente para a filha. Mantinha-a além disso, prisioneira, a fim de
manté-la afastada de seu grande amor. De sua prisdo, a infeliz noiva
enxergava um pessegueiro e escrevia versos cantando a esperanga de que
antes da floragdo do pessegueiro ela estaria livre. Chang encontrou um
meio de comunicar-se com a amada, enviando-lhe, por meio de um
pequeno barquinho, uma carta. Koong-shee respondeu com uma pergunta,
escrita em um pedago de marfin, igualmente carregado pelo barquinho:
“Ndo deve um marido obter os frutos antes que eles sejam roubados?".
Chang ndo titubeou. Penetra nos jardins da casa do mandarin e salva
Koong -Shee. Fogem de bote e navegam até uma ilha onde habitava
Chang. La serdo felizes, até que o despeitado noivo rico os descobre e
incendeia-lhes a casa. Ambos morrem e de suas cinzas nascem duas
pombas - as pombas do Amor - que para sempre revoar&o sobre as regides
terrenas em que foram felizes.

No motivo elaborado de maneira que o conto possa ilustrar a
faianga, aparece, a direita, um grande pagode - o palacio do mandarim.
Acima do terrago do palacio esta a casa de verdo, onde Koong-shee foi
aprisionada. O barco usado pelos amantes na fuga, também aparece. Seus
perseguidores - trés homens - sdo vistos sobre uma ponte. O desenho
inclui, além disso, o pessegueiro e as duas pombas.

Alguns desenhos ingleses, erroneamente chamados de Willow,
mostram dois homens sobre a ponte, ou até um s6 homem, ou
simplesmente ndo ha ponte nem as pombas. Tais desenhos, na realidade,
sdo meros arranjos orientais, segundo a fantasia de cada artesdo. As
bordas também variam com o padrdo do centro. A borboleta, o peixe e
outras representagdes surgem em varias adaptacSes, oferecendo, destarte,
ob;eto separado de identificag@o.

Em 1784, Josiah Spode imprimiu o Willow, de Minton, no mesmo
padrdo azul-escuro que também seria utilizado para a decoragdo do
padrdo Flow Blue.
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Blue or Green Edge,

O padréo Blue or Green Edge, como é denominado na bibliografia
especializada, talvez seja motivo de maior tempo de uso na faianga inglesa.
Aparecendo por volta de 1775, continuou sendo aplicado até o inicio do
nosso século. Era mais utilizado na louca denominada Creamware, um dos
tipos mais simples e também o mais comum da faianga inglesa.

O motivo apresenta-se nas cores verde ou azul, surgindo,
ocasionalmente, na cor vinho. As cores s3o aplicadas as bordas, sobre uma
vasta gama de relevos, dos quais o mais caracteristico e talvez o mais
antigo é a representagio de frisos de conchas.

No sitio histérico de Vila flor, Rio Grande do Norte, o motivo
Blue or Green Edge foi encontrado na cor azul, em 20 diferentes padrdes;
na cor verde, em 08 padrdes; na cor vinho, em 04 padrdes e,
possivelmente, um padrdo amarelo.

D4 Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Dept® de Histéria, Natal/RN
® (084) 21159 71
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