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ABSTRACT

- Identity and classification of pre-historic graphic registers
in northeast Brazil.

When archaeological research began in the northeast of
Brazil, no archaeological context was available as a reference.
Rock paintings and engravings were preliminary classified wi-
th the aim of establishing general classes in order to begin ana-
Iytical studies were classified without any reference to archaeo-
logical information. Today, three decades later, the archaeo-
logical context has been established, and it is now possible to
reconsider this classification and propose some modifications.
Initial classes were designated as traditions, which ordered
the graphic registers by general cultural identity; the first de-
rivated classification level established sub-traditions, which
ordered traditions by geographical position. The second deri-
vated classification level established crono-styles, which orde-
red traditions or sub-traditions by moments of chronological -
evolution of graphic presentation patterns. The paper sug-
gests an analytical procedure for the study of each site with
rock graphic registers.
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RESUMO

Quando se iniciaram as pesquisas arqueoldgicas no nordes-
te do Brasil ndo existia ainda um contexto arqueoldgico dis-
ponivel que pudesse ser tomado como referéncia. Pinturas e
gravuras rupestres foram classificadas de maneira preliminar
com a finalidade de se estabelecer classes gerais que permi-
tissem dar inicio as pesquisas sem informagoes arqueolégicas
complementares. Trés décadas de pesquisa permitem hoje
se dispor de informagdes contextuais, reconsiderar as classifi-
cagOes preliminares dos registros graficos rupestres e propor
certas modificagdes. A classe inicial conhecida como tradig¢ao
ordena os registros graficos por grupos que representam iden-
tidades culturais de cardter geral; o primeiro nivel classifi-
catério derivado estabelece sub-tradigoes que ordenam as
tradigoes por posicionamento geografico; e o segundo nivel
classificatério derivado, estabelece crono-estilos que orde-
nam tradi¢oes e sub-tradi¢oes para momentos de uma evo-
lucao cronoldgica dos padrdes de apresentacao grafica. O tex-
to sugere um procedimento analitico para o estudo dos sitios
portadores de registros graficos rupestres.

KEY WORDS: Prehistoric rock registers
Prehistory of Northeastern Brazil
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Desde quando as pinturas e gravuras rupestres pré-histori-
cas foram descobertas na Europa, os trabalhos descritivos e os
ensaios explicativos se multiplicaram. Apesar desses registros
rupestres serem considerados como fontes de informagao para -
a pesquisa arqueolégica, de fato, sua utilizacdo ficou muito
limitada pois a falta de operacionalidade dos procedimentos
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analiticos utilizados para o estudo deles e o freqiiente carater
especulativo das explicagdes propostas contribuiram para esta
situagao.

Nos inicios das pesquisas, as analises dos registros rupes-
tres pré-histéricos foram, freqlientemente, realizadas utilizan-
do-se procedimentos andlogos aos aplicaveis ao estudo de o-
bras pictoriais de sociedades histdricas. Sobre esse periodo e-
xistem conhecimentos sobre os mais diversos aspectos da vida
social, que fornecem um contexto cultural de referéncia. Es-
te universo contextual é que permite propor exphcagoes que
tomam como base relagdes entre aspectos do fenémeno pic-
tural e dados do contexto cultural, podendo-se considerar a
Bbra grafica como um fenomeno social. Conhecer a sociedade
na qual a obra foi realizada possibilita o estabelecimento de
relagbes entre as caracteristicas graficas da obra e possiveis
significacoes que tal obra poderia ter na sociedade em que foi
realizada. Entretanto, utilizar este tipo de procedimento pa-
ra o éstudo das pinturas pré-histdricas, resulta pouco viavel,
pela falta de conhecimento que se dispoe sobre os grupos cul-
turais da época estudada o que, com freqiéncia, restringe os
trabalhos a apenas descri¢des exaustivas das obras.

Considerar os registros rupestres unicamente como obras
artisticas de épocas pré-histéricas é uma abordagem que nédo
é de grande utilidade para a pesquisa arqueoldgica. A sua
frequente abordagem explica-se como o reflexo da mentalidade
de uma época marcada pelo etnocentrismo que foi responséavel
também por numerosas distorsdes nos inicios do estudo destes
registros. As pinturas e gravuras rupestres foram classifica-
das como obras artisticas de sua época, e foram naturalmente
julgadas segundo critérios estéticos entdo utilizados para o-
bras histéricas. E freqliente achar-se nos trabalhos descritivos
sobre obras de pré-historia abundancia de consideracoes refe-
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rentes a “qualidade artistica” dos trabalhos, e, implicitamen-
te, aceitar-se o desenvolvimento artistico como um indicador
do grau de desenvolvimento cultural dos grupos envolvidos.
Quanto a funcao social dessas pinturas e gravuras, abundam
bfopostas explicativas. Uma delas, muito partilhada, é que
a pratica rupestre de representar materlalmente a realidade
‘sensﬁzel ou imaginaria devia estar ligada a crengas de ordem
religiosa, mitica ou animista. Algumas explicacbes sdo apenas
conjeturas mais ou menos plausiveis, outras, levam a marca da
época e refletem a influéncia de teorias antropoldgicas da pri-
meira metade do século, mas em todos os casos, é no préprio
contexto que se deve situar as tentativas de explicagdo.

Os primeiros trabalhos sistematicos sobre os registros ru-
pestres pré-historicos aparecem nas contribuigoes de A. Leroi-
Gourhan e A. Laming-Emperaire que abrem diversas vias pa-
ra a pesquisa. Com esta nova perspectiva de analise, o re-
gistro rupestre passa a ter importancia diferente e, sobretu-
do, torna-se possivel sua contribui¢do as reconstitui¢bes em
pré-histéria. A partir destes trabalhos, as pesquisas realiza-
das por especialistas de diferentes disciplinas multiplicam-se e
as explicagbes propostas conseguem maior embasamento fac-
tual. Porém, ndo existem ainda condigdes para que esta fonte
de informacdo seja plenamente aproveitada na pesquisa ar-
queoldgica. Os dispositivos que permitam caracterizar, pela
obra rupestre, os grupos humanos autores da atividade rupes-
tre sao ainda muito gerais. Em conseqiiéncia, o resultado dos
trabalhos sobre estas obras fica ¢omo uma contribuicio que
completa o perfil cultural, mas que nao pode ir mais longe no

‘plano de outros aspectos culturais.

Em pré-historia, o cardter vestigial dos dados disponiveis
torna fragmentario seu universo de informacdo. A pesqui-
sa realiza-se sobre vestigios de registros rupestres, que foram
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muito mais abundantes, e, é a partir deles que se procura
reconstituir e caracterizar um fenémeno completo. Esta res-
trigdo de base apresenta dois riscos: ou a pesquisa restringe-se
a descri¢bes muito detalhadas e a relagdes de tipo estatistico
de limitada utilizagao ou ela arrisca de escorregar em expli-
cagbes sem embasamento fatual. Entre estas duas situacoes
é que a pesquisa deve achar seu equilibrio para fornecer sua
contribui¢do cientifica.

Independentemente das interpretagdes possiveis sobre a
natureza das pinturas e gravuras, os registros sao fontes de
dados antropoldgicos portadores de uma informagao insubs-
titutivel. Sado a manifestagao de uma forma particular de co-
municagdo social pois nos registros rupestres, sao observaveis
particularidades tanto nas encenagdes graficas como nas técni-
cas utilizaveis. Estas diferengas sao socialmente determindveis
e seu estudo pode fornecer uma real contribuigao ao estu-
do dos grupos étnicos da pré-histéria. A questao principal é
estabelecer-se um procedimento cientifico para que as obras
rupestres realmente se tornem uma fonte de informacao.-

Nao é possivel considerar-se os registros rupestres fora do
conjunto de uma pesquisa arqueoldgica que outorga, ou ao
menos tenta outorgar importancia equilibrada as diferentes
dimensées do fendmeno humano: biologia, cultura e meio am-
biente. Os registros rupestres como fontes de informacao, de
igual valor aos outros registros da cultura material, deveriam,
portanto, ser trabalhados como mais uima variavel do contex-
to. Para 1sso, é preciso primeiro compreender o fenémeno da
pratica grafica no contexto do fenémeno humano, indepen-
dentemente de sua diversidade cultural. Depois, é necessario
poder relacionar esta pratica com os grupos humanos, que
sao os autores, para estabelecer-se as caracteristicas dos-per-
fis graficos particulares; é somente depois que esta informacao
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se torna operacional que € suscetivel de integrar-se ao conjun-
to da pesquisa em pré-historia.

Desde que feitos os primeiros trabalhos sobre registros ru-
pestres as pesquisas foram estruturadas sobre certos implicitos
dominantes que marcaram sua evolucao. O primeiro implicito
é o da atemporalidade. Os registros rupestres sdo trabalhados
como um unico “corpus”, tal como ele se apresenta a obser-
vagao sensivel. Os dados da escavagdao arqueoldgica indicam
a existéncia de uma presenga humama que abrange amplos
periodos cronoldgicos. Nao existem, porém, elementos que
permitam partir do implicito que as pinturas foram feitas em
um mesmo momento. Existem porém dificudades reais para
poder posicionar estes registros temporalmente. A falta de
técnicas suficientemente afinadas que permitam analisar os
pigmentos minerais pode ter contribuido para este proceder,
mas nao justifica, de forma alguma, esta abordagem. Pres-
cindir de uma diferenciagao cronolégica leva a conclusoes de
utilidade muito limitada ao nivel de pesquisa cientifica.

Um segundo implicito, igualmente problemético no plano
metodologico, € a utilizagao de uma abordagem fragmentada
na qual o estudo dos registros rupestres é considerado como
uma disciplina isolada que pode ser autosuficiente. Muitos
especialistas em registros rupestres procuram através de suas
pesquisas, e com recursos de diversas disciplinas, chegar a ca-
racterizar grupos culturais. Mas essas abordagens ignoram
sistematicamente o contexto arqueologico no qual os regis-
tros passam a ter alguma significagdao. Este procedimento é
prejudicial para a pesquisa, pois leva a conclusées diferentes
ou até contraditorias segundo a disciplina de origem na qual
os registros sdo estudados. O que pode ser um astro numa
perspectiva astronémica, pode ser uma visao produzida como
conseqliéncia da acgao de um alucindgeno, e multiplicam-se

40 CLIO Arq. Recife v.1 n.8 35-68 1992



ao infinito as possibilidades de interpretagao. Os registros
rupestres nio podem ser estudados cientificamente de forma
fragmentada, em dicotomia com o contexto arqueoldgico. O
contexto arqueoldgico estabelece o espago das possibilidades
de explicagao fatual ou hipotética. Fora dele todo o resto é
pouco aproveitavel.

Em relacio as contribuigdes pode-se afirmar que sdo prin-
cipalmente limitadas ao nivel de descri¢ao. Assim é que foram
iniciados os estudos dos registros rupestres. Considerados co-
mo manifestagoes artisticas, privilegiaram-se apenas as carac-
teristicas formais e estéticas, de pouca utilidade para a pesqui-
sa arqueoldgica. As descrigoes tornam-se, as vezes, extrema-
mente detalhadas chegando a atomizar a figura e multiplicar
propostas classificatdrias, sem que seja possivel compreender
que finalidade tem para a continuidade das pesquisas.

Para a pesquisa em pré-histéria o principal é poder extrair
dos registros rupestres informacgoes que, integradas num con-
texto maior de informagdo arqueoldgica, permita-nos tragar,
com a malor precisao possivel, as caracteristicas dos grupos
humanos que habitaram um determinado espago durante um
determinado periodo, e as condi¢oes do contexto no qual se
instalaram. E, portanto, necessario proceder primeiramente
a 1dentificar o “corpus” com o qual se trabalha para achar-
se os procedimentos que permitam posiciona-los em unidades
temporais.

Face a um “corpus” grafico dado é preciso fundamental-
mente chegar-se a estabelecer os procedimentos e parametros
que serao utilizados para poder segregar diversas identidades
e autorias. Neste trabalho, se utilizardao os registros rupes-
tres existentes no nordeste do Brasil, como referéncia e ilus-
tracdo dos procedimentos propostos. Sobre eles as pesquisas
sistematicas comegaram faz duas décadas, e na primeira fase
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realizou-se um trabalho de prospec¢ao que permitiu ter um
panorama geral das dominancias gréaficas dos registros desco-
bertos na regiao.

Desde os comegos das pesquisas realizadas sobre registros
rupestres nao se dispunha de um contexto arqueoldgico que
pudesse entdo ser tomado como referéncia. A fase descriti-
va era, portanto, o unico caminho para se poder dar inicio
aos trabalhos sobre registros graficos. Comegou-se com a pro-
cura de certas caracteristicas, muito gerais, que permitissem
o estabelecimento de grandes classes iniciais. Face as carac-
teristicas gerais dos conjuntos descobertos, utilizou-se como
primeiro critério taxonomico a técnica de realizacdo do re-
gistro, distinguindo dois grandes grupos: registros pintados e
registros gravados. Este critério foi primeiramente seleciona-
do baseado na existéncia de diferencas culturais, no plano da
tecnologia, que supde o dominio das duas técnicas, a gravura
e a pintura. As técnicas de realizacio tem as especificidades
préprias de uma cultura, independentemente da observagao
do pesquisador.

Em seguida introduziu-se o critério de reconhecimento que
ofereciam os registros. Alguns permitiam reconhecer elemen-
tos do mundo sensivel, ao passo que outros eram sinais graficos
sem possibilidades de reconhecimento cognitivo. Se distingui-
ram, entao, os registros graficos pintados ou gravados reco-
nheciveis dos que nio eram reconheciveis.

No grupo dos registros rupestres pintados e reconheciveis,
foi possivel identificar duas grandes classes caracterizadas pe-
lo tipo de grafismo que as compunham e a pronorgao em que
apareciam. Foi relativamente facil fazer esta distingdo por-
que, no Nordeste do Brasil, se identificaram duas classes de
pinturas reconheciveis:
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a) pinturas em que as figuras representavam pessoas e ani-
mais muito frequentemente desenvolvendo acoes da vida quo-
tidiana e cerimonial;

b) pinturas em que as figuras representavam pessoas e a-
nimais em posicao estatica, sem desenvolver nenhuma agao.
Os painéis sao de figuras acompanhadas de grafismos nao re-
conheciveis, que possuem uma morfologia que se repete nos
diferentes sitios em que este grupo de pinturas é dominante.

No grupo dos registros rupestres pintados e nao reconhe-
civeis, somente foi preliminarmente identificado apenas um
grupo. No plano das gravuras, somente foram identificados
grafismos nao reconheciveis, exceptuado algumas figuras re-
conheciveis que escapam a regra.

Assim, as pesquisas neste campo iniciaram-se com quatro
classes de registros graficos, trés de pintura e uma de gra-
vuras. Decidiu-se designar estas classes iniciais com o termo
de tradigao, que identificaria cada uma das grandes classes
que compunham as identidades de carater mais geral. As
tradigoes seriam estabelecidas pelos tipos de grafismos repre-
sentados e pela proporcao relativa que esses tipos guardam
entre si (GUIDON, 1984). A escolha deste termo nao foi a
mais adequada, pois possui significacoes diferentes na antro-
pologia e na pré-historia, o que gera ambigliidade, obrigando
em cada circunstancia estabelecer seu significado. O primei-
ro ordenamento taxonoémico organizou-se da seguinte maneira
para o Nordeste do Brasil:

- Tradi¢do Nordeste:

integrada’pela presenca de grafismos reconhecivel (figu-
ras humanas, animais,plantas e objetos)e grafismos pu-
ros, os quais nao podem ser identificados. Estas figuras
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sdo muitas vezes, dispostas de modo a representar acoes
cujo tema é, as vezes, reconhecivel.

-Tradicdo Agreste:

caracterizada pela predominancia de grafismo reconhe-
civeis, particularmente da classe das figuras humanas,
sendo raros os animais. Nunca aparecem na represen-
tacoes de objetos nem figuras de fitomorfas. Os grafis-
mo representando ac¢oes sao raros e retratam unicamente
cacadas. As figuras sdo representadas paradas, nao e-
xistindo nem movimento nem dinamismo. Os grafismos
puros, muito abundantes apresentam morfologia diver-
sificada.

-Tradicao Geométricas:

caracterizada por pinturas que representam uma maio-
ria de grafismos puros, figuras humanas e algumas maos,
pés e répteis extremamente simples e esquematizados.

-Tradigdo Itacoatiara:

integrada por gravuras representando figuras que nao
permitem nenhum reconhecimento. Raramente alguma
figura reconhecivel é representada de maneira isolada.

Com este ordenamento inicial fol que comegaram as pes-
quisas sistematicas sobre registros rupestres. Os levantamen-
tos feitos permitiram um mapa preliminar em que se posicio-
nam as tradigoes dominantes na regido (anexo 1).
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No decorrer desta tltima década foram feitos avangos con-
sideraveis no plano do estabelecimento de um contexto ar-
queoldgico, o que levou a reformulagao do estudo dos registros
rupestres, e determinou a necessicidade do estabelecimento de
parametros mais afinados que os utilizados nas classificagoes
preliminares.

A tradigdo de registros rupestres mais pesquisada até ho-
je foi a tradigcdo Nordeste. O cardter narrativo dos grafismos
levou muitos arqueblogos a optar por ela, pois poderia forne-
cer muitas mais informagées que as outras. Foi também em
fungdo desta tradigdo que muitas escavagdes iniciaram-se na
procura de dados. Algumas, como o Boqueirdo da Pedra Fu-
rada, forneceram resultados inesperados quanto a datacoes da
presenca do homem na regido, e, consequentemente, extende-
ram os limites do tempo em que as pinturas poderiam ter sido
realizadas. Para as pinturas pertencentes & tradi¢io Nordes-
te existem ademais informacgoes cronolégicas que permitem
referéncias para se poder posicionéd-las num contexto espago-
temporal. As andlises destes registros permitiu avangos na
formulacao de parametros mais precisos para o estabelecimen-
to das classes iniciais, as “tradigoes”.

O que se procura estabelecendo tradigdes é a integracio
de obras gréaficas pertencentes a um mesmo grupo cultural,
independentemente de unidade cronolégica, e identificar as
caracteristicas dos registros proprias do meio cultural ao qual
os autores pertenciam. S&o, portanto, elementos recorrentes
que devem ser segregados da diversidade do “corpus” estuda-

do.

As classificacoes preliminares tomam em consideragdo o
tipo de grafismo, mas esta nogao de tipo foi, tanto para as
tradigbes Nordeste como Agreste, excessivamente geral. O
tipo de grafismo surgiu como resultado da conjugagdo de pa-
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rametros técnicos e das formas de apresentacao num plano
geral. Assim as figuras da tradi¢do Nordeste, muito aprimo-
radas, privilegiam as técnicas de delineamento, enquanto as
da tradi¢ao Agreste, sdo composicoes que negligénciam a reali-
zagao, execugao e o delineamento da figura e optam pelo efeito
Stico de figuras de grande tamanho, fortemente pintadas com
tonalidades escuras. A estas caracteristicas adiciona-se o fa-
to de que os registros da tradigao Agreste representam figuras
estaticas, e, ao contrario, as da tradicdo Nordeste representam
o movimento.

Estas caracteristicas sdo reais, e permitiram estabelecer-
se as classifica¢bes preliminares e se dar inicio aos estudos
analiticos. Porém, se consideramos o “corpus” da tradicéo
Nordeste poder-se-a constatar que o carater aprimorado da
realizagao grafica e o fato de apresentar cenas néo € sufigien-
te para caracterizar que pertencam a um determinado grupo
cultural. Na Europa e na Africa abundam exemplos de regis-
tros rupestres que poderiam pertencer a tradi¢do Nordeste.
No entando, considerando que se trabalha numa unidade geo-
grafica determinada e que o “corpus” constitui seu universo
de referéncia, é que se torna possivel tomar como ponto de
partida esse procedimento classificatério. Este proceder nao
exclui a necessidade de tornar mais precisos os critérios de®
classificagdo, objetivo que vai sendo atingido, a medida que
se aprofundam as analises no interior das classes iniciais.

A finalidade de classificar é de se estabelecer um ordena-
mento para se atingir certos objetivos que devem ser formu-
lados previamente. No estabelecimento das classificagbes pre-
liminares, procurou-se identificar os grandes grupos graficos
que foram hipoteticamente assimilados a diferentes grupos
culturais, e que teriam sido concebidos em periodos cronolé-

gicos diferentes de producao. A formulagdo das classificagdes
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preliminares foi, portanto, hipotética, pois a falta de conheci-
mento da regido nao permitia afirmar-se nada sobre os autores
das diferentes modalidades graficas descobertas. Foi no inte-
rior destas classes iniciais das classificagbes preliminares que
comegaram nossas pesquisas na procura deste contexto.

Hoje se sabe que a tradicao Nordeste foi responsabilida-
de de um grupo cultural que habitou a regido, desenvolveu a
produgao grafica, hd no minimo 12.000 anos, e manteve essa
pratica durante um minimo de 6.000 anos. Sabe-se também
que, antes dessa data, outras produgoes graficas pintadas fo-
ram realizadas, mas nao se dispde de dados para se poder
identifica-las e caracteriza-las.

Existem, portanto, certas condi¢Oes para se poder atin-
gir uma maior precisao na caracterizagdo das classes iniciais
a partir do estabelecimento de indices complexos, resultantes
da associagdo de uma série de indicadores. Duas tradigdes
poderao ter dois ou mais indicadores com as mesmas carac-
teristicas mas serdo diferenciadas por outros indicadores que
possuem caracteristicas diversas. As diferencas entre duas
tradigdes nao sdo dadas por diferengas quantitativas, e sim
por diferengas qualitativas, e estabelecimento de uma hierar-
quia dos indicadores escolhidos caracterizam a complexidade
dos indices adotados.

Trés dimensées do fendmeno grafico podem ser considera-
das como fontes de informacao e fornecimento de paradmentros
para o estabelecimento das classificagdes. A dimensao mate-
rial do registro grafico, que trata de todos os aspectos da rea-
lizacdo técnica, a dimensao tematica, integrada pelas esco-
lhas feitas pelos autores pertencentes a determinada sociedade
e a apresentacao grafica, relativa as formas de apresentagao
grafica na qual se representam as escolhas tematicas.
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A dimensio material é de fundamental importancia pois
trata do conhecimento técnico que faz parte das caracteristicas
do grupo cultural responsavel de sua autoria. Na pintura as
diferencas de dominio técnico aparecem claramente manifes-
tas nas duas tradigdes com representacdes reconheciveis, mas,
na gravura é que as caracteristicas técnicas passam a ter a
maior importancia devido & falta de reconhecimento dos gra-
fismos representados. No plano do estabelecimento de tra-
digdes, € preciso identificar em termos gerais, as caracteristicas
técnicas da realizacdo grafica. Em termos de técnica pictérica
é da comparacao dos “corpus” das tradi¢oes Agreste e Nor-
deste, que se podera segregar as principals caracteristicas.

As escolhas tematicas sao possivelmente menos importan-
tes para o estabelecimento de parametros caracterizadores de
tradi¢oes. Os temas podem experimentar varia¢oes segun-
do o decorrer da histéria dos grupos concernentes, segundo
cambios de condi¢des do meio, e uma série de fatores que ainda
ndo podemos identificar. Nesse sentido as escolhas tematicas
passam a ter uma importancia maior no plano do desenvol-
vimento taxondémico, nos niveis classificatorios secundario e
terciarios.

As formas de apresentacao grafica dos registros rupestres
cumprem uma funcdo muito importante no estabelecimento
de tradi¢oes. Em geral as formas de apresentacao gestual dos
grupos étnicos, estao culturalmente determinadas por padroes
de comportamento social. De maneira analoga, as represea-
tagOes graficas desses grupos estdo igualmente determinadas
por padrdes culturais, fenomeno que se manifesta de manei-
ra perceptivel quando as representagdes graficas podem ser
reconhecidas e correspondem a elementos do mundo sensivel.

Alguns dos arranjos graficos sao muito tipicos, indepen-
dentemente de que o tema da representacdo seja ou nao reco-
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nhecivel. O estudo do “corpus grafico” da tradigao Nordeste
permitiu-nos identificar um certo niimero de arranjos gréficos,
nos quais é possivel se reconhecer o que representam os com-
ponentes, porém, nio é possivel reconhecer o tema da acao
representada. A apresentagdo grafica desses arranjos repete-
se de maneira sistematica e apesar de experimentar algumas
modificac¢oes na modalidade de apresentacao segundo os casos,
as variagoes nao distorcem a identidade da composigido nem
as caracteristicas essenciais do arranjo grafico. Estas compo-
sigoes tipicas sdo designadas como registros emblematicos.
Um deste registros emblematicos - que carateriza a tradi¢ao
Nordeste - é justamente uma composi¢ao em que duas figuras
estdo de costas uma em relagdo a outra, com os bragos do-
brados por cima da cabega e, frequentemente, o arranjo vem
acompanhado de um grafismo puro composto por trés digitos
unidos (fig. 1). Este arranjo grafico é muito tipico e apare-
ce com caracteristicas proprias da evolugdo grafica que esta
tradicdo experimenta nos seus milénios de existéncia (fig. 2).
Este registro emblematico conhecido como costa-a-costa foi
um dos primeiros a ser segregados nos sitios arqueoldgicos do
Parque Nacional Serra da Capivara, em Sdo Raimundo Nona-
to, e constitul um dos caracterizadores da tradi¢gio Nordeste.

Estes registros emblematicos somente podem ser segrega-
dos apds analises  detalhadas do “corpus” e da multiplicagao
dos sitios portadores destes arranjos. No caso do registro em-
blematico costa-a-costa, foi ele identificado a partir de um
corpus de centenas de sitios existentes em Sio Raimundo No-
nato. Nao € possivel, portanto, estabelecer-se o carater de
emblematico para arranjos graficos identificados a partir de
um numero reduzido de sitios. Um sitio isolado, portador
de pinturas rupestres, ndo significa nada mais do que uma
unidade num contexto geral de sitios portadores de registros
graficos rupestres. Nao pode, portanto, ser base de uma gene-
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ralizacao para um conjunto maior, sem cumprir previamente
outros requisitos analiticos em relacao ao conjunto.

No Estado do Rio Grande do Norte, 1200 quilémetros de
distancia de Sao Raimundo Nonato, na regido do Seridd, exis-
te uma importante concentragdo de sitios arqueoldégicos com
registros rupestres pintados, pertencentes a tradigido Nordeste
(MARTIN, 1988). Uma das caracteristicas que permitiu iden-
tificar sua filiagdo a mesma tradi¢do foi a presenca reiterada
do registro emblematico costa-a-costa.

O caréter de reconhecivel ou nao reconhecivel dos com-
ponentes do arranjo grafico ndo é uma condicionante para se
poder estabelecer registros emblematicos. Na tradicdo Agres-
te trabalha-se atualmente com hipoteses referentes ao carater
emblematico de certos grafismos puros que poderiam caracte-
rizar a tradicdao. Até agora a pesquisa se encontra na fase de
manejo de arranjos emblematicos hipotéticos, nao sendo ainda
possivel determinar os registros emblematicos desta tradigdo.
Um registro emblematico é, portanto, um instrumento de i-
dentificacdo grafica que se estabelece a partir de uma pesquisa
analitica sobre um corpus grafico muito volumoso e que per-
mite contribuir & identificagdo de uma tradi¢ao; é portanto
uma categoria analitica de saida.

As classificagdes dos registros rupestres distinguem, tam-\
bém, sub-tradigoes que se estabelecem segundo critérios li-
gados a diferencas na apresentacio grafica de um mesmo tema
e & distribuigdo geografica (PESSIS, 1987). A introdugdo do
parametro geografico constitui instrumento interessante nos
planos da extencgdo e da diversificagdo de uma tradicéo no pla-
no regional. Assim, a tradi¢do Nordeste apresenta duas sub-
tradigées: Varzea Grande, localizada na area arqueolégica
de Sdo Raimundo Nonato, e Seridd, localizada na 4rea ar-
queolégica do mesmo nome, no Estado do Rio Grande.do
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Norte. No inicio das classificagdes preliminares nao se tinha
introduzido o parametro geografico e dai a proliferacido de
sub-tradigdes que nao constituiam nada mais do que um se-
gundo nivel classificatério dos registros rupestres. Um exem-
plo deste proceder foi a formulagao da sub-tradi¢ao Salitre, da
tradigao Nordeste, localizada também na area arqueoldgica de
Sao Raimundo Nonato, porém diferente das existentes na con-
centragao de sitios arqueoldgicos com pinturas pertencentes a
sub-tradi¢ao Varzea Grande. Trata-se de um sitio muito par-
ticular, pertencente a tradigdo Nordeste mas com diferencas
de apresentacao grafica extremamente marcadas em relagao
aos outros sitios identificados na regiao. Hoje, com o apro-
fundamento das analises, estima-se que o sitio apresenta uma
variagao da apresentacdo grafica que nao significaria uma au-
toria étnica diferente; hipStese de trabalho leva a considerar
que se trataria de um momento diferente de um mesmo perfil

de apresentagdo grafica, com um grau de complexidade grafica
maior.

A introducdo do pardmetro da apresentagdo grafica desti-
nado a salientar diferencas de encenacao grafica dos mesmos
temas ¢ resultado de um trabalho pragmatico. Constatamos
que um tema frequentemente representado na tradigao Nor-
deste sdo arranjos cénicos em torno a uma representacgao fito-
morfa. Na sub-tradi¢ao Varzea Grande, porém os arranjos a-
“presentam duas modalidades, uma em que as figuras humanas
participantes sdo duas ou trés, e outras em que a participagao
das figuras humanas é muito maior. Nas duas modalidades
encontramos que as figuras humanas estdo dispostas de ma-
neira a contornar em parte ou totalmente a figura fitomorfa.
Na sub-tradi¢do Seridd, a figura fitomorfa € levada por uma
figura humana secundada por uma fila de figuras humanas,
algumas das quais levam nas maos variados objetos.
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Na tradi¢do Agreste, tal como aparece na drea arqueoldgica
de Sio Raimundo Nonato, foram inicialmente distinguidas
também sub-tradi¢bes, que hoje sdo reformuladas a luz da
nova tipificacdo destas categorias classificatorias. A diversi-
dade nas modalidades de apresentacgao grafica que existem no
seio desta tradi¢do estdo sendo atualmente objeto de andlises
mais aprofundadas no contexto arqueolégico da regiao.

Esses dois primeiros niveis classificatdrios estdo estabele-
cidos sem a participagdo de um parametro cronolégico, pois
estdo concebidos para cristalisar identidades gréficas, utili-
zando critérios materiais, tematico e de apresentacao grafica.
Sabe-se que a pratica grafica foi desenvolvida em periodos
muito longos e como tal sofreu modifica¢ées no curso da evo-
lugéo e da histéria dos grupos humanos autores desses regis-
tros. Mesmo aceitando a possibilidade de que as mudangas
sociais e culturais durante o periodo pré-histérico fossem mui-
to lentas, elas de qualquer forma aconteceram, tanto no plano
técnico como no plano dos interesses tematicos. Estas mu-
dancas manifestaram-se nas formas de apresentaciao dos re-
gistros graficos. As mudancas e transformacoes atingiram,
portanto, as trés dimencdo do fenomeno grafico, e provavel-
mante estes cambios surgiram de maneira lenta e gradativa.
Esta hipdtese da cadéncia na transformagoes surge do estu-
do do “corpus” em que ainda ndo é possivel, por enquanto,
achar dados que permitam se afirmar a existéncia de uma
co-variacao de elementos graficos.

As classificagoes preliminares distinguiram no interior das
tradigbes ou das sub-tradicdes diferentes estilos, que seriam
estabelecidos a partir de particularidades que se manifestam
no plano da técnica de manufatura e apresentagao grafica.
O termo estilo foi adotado dando-se continuidade a uma u-
tilizagao ja difundida nos meios da pesquisa sobre registros
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graficos, mas nao corresponde propriamente ao que se en-
tende por estilo nas categorias analiticas da histéria da ar-
te. Sua utilidade como instrumento analitico nos registros
. graficos rupestres é questionavel. No estabelecimento da tra-
digdo procura-se definir identidades culturais, no plano da
sub-tradi¢ao posicionam-se geograficamente estas identidades,
mas no plano dos estilos, diferencas técnicas ou de apresen-
tacao grafica nao tém significagdo maior se nao estdo inseridos
num contexto arqueoldgico e portanto posicionados cronolo-
gicamente. A finalidade de se definir um novo nivel classifi-
catério é a de recuperar variagbes das trés dimensoes (mate-
rial, temdtica e de apresentacio grafica) do fenémeno gréfico,
que se manifestam num plano muito particular. Estas particu-
laridades, isoladamente, ndo permitem caracterizar-se grupos
étnicos em unidades espago-temporais. E preciso identificar
estas particularidades e dispor de um contexto arqueolégico
no qual seja possivel atribuir-lhes um valor determinado e,
seguidamente, poder relaciond-las. Sem estes requisitos o es-
tabelecimento de estilos, a partir de variagdes das dimensdes
dos registros de uma tradi¢do, multiplicar-se-4 na medida em
que se aprofundam as anélises e as varia¢Ges como expressao
das particularidades. Deve-se lembrar que, no plano da tra-
dicdo, trabalha-se a um nivel geral, no qual se recuperam
elementos caracteristicos sem os quais hé perda da identidade
.do “corpus” gréfico; ao contrario, no plano da formulagao do
nivel estilistico, salientam-se diferencas o que abre um espaco
para uma diversificacdo sempre crescente.

Se no quadro de uma tradigao ou sub-tradicdo podemos
distinguir estilos, provavelmente eles corresponderdao a mo-
mentos cronologicos diferentes, sobretudo se consideramos,
como no caso da tradicao Nordeste, que estamos trabalhando
num periodo de 6.000 anos de pratica grafico rupestre. Para
poder se estabelecer estes estilos € preciso poder detectar u-

CLIO Arq. Recife v.1 n.8 35-68 1992 53



ma variagdo de parametros escolhidos das trés dimensdes do
fendémeno grafico e confrontar essas variagdes com referenciais
arqueoldgicas. Definir quais sao esses pardmetros somente
pode ser feito a partir da identificacdo de diferencas ou par-
ticularidades no “corpus” grafico, mas serdo elementos per-
tencentes a qualquer das trés dimensoes do fendémeno grafico.
Estes parametros sao estabelecidos a partir da analise do con-
junto da obra grafica mas o essencial para poder pondera-los
é estabalecer uma hierarquia para os mesmos.

Antes de se introduzir a variavel cronoldgica na classifi-
cacao dos registros rupestres € interessante lembrar quais sao
os procedimentos que permitem estabelecer referéncias cro-
‘noldgicas. Sdo variados os métodos e varia também o grau de
confiabilidade dos resultados obtidos.

O procedimento mais confiavel atualmente é o carbono
14, pelo qual, com o desenvolvimento das técnicas e mediante
o emprego do acelerador de matéria, permite datar particulas
minimas de matéria organica que se encontram misturadas
as tintas dos registros graficos. As tintas sdo, muito frequen-
temente, portadoras de particulas de matéria organica, utili-
zadas para a preparacgdo das tintas e até vestigios deixados
pela mao que preparou a tinta. Através destas técnicas, al-
tamente especializadas, quantidades muito pequenas podem
ser trabalhadas; dez miligramas sdo suficientes para fazer u-.
ma Hatagdo. Os procedimentos de extragdo da amostra nao
prejudicam de maneira significativa a pintura; raspa-se a tinta
com um escalpelo até obter-se a quantidade necessaria. Assim
foram datadas as pinturas das grutas de Altamira, El Castil-
lo e Niaux (VALLADAS et al, 1992). E interessante lembrar
que este método permite datar a pintura da qual se extraiu a
amostra; o resto dos registros do mesmo sitio ndo podem ser
datados na base desta Unica informagao cronoldgica, simples-
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mente por extrapolagio. E preciso uma grande prudéncia na
utilizacio destes resultados.

Outro procedimento direto, que pode fornecer datacoes
de registros rupestres é a escavagio arqueoldgica ao por a
descoberto setores de paredes de sitios pintados que se encon-
travam cobertos por sedimentos. Esta circunstancia acontece
raramente, mas, nesses casos a datacao do nivel arqueoldgico
que cobria o painel de pinturas fornecerd a data minima em
que se pintou pela ultima vez a parede. Esta informagao nao
pode, por certo, ser extrapolada para todos os registros do
conjunto, mas uma informagao cronolégica minima para o
conjunto como uma unidade. Um exemplo desta forma de
obtencao de informagao cronolégica é a do Sitio do Perna, na
area arqueolégica de Sdo Raimundo Nonato, em que num sitio
de pinturas pertencentes a tradigao Nordeste a escavagao des-
cobriu a existéncia de todo um painel que se achava coberto
pelo sedimento. Na parte inferior do painel, a 20 cm. da ba-
se rochosa, numa cavidade que existia na parede foi possivel
extrair restos de carvdo que deram uma datagdo de 9.650 +-
100 (BETA 39972) e na base da escavagdo, que coincide com
a base do painel descoberto, a datagio da amostra de carvao
extraida de uma estrutura de fogueira forneceu uma datagao

de 10.530 +- 100 BP(BETA 32971).

Fora destes procedimentos, que datam de maneira dire-
ta unidades ou conjuntos graficos, existem outras fontes de
referéncias cronoldgicas utilizadas também nas pesquisas. E
frequente achar-se, no decorrer de uma escavacao realizada
num sitio de pinturas rupestres, fragmentos de parede que
cairam pela descamacgao dos extratos da superficie rochosa.
Esses fragmentos as vezes sao portadores de pinturas rupes-
tres, e sua procedéncia da parede pode facilmente ser iden-
tificada. A datagao do nivel arqueoldgico do qual estes frag-
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mentos foram originados permite, igualmente uma datacao
minima do periodo em que as pinturas teriam sido feitas. A
datagao, na realidade, esta indicando quando os fragmentos
rochosos se desprenderam da parede. Estas informagoes sao
de carater geral, e ndo podem ser extrapoladas para o con-
junto, mas fornecem um referencial da época em que aquela
pratica se realizou.

Na area arqueologica de Sao Raimundo Nonato, onde e-
Xistem centenas de sitios de registros graficos pintados, foi
possivel identificar-se alguns sitios particulares onde existiam
certos tipos de pinturas com caracteristicas homogéneas, tan-
to no plano material, tematico ou da apresentacao grafica. Sao
sitios eponimos, caracterizados por uma unidade tanto no
plano da tradigdo como as vezes no plano do nivel estilistico.
Nesses sitios, quando as condigdes permitem, realizam-se es-
cavagOes para caracterizar-se as condi¢Oes em que os grupos,
ali frequentavam ou viviam. Obtem-se, assim, um leque cro-
nolégico da presenca humana e, portanto, do periodo provavel
em que estas pinturas puderam ser realizadas. Sdo referéncias
gerais, mais de inestimdavel valor quando se trabalha com
grandes limitagoes para o estabelecimento de parametros cro-
nolégicos. No plano do estabelecimento de niveis estilisticos,
no interior da sub-tradicio Vérzea Grande, duas grandes clas-
ses, conhecidas como Serra da Capivara e Serra Bran-
ca foram situadas cronologicamente através deste procedi-
meljo de estabelecimento do contexto arqueoldgico dos sitios
eponimos.

Finalmente, na anélise do “corpus” de registros rupes-
tres a segregacao de super-posigoes graficas constitui outro
procedimento para se estabelecer pontos de referéncia cro-
noldgicos. Estas superposigdes, visualmente perceptiveis, po-
dem também ser objeto de anélises fisico-quimicas que per-
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mitam verificar ordenamentos cronolégicos. O estudo das
super-posi¢des permite, sobretudo, levantar-se uma série de
hipéteses de trabalho que devem, naturalmente ser confron-
tadas ao conjunto do “corpus” grafico.

Estes procedimentos de datagoes sdo todos importantes
para a pesquisa, independentemente de ser referirem a con-
juntos ou a amostras especificas. Porém para se poder a-
vancar na pesquisa, € necessario que estas analises, para se
estabelecer cronologias, sejam feitas com estrutura cientifica,
na qual uma série de hipdtese tenha sido previamente formu-
lada. Estas hipoteses surgem do confrontamento do avango
da pesquisa sobre registros graficos, com os dados que véo
fornecendo as escavagbes arqueoldgicas. E importante des-
tacar que, da mesma forma que um objetivo exclusivamente
taxonoémico nao tem maior utilidade para a pesquisa, a finali-
dade de estabelecer cronologias também pode ser um objetivo
desaproveitado, se a escolha das amostras nao € consegiiéncia
de um conjunto de hipéteses concatenadas. E preciso poder
dar respostas extremamente precisas a questdes como, vamos
datar o qué, e com qual finalidade?

Com esta visdo sobre procedimentos para se estabelecer
cronologias, pode-se voltar a considerar a formulagao de niveis
classificatérios estilisticos, ou mais precisamente crono-esti-
listicos, onde sera privilegiada a relacdo entre caracteristicas
especificas nas trés dimensoes do fendmeno grafico e o posi-
cionamento dele em unidades cronoldgicas determinadas. Es-
te terceiro nivel classificatério pretende dar conta de uma
dindmica da pratica grafica no interior de uma tradi¢do ou
sub-tradi¢ao. Num processo de transformacgao grafica, no de-
correr do tempo, existe um ponto de partida em que se ini-
ciam as atividades graficas, como também existe um ponto
terminal das atividades. O ponto de partida, possui certas
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caracteristicas assim como também o estigio do término de
atividades. Associam-se, assim, dois momentos diferentes a
duas séries de caracteristicas dos registros graficos, nas trés
dimensdes consideradas.

Dois conjuntos com suas respectivas caracteristicas cons-
tituem duas classes no nivel classificatério crono-estilistico. O
exemplo desta dicotomia cronoldgica aparece na sub-tradigao
Varzea Grande em que temos um conjunto crono-estilistico
inicial, Serra da Capivara, e por enquanto, um conjunto ter-
minal, Serra Branca. Entre as caracteristicas principais que
definem estes dois conjuntos, existe outra classe de certa forma
residual, na qual aparece uma série de especificidades que nao
sdo proprias de nenhuma das duas classes crono-estilisticas ci-
tadas, mas sem duvidas pertencentes a mesma sub-tradigdo.
Essa classe é muito complexa, em razio da diversidade de seus
componentes, pelo que foi designada com o termo de com-
plexo crono-estilistico e no caso da sub-tradigdo Varzea
Grande e denominado Serra Talhada. Integrar a dimensao
temporal na base de posicao do terceiro nivel classificatério
¢ um procedimento que se pode aplicar agora, na tradigao
Nordeste, porque ja existem suficientes resultados para isso.

Isto explica as mudancas terminoldgicas que se vao intro-
duzindo nas classificagbes, partindo do principio de que clas-
sificar significa ordenar e que com o avango da pesquisa novos
dados sdo introduzidos na classificagao.

Impéem-se consideracoes sobre o procedimento a utilizar
para se iniciar analises em painéis dos sitios portadores de
pinturas rupestre, em particular no que diz respeito ao seu
posicionamento cronoldgico. Para inicio da pesquisa, é preci-
so se dispor da documentacdo basica sobre a qual pretende-se
trabalhar, e que é obtida mediante adequado levantamento
feito no campo. Os procedimentos necessarios ao preparo des-
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ta documentagdo sao: a realizagdo de registros audiovisuais
e a aplicagdo de um protocolo de observacio que permite re-
gistrar uma série de informagdes complementares ao registro
visual. O levantamento de amostras de tintura, patinas ou
sedimentos constitui uma fase posterior, que se realiza apds a
analise preliminar sobre os documentos dos sitios.

A documentacdo visual comeca pela preparacao de um
documento videografico; nele se registra, com o maior deta-
lhamento possivel, tanto o sitio como os painéis de pinturas
rupestres. O documento deve dar conta do sitio no contex-
to do panorama da regido, e dentro do sitio, os painéis de
pinturas devem ser precisamente posicionados em relacio ao
conjunto. Interessa, portanto, que se possa dispor de um do-
cumento visual que permita situar cada um dos elementos de
interesse num contexto maior: assim um grafismo em relagao
ao seu conjunto, o conjunto de grafismo em relagao ao painel
de levantamento, este painel em relagao a totalidade do sitio,
e, finalmente, o sitio em relacdo ao contexto do lugar. O pro-
cedimento videografico deverd portanto utilizar um procedi-
mento de filmagem que permita dar conta dessas relagdes dos
elementos com o conjunto do qual formam parte. A técnica
adequada de filmagem permitird registrar-se precisamente ele-
mentos que, na observagdo direta podem passar despercebidos
para o pesquisador, em razdo da percepcao seletiva que dire-
ciona a atencgdo para o que se procura. Estes elementos po-
derao ser recuperados a partir da analise repetida da imagem.
Estabelecida uma rotina de filmagem é interessante que to-
dos os sitios sejam videografados com o mesmo procedimento
para facilitar eventuais comparagdes, e se dispor de uma série
de documentos igualmente estruturados. Todos os elementos
observaveis que o pesquisador ache de interesse registrar du-
rante o procedimento de filmagem, deverdo ser introduzidos
verbalmente no registro sonoro do processo videografico.
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A segunda série de documentos serao fotograficos e o le-
vantamento devera ser feito em quatro etapas: um primeiro
registro da totalidade do sitio; logo o registro do espago pictu-
ral dentro do sitio para delimitar claramente o comego e o fim
da area pintada; seguidamente o registro dos painéis de levan-
tamento, que sdo as unidades segregadas segundo critério de
conviniéncia para esta documentagao fotografica; e, finalmen-
te, o registro dos detalhes dos painéis que se estimem perti-
nentes para cobrir toda a documentacao visual. Este registro
fotografico seré feito com indicagdo de escala e recomenda-se
triplicar as tomadas fotograficas (2 em slide e 1 em negati-
vo). Esta documentagdo fotografica devera ser ampliada e as
analises serdao efetuadas a partir das ampliagdes em papel.

O sistema de levantamento por decalque sobre pléastico,
que tem sido utilizado amplamente nas dltimas décadas, foi u-
tilizado nas andlises preliminares. A préatica demonstrou que,
apesar dos cuidados que podem ser tomados neste tipo de
levantamento na procura de maior precisio, € inevitavel a in-
troducao de distorsdes na morfologia dos grafismos, sem que
se tenha em consideracdo a quantidade de elementos graficos
que sao excluidos por dificuldades de percepcao visual. Dai
hoje este tipo de levantamento ser considerado um elemento
auxiliar ao qual se recorre quando um setor determinado dos
painéis precisa de documentag¢do complementar. Mas, contu-
do, ndo é recomendéavel sua utilizagao pois as distorsées in-
troduzidas ndo podem ser controladas o que é particularmen-
~ te prejudicial quando se trabalha com grafismos superpostos.
Este procedimento estd destinado a ser excluido dos procedi-
mentos gerais de levantamento de documentagao grafica, pois
implica, por parte do pesquisador, uma manipulacdo das pa-
redes pintadas, as quais, com muita frequéncia, se encontram
em estado muito deteriorado de conservagdo. Atualmente os
procedimentos de andlise da imagem por tratamento informa-
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tizado, com a utilizagdo do video-disco, permitem prescindir
deste procedimento. Seu emprego permite também visualizar
elementos graficos que sdo dificilmente perceptiveis, pois, in-
troduzindo um maior contraste, pode-se trabalhar com maior
conflabilidade do que empregando simplesmente a observagao
direta.

Essa documentagao visual devera ser completada com da-
dos levantados e registrados a partir de um protocolo de ob-
servagao, destinado a documentar informagées complementa-
res, nao registraveis visualmente. Interessa dispor de infor-
magoes sobre o contexto no qual o sitio se encontra, o que
pode ser feito mediante uma prospecgao do entorno do sitio,
caracteristicas geomorfoldgicas, fontes de matéria-prima para
a preparagao das tintas, condigoes de acesso, luminosidade,
suporte e textura, parametros a serem integrados no protocolo
de observagao. Deste registro fazem parte também medicoes
gerais do sitio e dos setores pintados, informagoes sobre as pos-
sibilidades de escavagao adequadamente fundamentadas e um
levantamento de superficie se pertinente.- Em termos gerais, a
preparacao deste protocolo é essencial para nao se deixar de
registrar informacoes que podem passar inadivertidas durante
o trabalho de campo.

Na base dessas informagoes e desses documentos pode-se
dar comego ao trabalho analitico de laboratério. A primeira a-
tividade a de desenvolver serd o estudo das superposigbes. Sao
elas indicadores de, no minimo, dois momentos de produgio
grafica, visualmente identificdveis. Trabalha-se com folhas de
transparéncia, de maneira a segregar um painel analitico de
base, constituido pelo conjunto dos grafismos que nao se su-
perpdem a outros; um segundo painel, feito em transparéncia,
estard separando os grafismos superpostos dos grafismos de
base. Prossegue-se a analise sobre o painel em transparéncia,
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procurando-se caracterizar o tipo ou os tipos de registros que
foram superpostos aos do painel de base. Para a caracteri-
zagdo destes grafismos, observa-se-a como se manifestam os
parametros das trés dimensdes do fendmeno grafico.

No plano material devem ser analisados elementos tais co-
mo as caracteristicas das tintas utilizadas, dos instrumentos
graficos empregados para desenho e preenchimento, as esco-
lhas feitas para o suporte dentro das possibilidades de dife-
rentes rochas do sitio, as caracteristicas do delineamento e
do preenchimento. No plano da tematica interessam as es-
colhas feitas através das representacoes graficas da realidade
sensivel e dos temas representados. No plano da apresen-
tagdo grafica se procurard identificar as escolhas feitas e a
maneira de apresentar os temas escolhidos. Elementos como
tamanho da figura, maneira de privilegiar face ou perfil nas
figuras representadas, modos de estruturar no espago mate-
rial a reproducao de um determinado espago pictérico, formas
graficas escolhidas para representar o movimento, escolhas de
elementos essenciais de reconhecimento das figuras, compo-
nentes fisicos e materiais, sdo alguns dos parametros a serem
observados nesta dimensao do fendémeno grafico.

Seguidamente, depois de feita a caracterizagio, se proce-
derd a comparagao dos tipos superpostos com os outros gra-
fismos que se encontram no painel de base. Identificados estes
grafismos se procedera a extracdo de uma amostra de tinta de
um dos grafismos do painel em transparéncia e de um anélogo,
no painel analitico de base. Estas amostras serao submetidas
as analises de laboratoério pertinentes para se estabelecer uma
possivel origem comum que podera relacionar os dos grafis-
mos dos quais a amostra foi extraida, e permita levantar-se
as hipéteses da presenca de outros grafismos analogos 3 classe
segregada.
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Portanto este primeiro procedimento analitico permite se-
gregar dois momentos graficos, caracterizar os tipos da super-
posigdo e estabelecer se grafismos do painel analitico de base
com as mesmas caracteristicas tipoldgicas dos grafismos de
superposicio, fazem parte do mesmo momento de produgio
grafica. O estabelecimento dos tipos correspondentes aos gra-
fismos superpostos sdo de carater especifico para o sitio no
qual se esta trabalhando. Nao cabe, portanto, extrapolagoes
a outros “corpus” graficos, sem que previamente sejam feitos
os estudos de comparagio, cumprindo-se adequados requisitos
metodologicos. Consequentemente, é impensavel a possibili-
dade de se estabelecer tradi¢des a partir da doacao de tipolo-
gias especificas na andlise dos painéis de um sitio. Este tipo
de trabalho no interior de um painel e o estabelecimento de ti-
pos especificos, nao implica estabelecimentos de crono-estilos,
mas de classes tipoldgicas validas para o sitio estudado. E im-
portante compreender que a no¢ao de tipo ou padrao grafico,
como instrumento de trabalho, é uma categoria de entrada a
analise grafica, e a nocdo de crono-estilo é uma categoria de
saida, que trabalha num plano macro-analitico e que, portan-
to, precisa de um “corpus”-grafico de uma série de sitios.

E necessério multiplicar a aplicacao dos procedimentos de
analise grafico e analises fisico-quimicas aos sitios arqueoldgicos
portadores de registros graficos com a finalidade de se poder
estabelecer perfis graficos que possam caracterizar os sitos.
Mas é a partir do estudo do conjunto dos sitios para os quais
os perfis graficos foram segregados que é possivel proceder-
se.ao estabelecimento de classes crono-estilisticas, que darao
conta das variagdes nas formas de apresentacio grafica em
unidades de tempo diferentes.
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