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TRADICAO NORDESTE DE PINTURA RUPESTRE DO BRASIL*

ANNE-MARIE PESSIS**

No sudeste do Estado do Piaui acha-se a malor con-
centracdo de sitios de pinturas e gravuras rupestres do Brasil.
Entre as diferentes tradicdes! de pinturas rupestres identifica-
das na regido, a Tradicdo Nordeste é a mais importante e se
caracteriza por estar composta de figuras humanas e animais,
freqlientemente arranjadas de modo a representar acdes da
vida, cotidiana e cerimonial, do homem na pré-historia. Estas
representagdes graficas sdo reconheciveis por qualquer
observador.

As pinturas rupestres desta Tradigdo foram inicialmen-
te estudadas utilizando procedimentos de andiise descritiva
das figuras referentes a aspectos morfoldgicos, técnicos e te-
maticos. Este método de trabalho gerou um actimulo de in-
formagodes sobre cada uma das figuras identificadas, mas res-
tringiu as conclusdes a um nivel de analise microanalitico. Pa-
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1 — Diversos tipos de registros graficos foram identificados permi-

tindo uma classificacdo preliminar. O primeiro nivel taxondmico correspon-
de as Tradigdes, que se estabelecem em fungdo do tipo de grafismo e a
sua distribuicdo. No interior destas classes podem-se observar Sub-tradi-
¢bes, em funcdo de um critério geografico, e estas podem apresentar di-
versos Estilos (Guidon, 1984).
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ra um conjunto de mais de 280 sitios com caracteristicas dife-
rentes, este procedimento era limitativo.

Porém, o carater reconhecive!l dos grafismos da Tradi-
¢do Nordeste, permitia considerar a possibilidade de atingir
resultados mais abrangentes. Era preciso estabelecer como e,
até que ponto, era possivel, com o maior rigor, extrair dessas
representacdes graficas dados utilizaveis na reconstrugédo das
diferentes unidades culturais que habitaram esta regiao.

O objetivo desta comunicagdo é fornecer informagdes
sobre os procedimentos aplicados a andlise dos grafismos e
as primeiras conclusdes que resultam desses procedimentos.

Nosso ponto de partida baseia-se no fato que uma re-
presentacdo grafica do mundo sensivel, seja pré-histérica ou
moderna, € uma manifestacdo do sistema de apresentagio so-
cial ao qual pertence o autor. Aceitando-se que cada grupo
cultural, e cada segmento de sociedade, tem procedimentos
proprios para se apresentar & observacdo de outrem, e que
cada membro do grupo utiliza esses comportamentos por oca-
sido de qualquer interagdo social, pode-se pensar que tais pro-
cedimentos estardo presentes nas representagdes graficas de
um grupo cultural. Em conseqliéncia, a andlise da obra gréa-
fica do homem pré-histérico, procurando identificar os padroes
de apresentagdo das imagens rupestres, constitui um modo
para acceder a sua cultura.

Entendemos que as pinturas rupestres da Tradigdo Nor-
deste sdo representagcdes que respondem a modos de apre-
sentacdo grafica proprios dos grupos culturais que as fizeram.
Entendemos também que o procedimento técnico gréafico uti-
lizado faz parte do sistema técnico geral do mesmo grupo
cultural .

Trata-se entdo, de identificar os diferentes modos de
apresentacdo gréfica, e os procedimentos técnicos que exis-
tem na Tradicdo Nordeste.

Os componentes da apresentacdo grafica sdo as repre-
sentacbes de técnicas corporais (constituidas pelos gestos,
posturas, ritmos) e materiais (objetos, vestimentas, ornamen-
tos, uso do espago material), arranjadas segundo regras. Os
procedimentos técnicos ndo se referem as caracteristicas téc-
nicas de uma figura, mas a reconstrucdo do processo de rea-
lizagdo grafica. Resultam da identificacdo das limitacdes ma-
teriais que o autor enfrentou e dos recursos técnicos empre-
gados para supera-los. Este método de trabalho ndo invali-
da a utilizagdo dos procedimentos descritivos classicos, mas
os restringe. Ao invés de descrever exaustivamente as figu-
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ras, procura-se esgotar alguns aspectos, que permitem identi-
ficar a apresentacdo grafica e os procedimentos técnicos de
realizacéo.

Uma vez que os diferentes modos de apresentacdo
grafica e de técnicas graficas sio identificados & necessario
identificar as relagdes entre as modalidades. Os tipos de re-
lacGes pesquisadas visam a reconstituicdo dos sistemas de
apresentacéo grafica e dos sistemas técnicos, o que sé é pos-
sivel pelo estudo diacronico das estruturas de apresentacéo
grafica e técnica. Incorporam-se outros dados tais como os
fornecidos pelas escavagdes, as datagbes e a reconstituicao
do meio ambiente.

Aplicando esta linha de trabalho foi possivel caracteri-
zar dois estilos e um complexo estilistico dentro da sub-tradi-
clo Véarzea Grande da Tradigdo Nordeste. Cada um dos esti-
los corresponderia a uma unidade cultural identificada por
uma estrutura de apresentacéo e de técnica gréfica.

Segundo os dados disponiveis, a comunidade cultural
responsavel pelo estilo Serra da Capivara, teria se desenvol-
vido a partir de 12.000 anos BP. Este estilo ndo é o primeiro,
pois foram achados vestigios de outro grupo cultural que, an-
teriormente, teria praticado a pintura rupestrel. Estes vesti-
gios, muito mal conservados, ndo permitem a leitura das fi-
guras.

A apresentacdo grafica deste estilo caracteriza-se pela
presenca de uma maioria de figuras humanas simples, com
um minimo de tragos identificatérios, representadas com pos-
luras e gestos que denotam fases culminantes de agdes muito
dindmicas. As figuras humanas ornadas sdo minoritarias e li-
mitam-se a artificios que escondem a identidade humana atras
de um ornamento que substitui a cabeca ou uma mascara
que cobkre o corpo. Observa-se um igual nimero de figuras
animais, majoritariamente cervideos, representados também
em fases climax do movimento corporal. Os objetos materiais
representados restringem-se a dispositivos de caga e instru-
mentos musicais.

E o tema da vida que tipifica as acdes representadas.
A sexualidade, a danga ludica e ritual, os ritos cerimoniais co-
letivos, a caca individual de pequenos animais, definem os te-
mas de interesse do Estilo Serra da Capivara. A apresentacdo

i — Nas escavagbes na Toca do Boqueirdo do Sitio da Pedra Fura-

da descobriram-se restos de parede pintada em ocre, desprendida pela ero-
sdo, num nivel datado em 31.260 anos BP.
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grafica privilegia os grupos humanos e animais, os conjuntos.
Fazem também parte deste estilo algumas composicdes em-
blematicas!.

O procedimento para representar a profundidade entre
as figuras de uma acéo, sdo planos horizontais sucessivos, o
que produz uma densidade pictural prépria deste Estilo. Tu-
do acontece como se a acldo que se desenvolve em trés di-
mensodes, fosse transposta sobre um plano sem introduzir ne-
nhuma modificag@o, e as figuras fossem apoiadas, com um
movimento basculante, sobre um plano que poderia constituir
o plano do solo.

As pinturas, situadas a uma altura inatingivel a pessoas
situadas sobre o solo pré-histérico, foram realizadas utilizan-
do troncos de arvores apoiados contra a parede. Este recur-
so, que limitaria as possibilidades de movimento corporal do
autor, explicaria a tendéncia de dispor as pinturas apoiadas
sobre diferentes planos inclinados, a partir de um eixo cen-
tral imaginario; este recurso técnico da origem a conjuntos
graficos de forma arredondada. Os instrumentos utilizados
sdo rigidos naoc permitindo o dominio dos tragcos curvos; os
angulos sdo marcados e as formas redondas s&do ovaladas.
Existe porém uma maestria na preparagdo da tinta vermelha,
Unica cor utilizada, que tem uma consisténcia suficientemente
espessa ndo deixando marcas de escorrimento.

Este estilo se irradia em toda esta regido. Sua presen-
ca é observada em todos os sitios de arte rupestre desta Tra-
digdo, mesmo nos gque tém uma dominante estilistica diferen-
te. Este estilo € uma espécie de base para manifestagdes es-
tilisticas posteriores, suas caracteristicas e certas regras de
procedimento grafico marcam a Tradicdo. Seus temas persis-
tem nos oufros estilos com certas variagdes.

Durante o periodo inicial do estijo Serra da Capivara,
a regido era pouco habitada. Sabemos que outros grupos,
minoritarios, partilharam o mesmo espago junto as comuni-
dades culturais de Serra da Capivara. Grupos que n&o tinham
o dominio da técnica grafica, mas que incorporaram as suas
culturas esta pratica rupestre das comunidades dominantes.
Estas populacbes sdo responsaveis por outra tradicdo de pin-

1 — Por composicées emblematicas entende-se arranjos de figuras
em posturas e executando gestos que ndo permitem reconhecer a nature-
za da acdo representada, mas que aparecem sistematicamente em todos
os estilos da Tradicso Nordeste, o que leva a pensar em uma significagéo
simbdlica.
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tura rupestre existente no Nordeste do Brasil, a Tradic&o
Agreste.

Mudangas nas condi¢cdes do meio criaram condicbes
favoraveis para um aumenio da populag@o. Isto ocorre entra
8000 e 6000 anos BP. O inicio deste periodo corresponde &
aparicao de mudancas nas formas de apresentacdo e na téc-
nica das pinturas que constituem o compiexo estilistico Serra
Talhada.

As caracteristicas desta pintura sdo muito préximas as
do estilo Serra da Capivara, mas ha variacdes que ndo che-
gam a definir um novo estilo. Trata-se de fases de uma evo-
lucdo na qual as mudancgas se produzem gradualmente. Os
resultados do estudo deste complexo ndo permitem, ainda,
estabelecer uma cronografia desta evolugdo, mas sua carac-
teristica é apresentar, no inicio, uma dominéncia dos compo-
nentes da apresentacdo de Serra da Capivara, de evoluir, em
seguida, com caracteristicas proprias e de derivar, finalmente,
no estilo Serra Branca.

O proprio da apresentagdo gréafica deste complexo es-
tilistico € uma diversificagdo e um enriquecimento dos com-
ponentes graficos do estilo Serra da Capivara. Aparecem no-
vas figuras humanas ornamentadas por cocares que apresen-
tam uma deformacdo morfolégica nas costas; as figuras de di-
mensdes reduzidas, préprias do estilo Serra da Capivara, tor-
nam-se verdadeiras miniaturas com especificidades, aparecen-
do também os bastonetes dispostos em filas. As figuras apre-
sentam esbogos de preenchimento, sobretudo as figuras ani-
mais. As representacdes de objetos se multiplicam e se parti-
cularizam.

Os mesmos temas sio representados, outros sdo acres-
centados, e aparecem as primeiras representagdes de acdes
de violéncia, individual e coletiva. A caga, que era uma ativi-
dade representada individualmente torna-se uma atividade co-
letiva. As ag¢des sexuais coletivas aparecem também, repre-
sentadas por figuras humanas ornadas de cocares. S&o co-
muns as superposicdes de figuras sobre grafismos do estilo
Serra Capivara.

Ma representacdo da profundidade se passa da super-
posicdo de planos horizontais & disposicdo das figuras sobre
planos horizontais em torno a um eixo obliquo.

Do ponto de vista do sistema técnico aparecem impor-
tantes modificacdes. A cor vermelha se adicionam outras, tais
como branco, preto, amarelo, e cinza. Novos instrumentos
gréficos, flexiveis, sdo utilizados permitindo um maior dominio
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do trago. As figuras perdem a rigidez dos &ngulos do estilo
Serra da Capivara. Instrumentos especiais, muito adaptados,
permitem a realizagdo das miniaturas.

O estilo Serra Branca aparece mais tarde, em torno dos
7.000 anos BP.

A apresentagfo grafica deste estilo caracteriza-se pelo
desaparecimento do dinamismo na apresentacdo grafica subs-
tituindo-se por uma tendéncia a rigidizacdo dos contornos. A
forma das figuras humanas e animais é de tendéncia retangu-
lar, sendo preenchidas com desenhos de tipo geoméirico. A
ornamentag@o da figura existe tanto para as figuras humanas
simples como para aquelas que portam vestimentas esconden-
do a identidade humana. As figuras animais sdo também pre-
enchidas com desenhos geométricos, mas sdo minoritarias em
relacdo as figuras humanas. A representacdo de objetos ma-
teriais aumenta e se diversifica.

E o tema do poder que caracteriza este estilo. Existe
uma redugdo dos temas representados, mas ha um aumento
da formalizagdo e da complexidade nos arranjos tematicos. A
sexualidade, menos representada é substituida pela gravidez,
presente nas composigdes emblematicas. O tema da violén-
cia é muito desenvolvido e assume maneiras mais complexas:
apresentam-se simultaneamente diferentes agdes associadas a
mesma tematica. A apresentagéo da figura individual, com
caracteristicas simboiicas, em detrimento dos conjuntos gra-
ficos.

A representacdo da profundidade entre as figuras é fei-
ta em planos horizontais sucessivos e deslocados. Este pro-
cesso permite mostrar a representacdo da profundidade mas,
também, a demarcagdo de outras acdes simuli&neas que acon-
tecem referentes ao mesmo tema. Esta técnica permite sali-
entar as diferentes individualidades que fazem parie de uma
mesma encenagdo grafica, o que é coerente com o carater in-
dividualista deste estilo.

Foram utilizados recursos técnicos sofisticados para
fazer as pinturas deste estilo a uma altura inatingfvel a partir
do solo. Somente verdadeiros andaimes permitiram o uso de
todas as possibilidades corporais do autor. Isso explica a dis-
tribuicado dominante das pinturas num plano horizontal e a ten-
déncia a linearidade na utilizagdo material do espaco. O proé-
prio deste estilo s&o frisas de grafismos dispostos sobre di-
ferentes planos. A construcdo das estruturas supbe uma téc-
nica complexa, pois o estilo Serra Branca aparece em sitios
que nio oferecem pontos de apoio. Os instrumentos graficos
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utilizados 35:‘0 flexiveis pois muitas figuras sdo preenchidas
com mc'é_?\./bé-arredondados exigifdo um dispositivo adaptado.
Portanic, & tendéncia retangular da morfologia da figura, o
destague cos angulos de novehta graus, sdo opcdes de apre-
sentagdo grafica e ndo o resultado de uma limitagcédo técnica.
Persiste, igualmente, a maestria na preparacéo das tintas e a
policromia.

Cs estudos atualmente em curso, visam aprofundar os
connazimenios no interior desta estrutura. A Tradicdo Nor-
deste ?apargce em toda a regifio do Nordeste do Brasil. Se
estd também comacgando o estudo das vias de dispersdo utili-
zadas por outras subtradigdes que existem na regido litoral
do Ngrte do Estado de Pernambuco e do Sul do Estado deo
Rio Grande do Norte.

L
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