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Iniciamos nosso trabalho consciente de que, mesmo com resultados precérios,
seria valido o nosso esforgo, pois ¢ a primeira-vez que se realizaria em Pernambuco
um trabalho sistematico de levantamento exaustivo de sftios arqueolégicos com pin-
turas rupestres. Tinhamos conhecimento de alguns achados, pois, desde o século
XVI, aparecem registros de pinturas rupestres no Brasil, além de velhas e esparsas
notfcias da imprensa. Concretamente nos Didlogos das Grandezas do Brasil, A. Fer-
nandes Branddo (1943), relata que em 1598, Feliciano Coelho de Carvalho, Capi-
tdo-mor da Provfcia da Parafba, encontrou nas margens do rio Aracaji pedras grava-
das. Rodolfo Garcia que realizou estudo do livro de Branddnio, afirmou ser este o
registro mais antigo de arte rupestre no Brasil. Ruth Trindade de Almeida (1980),
localizou o sftio rupestre citado nos ‘‘Didlogos das Grandezas do Brasil’”
nho Pinturas, municfpio de Pildes, na Parafba.

No século XVIII, as informagdes sobre sftios de arte rupestre no Nordeste,
foram fornecidas pelo Padre Francisco Correia Teles de Menezes e por Sebastido de
Vasconcelos Galvdo, que nos dé noticias de sftios em diversas localidades pernam-
bucanas tais como Alagoinhas, Cimbres, Pedra e Bom Jardim e por Louis Lombar-
de que cita pinturas rupestres em Bufque (E. PINTO, 1935). Na bibliografia cienti-
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fica entretanto tfnhamos apenas breves notfcias publicadas por V. Calderon (1970),
sobre a regido do Sdo Francisco.

No nosso projeto inicial pretendfamos o estudo completo de todas as mani-
festagOes rupestres pré-histéricas em Pernambuco. A experiéhcia, segundo o traba-
Iho foi avangando, nos demonstrou, entretanto, a impossibilidade de levar adiante
essa pretensdo porque a quantidade de dados encontrados extrapolavam os limites
de um trabalho monogréfico.

Resolvemos, entdo, delimitar uma drea menor, onde a acumulagdo de sftios
era densa e apresentava caracter(sticas geograficas, morfologicas e estéticas seme-
Ihantes e que, numa primeira hipotese, poderiam ter pertencido a grupos humanos
com estrutura cultural comum, Foram, assim, selecionados vinte sftios, suficientes
para amostragem, situados no agreste pernambucano e pertencentes aos municipios
de Taquaritinga do Norte, Brejo da Madre de Deus, Venturosa, Pedra, Sdo Bento do
Una, Passira, Brejinho, Paranatama e nos municfpios de Sdo Jodo do Tigre e Cacim-
ba de Areia, na Parafba.

Utilizamos a nomenclatura e metodologia de N. Guidon (1982, 1985), AM,
Pessis {1984) e S. Monzon {1984), para os diferentes nfveis de nossa pesquisa, ade-
guando-as as necessidades da 4rea em que trabalhamos.

"A experiéncia tem demonstrado que, mesmo quando o acesso as pinturas e
cOpia das mesmas, resulte de um trabalho longo e penoso, na realidade isso é ape-
nas uma mfnima parte do trabalho total, tantas s8o as fases de estudo, identificagdo
e interpretagdo que as mesmas exigem no laboratério’”’. (MARTIN, 1985),

Pessis, prop8e quatro nfveis de trabalho para o estudo daarte rupestre, sendo
o primeiro de descri¢do e os outros trés, de interpretagdo.

Seqléncia dos nfveis de interpretacdo, segundo Pessis (1984):

1) Nrtvel morfolégico — a anélise tem por objeto as formas representadas pelo
tragado, ou seja, a parte pintada ou gravada das representa¢des rupestres,

2) Nfvel cenogréfico — primeiro nfvel de interpretagdo na ordem de rigor
cient/fico decrescente, no qual a andlise concerne principalmente o mostrado, que é
representado pelas figuras fitomorfas, antropomorfas, etc, O tragado dessas figuras
permite seu reconhecimento. Estamos, ainda no campo da construgdo, a partir do
qual fazemos uma leitura, ou seja, uma primeira interpretacio.

3} Nfvel hipotético — segundo nivel de interpretagdo, no qual a andlise cen-
traliza-se no reconhecimento dos indfcios fornecidos pelo qual é mostrado e pelo re-
gistro anterior.

4) Nivel conjetural — Gltimo nfvel de interpretagdo, no qual o resultado do
estudo dos demais nfveis, conduz sobretudo o pesquisador, a suposi¢cdes contesta-
veis. Trata-se efetivamente de suposi¢bes, mais ou menos razoaveis, fundamentadas
em fatos conhecidos, mas que o pesquisador ndo estd em condicdes de verificar.

Apesar de estarmos trabalhando, desde 1979, em sftios da Tradi¢do Agresta,
neste trabalho, ndo ultrapassaremos os dois primeiros nfveis de interpretagdo: o nf-
vel morfologico e o nfvel cenogréfico. Os dados que nossa pesquisa nos forneceram,
ndo sdo ainda suficientes para chegar ao nfvel hipotético por sftios, somente nas
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conclusdes finais tentaremos, num nivel hipotético, detectar as formas de sobrevi-
véncia e habitos dos homens que pinturam as pedras no Agreste pernambucano.

No estudo da arte rupestre, temos que ter um cuidado especial para as etapas
sucessivas de andlise, levando-se em conta como se articulam, para cada nfvel de in-
terpretacdo, as fases da pesquisa.

Diante de um painel de pinturas rupestres, 0 primeiro passo a ser dado pelo
pesquisador seria da possibilidade ou ndo do reconhecimento das figuras que apare-
cem no mesmo. Esse primeiro critério separa o nivel morfologico, que consiste pu-
ramente na descricdo dos grafismos encontrados, do nfvel cenogréfico ou primeiro
nfvel de interpretacdo.

Antes de seguir adiante, devemos especificar porque utilizamos a palavra gra-
fismo em lugar de desenho, sinal, sfmbolo, signo, etc., utilizado pela maioria dos
pesquisadores.

Optamos, pelo uso da palavra grafismo, como uma forma mais abrangente de

descrigdo, pois a nossa maior preocupacdo tem sido, estabelecer, uma linguagem
ndo pessoal e valida, pelo menos, para todos os que trabalham, na mesma drea sobre
pinturas rupestres.
' Utilizado por Leroi-Gourham, nas suas aulas do Colégio da Franca, a partir de
1969 (LEROI-GOURHAM, 1984), foi introduzido na metodologia brasileira por N.
Guidon e os membros de sua equipe (GUIDON, 1985b}, Leroi-Gourham, utilizou
este termo para nomear um dos niveis morfoldgicos, por ele definido como o nfvel
geométrico puro:

““les assemblages de lignes constituant des figures géometriques non-identifia-
bles sans recours d’un contextte. . .”’

Utilizamos, portanto, o termo grafismo puro, para a identificacdo de figuras
geométricas, simbdlicas, ou, simplesmente sem significado aparente no nosso uni-
verso cultural, pois o que para nds poderia ser descrito como linhas sinuosas, trian-
gulos, cfrculos, etc., para o homem pré-histérico teria outra conotagdo, que seré im-
possivel saber com certeza. Além do termo ‘‘grafismo puro’, foram definidos os
termos ‘‘grafismos de composicdo’” e ‘grafismos de acdo"’.

A defini¢do dos trés tipos de identificagdo, ficou para a nomenclatura brasi-
leira, como se segue:

Grafismos Puros — S3o figuras. desprovidas de tracos de identificagdo, as
quais é impossfvel dar uma interpretagdo, pela simples anélise visual,

Grafismos de Composicdo — S3o figuras que, permitem o reconhecimento a
partir da andlise visual. Assim, um antropomorfo ou zoomorfo estatico ou dindmi-
co, serd um grafismo de composicédo.

Grafismos de Acdo — Formados por cenas, a partir de grafismos de composi-
cdo. Assim, cenas de cacga, danc¢a ou luta, serfo grafismos de acdo. Em alguns casos,
grafismos puros poderdo formar parte de uma cena, integrando um grafismo de
acdo.

Mesmo dentro de uma metodologia padronizada, cada pesquisador deverd rea-
lizar suas pequenas adaptagdes.



De fato, quando trata-se de grafismos de composicdo como de graf.smos de
acdo, existe na arte rupestre, uma gama enorme de nfveis de interpretacio, assim
poderemos estar seguros de que certos grafismos de composicdo da Tradigdo Nor-
deste, sdo cenas clarfssimas de caca ou de luta, atividades tfpicas da vida cotidiana
do homem primitivo, a mesma ciareza de idéias observamos na arte rupestre “levan-
tina”, da Penfnsula Ibérica. Porém, em numerosas cenas de pintura rupestre do nor-
te da Africa, no meio de grande riqueza de grafismos de composicdo, com varieda-
des enormes de zoomorfos e antropomorfos, a identificagdo das cenas, nem sempre
sdo claras a nossa percepcdo e 0s pesqguiisadores sentem-se inclinados a interpretd-
las dentro de um universo mdgice-refigioso, muitas vezes, mais comc uma safda,
que como uma realidade. Para ndo cdir nessa armaditha pseudo-cientifica, na que o
pesquisador sente-se na obrigacdo dy?nterpretar tudo a gue acha, somente em casos
clarfssimos descreveremos a cena de um paine! rupestre, no sentido de narrar o que
estd acontecendo. No resto, os termos ‘‘grafismos de composicdo’™ ou “grafismos
de agdo” nos parece mais honesto,

O pesquisador, tem a obrigacdo de identificar & descrever o gue encontra, da
forma mais objetiva possivel, porém, ndo tem a obrigacdo de interpretar, em espe-
cial, quando trata-se de arte primitiva.

No nosso trabalho chegaremoé ao nfvel cenogréfico, na anélise dos painéis do
estilo Cariris Velhos; sempre que possfvel, Entretanto, para a analise do estilo Geo-
métrico Elaborado ndo poderemos, por enquanto, ultrapassar o nfvel morfoldgico,
pois as representacdes — denominadas grafismos puros — ndo permitem o seu reco-
nhecimento e fazé-lo seria cair no subjetivo, engquanto ndo tivermos mais sftios re-
gistrados, onde a estat(stica serd possfvel, ‘

Em muitos painéis da TRADICAQ AGRESTE, aparecem ao lado dos grafis-
mos de composicdo, grafismos puros. Neste caso, a andlise dos grafismos de compo-
sicio, nio pode’ser separada dos grafismas puros, pois o conjunto apresenta uma
distribuicdo que, em alguns casos, pode levar a uma descricdo global e é provével
que esses grafismos puros tenham ligacdo com os grafismos de composicdo. Quando
essa ligacdo ndo pode ser detectada, nos restringimos ao nfvel morfoldgico para a
descricdo ao referido painel.

No caso dos painéis onde s§ aparecem grafismos puros, a separagdo dos pai-
neis é totalmente alheatodria, pois a auséncia de reconhecimento ndc nos permite
afirmar se determinado desenho estd incluido no painel A ou B. Essa separacdo arti-
ficial para a divisdo dos painéis, ¢é feita levando-se em conta a proximidade dos dese-
nhos. Essa separacgao artificial, tendo como base 0s espacos gue separam os dese-
nhos, pode ser totalmente falha, uma vez que, esses espagos podem ter, no painel, o
mesmo valor do desenho. Significado esse totalmente longe da nossa concepgédo de
ver, pois para n0s s espagos vazios, nada significam.
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A TRADICAO AGRESTE:
OS ESTILOS E AS VARIEDADES

Para a descrigdo e estudo da pintura rupestre no Brasil, tem-se generalizado:
os termos ‘‘tradigdo’’ e “estilo”, conceitos que variam entre os diferentes autores,
pelo menos na definicdo dos mesmos, se bem que a intencdo e o conteddo, sejam
muito semelhantes. Em todo caso, s§o conceitos originais brasileiros e representam
um passo a frente, na metodologia universal. O termo “‘tradigdo”’ ja fora utilizado
na Pré-historia brasileira, para definir formas culturais de ampla dispersdo geogréfi-
ca. A parte menor e mais concreta de uma tradigdo seria uma ““fase’’, e o conjunto
de diversas fases, comporia a ‘tradigdo’".

Para a arte rupestre a fase, foi substitufda pelo termo estilo, atendendo ao
cardter estético das representacdes.

O termo tradi¢cdo é aceito como definidor da tematica das pintyras, porém,
numa tradicdo, onde a temaética principal seja, cenas de caga, danca/eﬂuta, haverd
que explicar a forma como esses temas foram interpretados, porgue caga, danga e
luta s8o temas universais da arte rupestre mundial, por"serem representa¢des da vida
cotidiana dos povos primitivos. Conseqlientemente, a tradigdo é definida pela tema-
tica e pelas formas como essa temética ¢ interpretada, tais como movimento ou es-
tatismo, figuras grandes ou pequenos, monocromas ou policromas, etc.

O primeiro que utilizou o conceito de “‘tradicdo’’ aplicado a arte rupestre foi
Valentim Calderén (1970}, na Bahia, Calderdn, utiliza o termo ‘‘tradi¢do’’, no sen-
tido de diferenciar grupos humanos, regides e técnicas picotéricas, definido, comd:

"0 conjunto de caracterfsticas que se refietem em diferentes sftios associados
de maneira similar, atribuindo cada uma delas ao complexo culturai de grupos étni-
cos diferentes, que as transmitiam e difundiam, gradualmente modificadas, através
do tempo e do espago”’. , i

Calder6n deu 3 “‘fase’”, uma referéncia geogréfica, fixando-a num determinado
lugar, porém a “‘tradi¢do’’, segundo o citado autor, teria um significado estilfstico
(realista ou simbolista), atendendo as suas caracterfsticas estéticas e ndo a fixacdo
geogréfica. Nisso estaria mais perto da nossa interpretagdo do termo “‘tradicdo’’, que
consideramos a expressdo cultural de um universo méagico-religioso, que repete-se
em lugares diferentes, sem contatos culturais-fisicos obrigatérios.

Para P.I. Schmitz (1984}, a “‘tradicdo" teria a sequinte conotacdo:

"Os autores brasileiros costumam usar nas sinteses, que produzem, o termo
tradigdo para o conjunto de arte rupestre que tem una temdtica e ou elementos téc-
nicos idénticos e apresentam uma grande difusdo territorial. E os termos estilo ou
fase, para indicar conjunto de sftios que, dentro da tradicdo, apresentam caracterfs-
ticas comuns ou muito semelhantes’’.

No estado atual da pequisa sobre arte rupestre no Brasil, a delimitacdo entre
“tradicdo’’ e “‘estilo” & muito sutil. As linhas mestras das grandes tradicOes est8o
delimitadas com bastante mar *m de seguranca tais como as tradi¢cSes Nordeste.
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S3o Francisco, ltacoatiara, Agreste, etc., porém, a separacdo por estilos € ainda fa-
tfvel de modificagdes.

No nosso caso, além de aceitar como definicdo de estilo o conjunto de sftios
que, dentro da tradigdo, apresentam caracterfsticas comuns ou muito semelhantes,
damos também énfase especial a delimitacdo geografica do mesmo,

No conceito de tradicdo entra a representagdo visual de todo um universo sim-
bolico primitivo que pode ter-se transmitido durante miléfios, sem que os sftios
pré-histéricos de uma tradi¢do pertengam aos mesmos grupos culturais, além de es-
tarem separados por cronologias muito distantes. Ndo podemos descartar a possibili-
dade de um grupo humano ter conhecido os abrigos pintados dos seus ancestrais e
ter copiado ou imitado essas pinturas muito anos depois. Uma mesma temética re-
presentada de uma forma “’sui generis’’ caracterizando uma tradigdo, poderd ser en-
contrada em sftios com morfologia, clima e recursos naturais diferenciados. Para o
estilo além da temdtica, damos também grande importincia a morfologia dos sitios
e o habitat, além de partir da hipdtese prévia de que sftios do mesmo estilo tenham
cronologias semelhantes, ou seja, para nds o "estilo ideal’’ teria uma delimitagdo es-
tética, morfolégica e cronolégica dentro do universo maior da tradigdo.

Alguns pesquisadores utilizam também o termo "‘variedade’’ com uma conota-
¢do estritamente local, correspondente a um sftio ou pequeno grupo de sftios rela-
cionados entre si.

Na TRADICAO AGRESTE além dos estilos Cariris Velhos e Geométrico Elabo-
rado, assinalamos duas variedades: “‘variedade ponteada’’ e ‘‘variedade Belém’’, a
Gltima ainda em estudo. _

O levantamento de arte rupestre da TRADICAO AGRESTE, forma parte de
um projeto arqueolégico mais amplo. O “Projeto Agreste’”, desenvolvido pelo
Nucleo de Estudos Arqueoldgicos -- NEA, da Universidade Federal de Pernambuco,
que pretende estabelecer ¢ assentamento de grupos cacadores coletores na regido
Agreste, do semi-arido nordestino, e suas migracdes, em diregdo ao Vale do Sdo
Francisco, nas épocas de maior seca, correspondentes”ao optimum climaticum.
Assim, e dentro do possivel, relacionar as pinturas com materiais arqueolégi-
cos, provenientes de escavagOes, de forma a estabelecer seqiiéncia de assentamentos
de grupos humanos, conhecer seus recursos técnicos, fontes de alimentos e através
da sua arte rupestre, penetrar no seu universo magico-espiritual.

A TRADIGCAO AGRESTE nao é a Unica manifestacdo de pintura rupestre que
temos detectado, a Tradicdo Nordeste deverd ser estudada futuramente, nos estados
de Pernambuco, Parafba e Rio Grande do Norte.

Nas mesmas dreas, onde pesquisamos a TRADICAO AGRESTE, nos seus
estilos Cariris Velhos e Geométrico Elaborado, temos detectado também, conco-
mitantemente, a Tradicdo ltacoatiara, uma das tradigGes de gravuras mais difundi-
das no Brasil, estrapolando, em muito, os limites do Nordeste e que, coma é natu-
ral, quando as fronteiras de uma tradi¢do sdo muito dilatadas, o nimero de estilos e
variedades que apresenta é enorme. Entre eles deveremos assinalar o estilo “Boi
Branco”’, por nds descoberto, e que, toma o nome da Fazenda Boi Branco, em
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fati (PE), caracterizado por grafismos puros gravados na rocha, com profundidade
média e pintados depois, com tinta vermelha. Porém, o estudo da tradicdo |tacoa-
tiara, que se apresenta muito interessante desde o ponto de vista estético, estiifstico
e simbolico, é de uma pobreza arqueol6gica quase total. O fato, dos sftios da
tradicdo, estarem sempre nos cursos d’dgua, descarta qualquer possibilidade de
escavacdo ou mesmo prospecdo arqueoldgica passfvel de ser relacionada com as
gravuras. A temdtica das mesma, sempre dentro dos grafismos puros, presta-se
a toda sorte de elocubracBes interpretativas e por isso mesmo anticientfficas, e
muitas vezes o mistério que as rodeia e sua propria beleza, inclina o espectador a
procurar uma explicaco que a arqueoldgica ndo d4. Mesmo ante dois grandes
monumentos da Tradigdo Itacoatiara, como s3o a Pedra do Ing4, na Parafba e Boi
Branco, em Pernambuco, onde por mais de trinta metros, sucedem-se gravuras
estilisticamente belfssimas, ndo poderemos dizer, sem dar solta a nossa imaginacdo,
que trata-se, seguramente, de dois lugares de culto as dguas, de um grupo indigena
desconhecido cultural e cronologicamente falando. .

Por esses motivos, deixamos para outra oportunidade o estudo da Tradigdo
Vtacoatiara em Pernambuco e nos fixamos na TRADICAO AGRESTE, porque
pretendfamos, realizar um trabatho arqueolégico. As caracter/(sticas da TRADICAO
AGRESTE, ja foram por nés fixadas, num trabalho anterior (AGUIAR, 1982), que
ao ser ampliado, obteve maiores detalhes em alguns aspectos, mas que, ndo modifi-
cou seu sentido mais amplo.

Inclufmos dentro da TRADICAO AGRESTE numerosos s(tios com pinturas
rupestres no Ceard, Rio Grande do Norte, Parafba, Pernambuco e Piauf, com a
maior concentracdo de sftios, até agora assinalados no Agreste pernambucano,
motivo pelo qual the termos dado esse nome.

As caracter(sticas gerais da TRADICAQ AGRESTE sfo grafismos de grande
tamanho, sejam eles de composicdo ou puros. Os grafismos de acdo sdo raros e
quandc; existem, representam cenas isoladas com poucos indivfduos ou animais.
Grafismos puros simples ou muito elaborados — dependendo dos estilos — acom-
panham os antropomorfos e zoomorfos, equilibrados ou com ligeira predominéncia
dos Gitimos. Tipico da TRADICAQ AGRESTE ¢é a representacdo de um antropo-
morfo, as vezes de grande tamdnho, de desenho propositadamente grotesco, lem-
brando um espantalho, e que encontramos no estilo Castelo no Piauf, nos Cariris
Velhos (MARTIN et alli, 1980), em Pernambuco e na Para(ba e na fase Itacira, na
Bahia (CALDERON, 1970). Emas e queldnios, estaticos ou com pouco movimento,
alguns de grande tamanho também aparecem com frequéncia. Qutro motivo muito
comum s8o as “‘armadilhas’”, como também os circulos concéntricos. Tipico da
TRADICAO AGRESTE sdo as figuras de passaros de asas abertas e longas penas,
alguns com tendéncia ao antropoformismo comum uma tentativa de representar a
figura de um homem-passaro.

A TRADICAO AGRESTE apresenta sua maioria 4rea de concentracdo na
regido dos Cariris Velhos e por isso um dos estilos recebeu essa denominagéo.
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A principal caracterfstica do estilo Cariris Velhos é sua localizacdo, pois em
todos os sftios por nos estudados, com excecdo da Pedra Furada (MARTIN et alli,
1980}, as pinturas aparecem em mataces de granito, que se estacam na paisagem e
situados no vale ou no maximo na encosta da serra, sendo o acesso as mesmas
relativamente facil,

Destacam-se ainda no estilo Cariris Velhos: Grafismos de composigdo —
antropomorfos e zoomorfos — e grafismos puros, juntam-se nos painéis sem formar
cenas complexas, pelo menos aparentemente, portanto sdo poucos os grafismos de
acdo; Auséncia de cenas de iniciagdo sexual, Antropomorfos com pouca indicagdo
do sexo; Mdos em positivo na parte superior dos painéis,

O estilo melhor estudado, dentro da TRADICAO AGRESTE é o Cariris
Velhos, que ja foi detectado em Pernambuco nos municipios de Taquaritinga do
Norte, Brejo da Madre de Deus, Alagoinha, Venturosa, Pedra, Bufque, Sdo Bento do
Uno, Brejinho, Passira, Paranatama e Sdo Jodo do Tigre e Cacimba de Areia, na
Paraiba.

Geologicamente o estilo Cariris Velhos aparece em dreas onde os granitos de
granulacdo média e grossa e de cor acinzentada, constituem importantes {ntrusdes
que pelo efeito da erosdo nas rochas mais brandas, emergem na forma de grandes
monolitos arredondados onde geralmente se encontram as pinturas rupestres.

Dentro da TRADICAQ AGRESTE encontramos um estilo “‘sui generis’’ de
pintura geométrica que, lembra tecido pintado ou bordado ou mesmo decoracdo
geométrica sobre ceramica. Geralmente ocupa grandes pairéis, com um Unico
desenho. Alguns desenhos lembram carimbos, devido a cuidadosa elaboracdo do
desenho. As vezes, esses motivos aparecem associados com o estilo Cariris Velhos,
outras vezes, isolados, mas também pintados sobre os matagdes de granito. Esse
estilo recebeu a denominacdo de Geométrico Elaborado.

A TRADIGAO AGRESTE aparece no Piauf(, na bacia sedimentar do Parnafba,
junto a outras tradigOes, ndo havendo sftios homogéneos, como ocorre em Pernam-
buco. Em Sdo Raimundo Nonato (Pi), foram identificados dois estilos: o estilo
Extrema e o estilo Serra do Tapuio. As pinturas sdo representacSes de grafismos de
composicda — antropomorfos e zoomorfos — entre os quais pode-se identificar
alguns tipos da fauna local como a ema, o veado, a onca. As figuras antropomérficas
aparecem em fila, isoladas ou em grupos.

Uma escavacdo realizada sob um painel, com pinturas rupestres do estilo Serra
do Tapuio, da TRADICAO AGRESTE, na Toca da Boa Vista |, possibilitou uma
datac3o de 5.000+110 anos B.P. (GIF 5865).

No Piaufl encontramos também o estilo Castelo, que aparece principalmente
no municipio de Castelo, do qual recebeu o nome e inserido também na TRA-
DICAO AGRESTE.

Nos mUnic(pios de Petrolina e Juazeiro foram localizados, pela equipe da
Associagdo de Argueologia e Pré-historia da Bahia (CALDERON, 1970), alguns
sitics com pinturas rupestres, e que pela descri¢do e pelo pouco que foi publicado,
poderiam ser incluidos na TRADICAO AGRESTE, porém ndo foram publicados os
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painéis completos, nem feito um estudo que permita filiar essas pinturas a um estilo
determinado.

Em Mossoré, no Rio Grande do Norte, identificamos uma série de abrigos no
municfpio de Apodi, cujas pinturas podem ser inclufdas na TRADICAO AGRES-
TE. O mais extenso dos s(tios estudados € o sftio Soledade, onde ao longo de um
riacho estreito entre rochedos a pouca distidncia do solo, sucedem-se grafismos de
composi¢do (zoomorfos) e grafismos puros. Esse estilo poderia ser chamado Soleda-
de ou Apodi, porém precisa-se de um estudo mais aprofundado e um maior nimero
de srtios. No momento inserimos esses sftios na TRADICAO AGRESTE, sem pre-
cisar o estilo. '

Um fator importante nos sftios rupestres da TRADICAO AGRESTE & quanto
a acessibilidade, pois em sua grande maioria sdo de fécil acesso, nde havendo subidas
violentas, nem alturas perigosas a transpor.

Nos sftios rupestres da TRADICAO AGRESTE, predomina a cor vermelha
em varios tons, aparecendo também o amarelo, o branco e o preto, sendo os dois
tltimos, menos freqlientes.

De modo geral, as tintas utilizadas nas pinturas rupestres da TRADICAQ
AGRESTE provém de pigmentos de natureza mineral, sendo o mais comum o ocre
{(Fe,03XH,0),argila colorida por 6xido de ferro, que se apresenta nas cores verme-
tha e amarela. Do 6xido de manganés (Mn0O,) se obtem o preto, que também pode
provir de-‘carvdo, sendo que este, por ser de origem orgénica é menos durdvel, de-
saparecendo com o tempo e o intemperismo. (Almeida, 1979)

Nos sftios de arte rupestre, até agora por nds pesquisados, dentro da TRAD!-
CAO AGRESTE, ndo aparecem as cores azul e verde ou se foram empregadas, nada
mais resta das mesmas, pois essas cores teriam sido resultantes do emprego de coran-
tes perecfveis.

O exame dos animais pintados nas paredes rochosas conduzem a uma estima-
tiva cronologica ndo muito recuada, pois em nenhum sftio foi encontrado o dese-
nho de animais de fauna extinta.

OS SITIOS PESQUISADOS

Selecionamos vinte sftios como uma amostragem da dispersdo da TRADICAO
AGRESTE em Pernambuco, que inclui uma extensa &rea que vai de Passira até Bre-
jinho. Os sftios localizados na Parafba, também tiveram essa conotacdo, pois incluf-
mos um sftio em Cacimba de Areia e dois em S3o Jodo do Tigre. Poderfamos ter re-
lacionado apenas os sftios situados no municipio de Venturosa, drea de maior con-
centragdo da TRADICAQ AGRESTE em Pernambuco, porém neste caso um item
importante que ¢ a dispersdo ndo estaria inclurdo.
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RELAGAO DOS SITIOS:

PEDRA DA FIGURA (PE-T-1)
PEDRA DA LUA (PE-B-2)
PEDRA DO LETREIRO (PE-B-19)
PEDRA FURADA (PE-V-3)
PERI-PERI | (PE-V-4})

PERI-PERI |l (PE-V-5)

PEDRA DA BUQUINHA (PE-V-7)
PEDRA DO LETREIRO (PE-V-10}
PEDRA PINTADA (PE-A-6)
PEDRA REDONDA (PE-P-8)
PEDRA DO CABOCLO (PE-P-9)
POCO DA FIGURA (PE-P-13}
PRATA (PE-P-14)

PEDRA DO NAVIO (PE-P-15}
PEDRA DO LETREIRO {PE-B-16)
PEDRA COMPRIDA (PE-B-17)
PEDRA DO LETREIRO (PE-P-18)
PEDRA DO CABOCLO (PB-J-1)

PEDRA DO VELHO SAMUEL(PB-J-2)

PEDRA DO LETREIRO (PB-C-3)

Nome do Srtio: PEDRA DA FIGURA
Sigla: PE-T-1

Municfpio: Taquaritinga do Norte
Localidade (U.R.): Fazenda Boa Vista
Estado: PE

Coordenadas de Localizagdo: Latitude 7945°8”
Longitude 38036°30"
Mapas: N&o existe a folha 1:100.000
Relevo: Véarzea

Tipo de rocha: Granito

Cores: Vermelho em trés tonalidades
Material arqueologico associado: Ndo

Possibilidades de escavagdo arqueolodgica: Sim

Ndmero de abrigos: 3
Namero de painéis: 3
Conservagdo: Regular
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Tradicdo: AGRESTE

Estilo: Cariris Velhos

Tragos de ldentificacdo: Grafismos puros, grafismos de composicdo e grafismos de
acdo

Bibliografia especifica sobre o sitio:

‘G. MARTIN. A. AGUIAR, P. TADEU, P. VICTOR. A Pedra da Figura em Ta-
quaritinga do Norte, PE. CLIO, Revista do Curso de Mestrado em Historia n©. 3,
Recife, 1980.

A. AGUIAR, P. VICTOR, P. TADEU. Srtios arqueoldgicos cadastrados em Per-
nambuco. CLIO, n0. 4, UFPE, Recife, 1981,

Localizado na Fazenda Boa Vista a uns 10 km de Taquaritinga do Norte a
esquerda da estrada de Vertentes, o sftio arqueot6gico est4 situada a uns 300 metros
da casa da fazenda e pode ser atingido por caminho de facil acesso, onde grandes
blocos de granito de 10 metros de altura, afloram sobre a vegetagdo arbustiva fecha-
da. Quando, em 1975, o sftio foi descoberto (Martin et alti, 1980), o local estava es-
condido por mato denso, que dificultava o acesso e de certa forma o protegia. Po-
rém, trés anos depois, estava transformado em lugar de romaria, limpo de maj&o_, nele
foram construfdos um altar e um cruzeiro em frente ao painel principal, estando
portanto, em perigo os desenhos, sobretuto pela presenca de velas acesas em torno
do conjunto.

A construcado do altar, com base de cimento, destruiu qualquer possibilidade
de sondagem estratigrafica. Apenas no abrigo n©. 2 existia 4rea de refugo factfvel
de ser escavada. Efetuamos uma sondagem de um metro quadrado, observando que
até 20 centfmetros de profundidade, a terra aparecia com restos de caramujos e
0ss0s de roedores atuais; por debaixo deste estrato superficial, grande quantidade
de pedras, seguramente conseqliéncia de despreendimento da rocha, dificultavam o
prosseguimento da sondagem, sendo preciso ampliar a 4rea da escavagdo, para pros-
seguir as pesquisas. Fomos informados, que, quando da constru¢do do altar, fora
achada uma ossada humana e varios cachimbos de barro.

Dividimos a drea. com pinturas rupestres em trés painéis, correspondendo a
trés afloramentos granfticos independentes. O painel n©. 1, onde se acumula name-
ro significativos de pinturas; o painel n®- 2, com um grafismo de composi¢do; e o
panel nO: 3, com um grafismo puro isolado.

Abrigo n©- 1
Altura 7.65m
Largura 7.35m

Profundidade 5.50m

Painel n©- 1
Altura 2.50m
Largura 4.50m
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Desenhos em tinta vermelha, com diferentes tonalidade do iaranjz ao verme-
lho escuro. Em alguns pontos os grafismos se superp8em, indicango, possivelmente,
duas fases da pintura. Uma ema de um metro de altura e cor vermelha clara, parece
ter sido pintada posteriormente aos quelbnjos , 1d que se superpde a um deles de to-
nalidade bem mais escura. Na totalidade, aparecem neste painel 10 grafismes de
composi¢do bastante claros no desenho dos contornos, trés marcas de maos e vérios
grafismos puros. Ndo identificamos nenhum antropomorfo se bem que a figura do
pédssaro, possa ser relacionada com a figura do homem-passaro que, com pequenas
variantes, aparece em grandes areas do Brasil e que estd a merecer estudo mais apro-
fundado. E de se registrar também, o naturalismo de um dos queldnios, que apre-
senta quatro dedos nos pés dianteiros e trés nos trazeiros.

Abrigo n©- 2
Altura 10.20m
Largura 10.60m

Profundidade 2.50m

Painel nO- 2
Altura 2.00m
Largura 2.50m

Grafismo de composigdo (antropomorfo), sem determinag¢do do sexo; as mdos
e 0s pés apresentam trés dedos. Na parte superior do painel marcas de mdos, id mui-
to apagadas. Figura muito comum na Tradi¢do Agreste e de grande dispersdo geo-
grafica no Nordeste, no futuro precisard de estudo detalhado e documentagdo esta-
tfstica. No momento poderfamos adiantar tratar-se.de uma figura totémica diferen-
ciada do resto dos grafismos e geralmente de maior tamanho.

Painel n©- 3
Altura 1.00m
Largura 1.00m

Formado por um unico grafismo puro,

Nome do Sftio: PEDRA DA LUA
Sigla: PE-B-2
Munic(pio: Brejo da Madre de Deus
Localidade (U.R.): Fazenda Pedra da Lua
Estado: PE
Coordenadas de Localizagdo: Latitude: 8010'09"
Longitude: 36023'05’
Mapas: Folha SC 24-X-B-l1| Belo Jardim escala 1:100,000
Relevo: Encosta da Serra da Boa Vista, no Maci¢o da Borborema
Tipo de rocha: Granito
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Cores: Vermelho e branco

Material arqueoldgico associado: Sim

Possibilidades de escavagdo arqueoldgica: Sim

Namero de abrigos: 2 : )

Ndmero de painéis: 3

Conservagdo: Ruim

Tradigdo AGRESTE

Estilo: Cariris Velhos

Tragos de ldentificacdo: Grafismos puros e grafismos de composicdo.

Bibliografia espec(fica sobre o sftio:

M. ALBUQUERQUE. Nota prévia sobre a ocorréncia de pictografias no municipio
do Brejo da Madre de Deus, Separata do Boletim n®. 18 do Instituto Joaquim Na-
buco de Pesquisas Sociais. Recife, 1979.

P. CAVALCANTI. A Pedra da Lua. \/mpressdo de uma visita a um monumento
archeoldgico. Vestfgio de uma civilizacdo ou garatujas inexpressivas? Diadrio da Ma-
nhd. Recife, 11 de julho de 1937.

A micro-regido do Brejo da Madre de Deus tem-se revelado como uma drea de
extraordindria riqueza arqueolbgica. O primeiro a detectar restos arqueoldgicos na
regido foi o jornalista Mdrio Melo. Em 1937, o escritor Paulo Cavalcanti escrevia
para o Didrio da Manhd, um artigo sobre a Pedra da Lua, anos depois Marcos Al-
buquerque, escreve uma nota prévia sobre o municfpio do Brejo da Madre de Deus.
Posteriormente, a equipe do Nicleo de Estudos Arqueoibdgicos — NEA, realizou
também algumas prospec¢des no municfpio. A partir de 1981, a arquetloga Jean-
nette Lima, da Universidade Catélica de Pernambuco, iniciou a escava¢do da Furna
do Estrago (Lima, 19B4, 1985), sftio arqueldgico de enorme importancia, onde foi
encontrado um cemitério indigena, cuja datacdo radiocarbdnico deu 2.000 anos A.P.
O sftio tem pinturas rupestres da Tradicdo Agreste e também foi assinalado no mes-
mo lugar a presenga humana em 9.000 e 11.000 anos A.P.

A drea arqueolbgica do Brejo da Madre de Deus ficou sob a responsabilidade
de Jeannette Lima e nds continuamos nossas pesquisas em Venturosa e municfpios
préximos, por ser maior a ocorréncia do tipo de arte rupestre que nos interessava,

Incluimos o’sftio a PEDRA DA LUA, como exemplo da disperso em Per-
nambuco da complexa TRADICAO AGRESTE.

O sitio rupestre forma um pequeno abrigo sob o matacdo de granito, que deve
ter sido habitagdo temporariamente ou servido de cemitério. Sabemos que existia se-
dimento arqueolégico na base do mesmo e que foi escavado por Marcos Albuquer-
que, em 1972, porém os resultados ndo foram publicados até agora. Existia também
um pequeno santudrio moderno, escavado na rocha, em forma de capelinha, que
destruiu parte das pinturas e que foi removido posteriormente.

As pinturas estendem-se por todo o matacdo, em ambos os lados e na parte in-
terna do pequeno abrigo e foram seguramente realizadas em mais de uma época, so-
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brepondo-se desenhos com tendéncias diversas, sem que isso signifique estilos dife-
rentes. Como na maioria dos sitios da TRADICAO AGRESTE, os desenhos s3o
confusos e de dificil classificagdo na hora de tabeld-los. A observacdo cuidadosa da
reproducdo dos grafismos €, aos olhos do interessado, mais explicativa que a mais
completa descrigdo.

Todos os painéis apresentam grande quantidade de manchas em branco.e ver-
melho como se quisessem pintar toda a pedra ou simplesmente limpar as mdos sujas
de tinta, porém neste sftio, o nimero de manchas é maior do que nos outros,

Dividimos o sftio em trés painéis seguindc a orientacdo da rocha para fins de
identificagdo, mas devemos advertir em nenhum momento os grafismos da PEDRA
DA LUA formam painéis contfnuos que além do mais confundem-se com ag nume-
rosas manchas.

Abrigo n9- 1
Altura 7.00m
Largura 14.00m

Profundidade 7.00m

Painel n©- 1
Altura 2.94m
Largura 5.30m

Grafismo puros dos que temos convencionado chamar ‘‘armadilhas’’, sucedem-
se na posigdo horizontal e vertical e os tdo repetidos “‘séis’” da TRADICAQ
AGRESTE; ouiro grafismo Jembra uma estranha drvore de galhos retorcidos com
uma meia lua na parte superior que, possivelmente, deu nome ao sftio,

Cabe assinalar a figura de um ornito-antropomorfo de longas antenas, figura
também encontrada no sitio PEDRA FURADA (PE-V-3), e que relacionamos com
a figura do ‘homem-péssaro, porém, a pintura estd td0 apagada que ndo a reprodu-
zimos aqui.. Um antropomorfo parece apresentar a face de perfil com um tocado
em forma de chifres. Aparecem outros antropomorfos menores.

Abrigo n9. 2
Altura 6.70m
Largura 12.95m

Profundidade 4.00m

Painel nO. 2
Altura 3.60m
Largura 11.00m

O painel n® 2 ndo foi totalmente copiado, pois a erosdo e o esfoliamento
da rocha, prejudicaram os grafismos representados, aparecendo nestes locais grandes
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manchas. A figura de um grande antropomorfo de cor branca, mais se advinha do
que se vé, motivo da mesma ndo ter sido copiada. Neste painel aparecem grafismos
puros, grafismos de composi¢do e grandes manchas em branco e vermelho.

Painel nO- 3

O painel n9. 3 ndo foi medido, uma vez que no local foi colocado um nicho,
que ao ser retirado deixou marcas de cimento nas figuras. Aparecem neste painel
grafismos puros e grafismos de composicdo {antropomorfos) além de pequenas man-
chas em vermetho.

Nome do Srtio: PEDRA DO LETREIRO

Sigla: PE-B-19

Munic(pio: Brﬁo da Madre de Deus

Localidade (U.R.}: Furna do Estrago

Estado: PE

Coordenadas de Localizacdo: Latitude: 8911'36"
Longitude: 36928'14"

Mapas: Brasil. SUDENE & Cruzeiro do Sul S/A Belo Jardim. Folha 24-X-B-l11.
Escala 1:100.000

Relevo: Na encosta da Serra

Tipo da rocha: Granito

Cores: vermelho

Material arqueolbgico associado: Sim

Possibilidade de escavacdo arqueoldgica: Sim

Namero de abrigos: 1

Namero de painéis: 1

Conservagdo: Regular

Tradicdo: AGRESTE

Estilo:Cariris Velhos, com elementos intrusivos de outro estilo ou variedade ainda
por determinar.

Tragos de ldentificagdo: Grafismos puros, grafismos de composi¢do e grafismos de
acdo.

Bibliografia especifica sobre o sftio:

LIMA, Jeannette Maria Dias de. Pesquisa Arqueoldgica no municipio do Brejo da
Madre de Deus-PE. Symposium — Revista da Universidade Catb6lica de Pernambuco.
Recife, 1984.

. Arqueologia da Furna do Estrago, Brefo da Madre de Deus, PE. CL1O, Revis-
ta do Curso de Mestrado em Histdria (06), Série Arqueolbgica n9.'01, UFPE, Reci-
fe, 1984,
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LIMA, Jeannette Maria Dias de. Arqueologia da Furna do Estrago, Brejo da Madre
de Deus-PE. Dissertacdo apresentada ao Mestrado de Antropologia da UFPE, para
obtencdo do Grau de Mestre em Antropologia, 1986.

ALVIM, Marilia de Melo e MENDONCA DE SOUZA, Sheila. Os esqueletos humanos
da Furna do Estrago, Brejo da Madre de Deus, PE. CLIO (6) S. Arg. n©. 1, Recife,
1984.

A PEDRA DO LETREIRO junto a Furna do Estrago, no Brejo da Madre de
Deus, forma um unico painel de 03 metros de altura por 1,20 metros de largura.
Escavada por Jeannette Lima (Lima, 1984, 1985, 1986}, a Furna do Estrago, apre-
sentava também restos de pinturas ja quase destrufdas pelo efeito das fogueiras pré-
historicas e dos cacadores atuais. O sitio é um dos mais importantes achados pré-
historicos do Nordeste. A escavagdo estratigrafica do sftio demonstrou pelo menos
trés ocupacdes datadas pelo Ci4 com 11.000, 9.000 e 2.000 AP. A ultima ocupa-
¢do corresponde a um cemitérip com extraordindrias condigdes de conservagdo e
gue proporcionou na primeira (fase da pesquisa restos humanos de 60 individuos
acompanhados de farto enxoval funerdrio. Nao nos vamos deter aqui em detalhes
sobre o sftio da Furna do Estrago porque este j& foi amplamente divulgado na bi-
bliografia especializada, além do que uma monografia completa sobre o sftio estd
em preparacdo, pela autora da escavacdo arqueclogica. Apenas faremos referéngia
ao sftio com pinturas rupestres situado a 67 metros da caverna e no mesmo pata-
mar. .

No painel ha grafismos de acdo com antropomorfos esbocando passos de dan-
ca; pequenos antropomorfos de maos dadas com tendéncia ao esquemdtico, que
também aparecem em outros sftios do estilo Cariris Velhos {G. Martin, 1981),
mas que neste caso parecem dancar em torno de uma &rvore, tema muito repetido
na Tradicdo Nordeste, no Piauf e no Rio Grande do Norte. Esses detalhes nos fazem
pensar numa variedade do estilo Cariris Velhos, ou num novo estilo da Tradicdo
Agreste, ainda sem determinar, que assinalamos, também em S3o Jodo do Tigre —
na Parafba —, precisamente num sftio situado na encosta da serra dos Cariris Ve-
Ihos, isto € com a mesma morfologia deste sitio da Pedra do Letreiro.

Segundo a descricdo de Jeannette Lima (1986):

Os autores das pinturas utilizaram-se de uma intrusdo granftica de grd mais
fina, disposta verticalmente, para desenvolver sobre esta 4rea os desenhos que atual-
mente sdo os melhores preservados do painel. Fora dessa drea hd pintura semi-
destrufdas, feitas sobre o granito porfiroide, que tem sofrido esfoliagdo acarretando
a destruicdo das pinturas.

Este sftio tem relagdo, provavelmente, com a ocupagdo dos cacadores coleto-
res generalizados que habitou a Furna do Estrago hd 9.000 anos. Pedra do Letreiro
e Furna do Estrago formam um conjunto arqueoldgico cuja drea foi delimitada,
tombada e se encontra em processo de desapropria¢do para futura utilizagdo tur(sti-
co-culturat.
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A Pedra do Letreiro, apesar de estar em drea integrante do Macigco da Borbo-
rema, onde foi observado que predominam os sftios de arte rupestre enquadrados
no estilo Cariris Velhos, dentro da Tradicdo Agreste (Aguiar, 1981, 1982) foge, em
alguns aspectos, ao que estd colocado como caracterfsticas do estilo Cariris Velhos,
por Martin e et alli (1984). N&o ha representacdo de m&os no painel; um antropo-
morfo tem o sexo muito bem representado, apesar do seu tamanho ter sido reduzi-
do por ordem do antigo vigdrio, segundo informaram habitantes do Brejo; o painel
ndo se encontra em varzea e sim numa meia-encosta.

Um dos motivos poderia ser ¢onsiderado uma sinalacdo-tipo {Mendonca de
Souza, 1977:173), estd presente noutro painel do Brejo da Madre de Deus, e algo se-
melhante também foi documentado na regido do Serid6, RN (Martin, 1981, 82, 84).
Este motivo consiste em pequenos antropomorfos de mdos dadas, em torno de uma
figura muito alta e esguia, que tem sido identificada como de uma &rvore, de uma
palmeira talvez”,

Ao afirmar J. Lima no texto citado, que as pinturas poderiam ser relacionadas
com os coletores-cacadores de 9.000 anos AP., baseia-se no achado, na camada ar-
queoldgica correspondente a esta datagdo, de restos de ocre que poderiam ter sido
utilizados para elaboracdo do painel rupestre. Porém, ndo podemos descartar que,
também poderiam ser obra do grupo que utilizou a caverna como necrépole 2.000
anos AP., datacdo que coincide aproximadamente com a obtida no sftio Peri-Peri
(Venturosa) e que datou as pinturas em torno de 2.000 anos AP. (G. Martin, A.
Aguiar, J. Rocha, 1983). A questdo fica em aberto, até que novas descobertas nos
permitam chegar a conclusBes seguras.

/_\

Nome do Sftio: PEDRA FURADA

Sigla: PE-V-3
.Municfpio: Venturosa

Localidade (U.R.): Fazenda Goiabeira

Estado: PE

Coordenadas de Localizagdo: Latitude: 803446’

Longitude: 36048'47'

Mapas: Brasil, SUDENE-CRUZEIRQO DO SUL, Venturosa, 1970, Folha SC 24 Fili.
Escala: 1:100.000.

Relevo: Serrote do Barbado

Tipo da rocha: Granito

Cores: Vermelho

Material arqueoldgico associados: No.

Possibilidades de escavacio arqueol6gica: No.

NUmero de abrigos: 2

Namero de painéis: 5

Conservacdo: Regular.

Tradigdo: AGRESTE

Estilo: Cariris Velhos.
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Variedade: Ponteada.

Tragos de Identificagdo: Grafismos puros, grafismos de composicdo e grafismos de
agéo. ”

Bibliografia especffica sobre o sftio:

G. MARTIN, A. AGUIAR, P. TADEU, P. VICTOR. Estudos de Arte Rupestre em
Pernambuco (l1) A PEDRA FURADA em Venturosa. CL10O, Revista do Curso de
Mestrado em Histéria, n®- 04, UFPE, Recife, 1981,

O sftio da Pedra Furada, estad localizado num cume granftico do serrote do
Barbado, no munic(pio de Venturosa (PE). Sua formacdo geoldgica, ocasionada pela
erosdo, sugere um imenso arco livre, tendo sua face oeste, coberta de pinturas em
vermelho, onde aparecem grafismos puros, de composicdo e de agdo, com antropo-
morfos, zoomorfos e desenhos esqueméticos.

No seu aspecto fisico a Pedra Furada apresenta caracteristicas singulares: é o
Gnico sftio com pinturas até agora assinalado na serra do Bucu, em que os painéis
pintados ndo aparecem sobre matacGes arredondados de granito. Pelo contrério, a
Pedra Furada, sugere uma imensa muralha em forma de arco que se levanta, sepa-
rando duas varzeas.

O nosso trabalho nesse sftio foi basicamente, o levantamento das pinturas,
porgue a auséncia de refugo faz impossfvel realizar uma escavagdo, apenas sob o pai-
nel nO- 1, localizado a esquerda do arco, foi possivel iniciar duas sondagens de
1.50m cada, separadas por uma distancia de dois metros e que se apresentaraf com-
pletamente estéreis até uma profundidade de 0.50m, quando foram suspensas. Ne-
nhum material Iftico foi achado nas imediacGes.

O rochedo, por estar muito exposto a a¢do dos ventos fortes da regido, sofre
constante despreendimento de grandes blocos e esfoliamento de @perfrcie, o]
que coloca em risco de constante deterioragdo as pinturas executadas em sua face,
junte-se a isso a fuligem das fogueiras feitas pelos cagadores logo abaixo dos grafis-
mos.

As pinturas estdo situadas em ambos os lados do mesmo arco, divididas em
quatro painéis. Os painéis 2, 3 e 4 encontram-se situados no lado direito do arco. O
painel nO- 1 apresenta menos riqueza de motivos que os do lado oposto. Os dese-
nhos do painel n©- 1 foram feitos, na maior parte, com os dedos. J4 nos painéis res-
tantes foram utilizados pincéis.

Painel n0- 1
Altura 1.00m
Largura 9.30m

O painel nO- 1 apresenta caracter(sticas especiais: quase toda a superffcie da
rocha estd coberta de manchas feitas com a ponta dos dedos, molhados na tinta ver-
melha. Esses grafismos feitos com os dedos aparecem também no srtio Pedra Pinta-
da, em Alagoinha, sftio tfpico do estilo Cariris Velhos, formado por um matacdo de
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granito que emerge em terra plana cultivada. Resolvemos incluir esses dois sitios na
"variedade ponteada’’, dentro do estilo Cariris Velhos. Além das manchas feitas
com os dedos, hd no meio do painel um grafismo puro, em zig-zag. Na extremidade
direita do painel, grafismos de composicdo com representagdo de um antropomorfo
do sexo masculino, logo acima de um zoomorfo quadrupede, muito estilizado.

No mesmo lado esquerdo do pareddo, porém fora do conjunto do painel nO-
1, encontra-se oculta pela espessa vegetacdo, a figura bastante nrtida de uma onca
de 0.45m de altura por 0.85m de largura, provida de uma longa cauda. O desenho é
conhecido como ‘‘o elefante’, pelos moradores da regido que, confundiram a longa
cauda com a trompa de um elefante. A notfcia de existéncia de um “elefante’, pin-
tado na rocha, despertou grande interesse no Professor Wesley Hunt, da Universida-
de de Indiana, que quis conhecer o lugar pessoalmente. Através da observagdo da
equipe, chegou-se a conclusdo de que se tratava da figura de uma onga.

Painel n0. 23
Altura 0.44m
Largura 0,45m

O painel n%: 2, foi dividido em duas partes (2a e 2b). O 2a apresenta grafis-
mos puros — trés sfmbolos cruciformes — colocadas um acima do outro, trés cruzes
menores ao lado e duas linhas em angulo reto, rematadas por duas esferas limitando
o desenho. Na nossa opinido, corresponde a um motivo intrusivo que, ndo forma
parte da temética dos painéis restantes.

Painel n©- 2b
Altura 3.55m
Largura 13.00m

0’ painel 2b, apresenta maior riqueza de motivos. Grafismos puros e grafismos~
de composigdo com antropomorfos e zoomorfos, misturam-se sem formar propria-
mente cenas, com excecdo de uma sequéncia de figuras humanas muito esquemati-
zadas que parecem representar uma danga, compondo um grafismo de a¢do. Esse
motivo é muito comum no Nordeste e 0 encontramos no Piauf, no Rio Grande do
Norte e em Pernambuco, apresentando figuras claramente antropomorfas, tendendo
ao esquematismo que chegam a transformar-se em desenhos geométricos. E um te-
ma que merece ser estudado com atengdo, observando-se as seqléncias evolutivas.
Dos 26 antropomorfos claramente representados no painel, apenas um apresenta in-
dicacdo do sexo. Uma figura antropoide-ornitomorfa de longas antenas que poderf(a-
mos relacionar com a figura do homem-péssaro e que, com interpretacdes diferen-
tes, encontramos em extensas dreas do Brasil.

Entre os zoomorfos, a figura bem definida de um caranguejo, também repre-
sentado nas pinturas de Vdrzea Grande, no Piauf; trés ornitomorfos, seguramente
emas {uma delas muito apagada), e um queldnio. Grafismos puros, dos que tradicio-
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nalmente, tem-se classificado como “estrelas’” ou "‘sois’’ e outros de mais dif(cil
classificagdo.

Painel nO- 3
Altura 1.10m
Largura 0.67m

O painel n%. 3, apresenta grafismos de composi¢do, dois antropomorfos e um
zoomorfo. Uma das figuras de maior tamanho que as outras, representa claramente
uma mulher grévida. Pintada a uma altura de quatro metros e de diffcil acesso,r‘foi
necessario montar um andaime para poder copié-la.

Painel nO- 4
Altura 0.36m
Largura 0.48m

O painel n9- 4 é formado por um grafismo de composigdo, representando um
zoomorfo quadrapede, podendo ser identificado como um felino ou um sfmio.

Embora morfologicamente, o sftio Pedra Furada, ndo corresponda ao prototi-
po de pintura rupestre da regido, que resolvemos chamar estilo “’Cariris Velhos”’, os
desenhos apresentam as caracter{sticas proprias do estilo, com antropomorfos estili-
zados, com pouca representagdo do sexo, zoomorfos e grafismos puros, sem formar
propriamente cenas, com uma Gnica excegdo.

Os painéis apresentam também, frequentemente, manchas esparsas, como se
os autores tivessem limpado nas pedras as mdos sujas de tinta ou tentativas falidas
de executar algum desenho. As numerosas ‘“dedadas”, que aparecem também em
gravuras, poderiamos interpretd-las como, tentativas de contar animais ou objetos.

Nome do sftio: PERI-PERI |

Sigla: PE-V-4

Municfpio: Venturosa

Localidade (U.R.}: Fazenda Oliveira

Estado: PE

Coordenadas de Localizagdo: Latitude: 8032'50" N
Longitude: 36049'50"

Mapas: Brasil, SUDENE-CRUZEIRQO DQ SUL. Venturosa, 1970. Folhas SC24XBYV -

Escala: 1:100.000.

Relevo: Vérzea.

Tipo de rocha: Granito avermelhado.

Cores: Vermelho.

Material arqueolégico associado: Sim.

Possibilidades de escavagdo arqueolégica: Sim.
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Numero de abrigos: 1

Ndmero de painéis: 5

Conservagdo: Boa.

Tradigdo: AGRESTE.

Estilo: Cariris Velhos e Geométrico Elaborado.

Tragos de Identificagdo: Grafismos puros, grafismos de composigdo e grafismos de
acdo.

Bibliografia especffica sobre o sftio:

G. MARTIN, A. AGUIAR, J. ROCHA. O sitio arqueolégico PERI-PER! em Per-
nambuco. Revista de Arqueologia, V. 1, nO. 1. Museu Paraense Emflio Goeldi,
1983.

A. AGUIAR, P. VICTOR, P. TADEU. Stios arqueoldgicos cadastrados em Pernam-
buco. CLIO, Revista do Curso de Mestrado em Histéria, n®- 4, UFPE, Recife, 1981.

Encontra-se no municlpio de Venturosa (PE) ao lado esquerdo da estrada que
liga Alagoinha a Venturosa, a 6 km da ultima. Situado a uns 500 metros da estrada,
é de fécil acesso, e assenta-se num terreno apropriado para o cultivo e onde, a me-
nos de 100 metros, existe um “boqueirdo’ formando um pequeno agude natural,
que acumula dgua da chuva, que se conserva, mesmo nas épocas de maior seca.

O interesse do sftio reside em ser um dos poucos com pinturas rupestres ca-
dastrados dentro do estilo Cariris Velhos, que apresenta acumulagdo de resfduos in-
dicadores de ocupagdo humana na superffcie e que oferecia possibilidades de escava-
¢do arqueoldgica.

O sftio arqueolodgico, propriamente dito, esta formado por dois grandes mata-
cdes de granito que afloram no meio da planura que chamamos de PERI-PERI | e
PER!-PERI Il, separados por uma distdncia de 30 metros, aproximadamente. No
abrigo PERI-PERI |, onde a“inclinagdo natural da rocha oferece condig3es precdrias
de habitagdo, o solo estava coberto de material Iftico, indicando um sftio-oficina de
lascamento.

Todo o grande matacdo de granito que temos chamado de PERI-PERI I, esté
coberto de pinturas realizadas com tinta vermelha, algumas bem conservadas, outras
desaparecidas em parte pela esfoliagdo natural da rocha, além do que, a coloragdo
avermelhada do granito confunde-se, as vezes, com as pinturas. No abrigo préximo,
denominado PERI-PERI |, as pinturas sdo mais nftidas e apresentam as cores ver-
melha, branca e amarela.

Abrigo

Altura 6.20m

Largura 32.00m

Profundidade 10.00m N

As caracteristicas das pinturasdePERI-PERI I, s80 as tipicas do estilo Cariris Ve-
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Ihos: grafismos de composigao (antropomorfos e zoomorfos) e grafismos puros jun-
tam-se nos painéis sem formar cenas complexas, pelo menos aparentemente. Uma fi-
leira de emas, dois quadripedes, ou uma figura humana pescando, surpreendida e ‘‘re-
tratada’’ no momento de apanhar um peixe, evocam cenas simples de caca e pesca. Ja
outros painéis de PERI-PER! | sjo mais complexos, representando um universo
abstrato e simbolista: linhas sinuosas, “‘armadilhas’’, desenho que lembra um baldo,
tudo isso rodeado de marcas de méos, sugerindo um conceito mdgico para nos des-
conhecido e um poder de abstragdo menos simplista que a cldssica magia da caca,
desenhos estes que denominamos de grafismos puros.

Os grafismos foram divididos em cinco painéis, atendendo aos angulos que se-
param as rochas.

Painel n©- 1
Altura 1.87m
l.argura 5.25m

O painel n®- 1 e que fica exatamente acima do local da escavaca¢do arqueolé-
gica, apresenta grafismos puros e mios em positivo, Os painéis 2, 3, 4 seguem-se
também com grafismos puros, e numerosas manchas vermethas. Esses painéis ndo
tém tamanho definido porque a decomposi¢do da rocha, a cor da mesma e as man-
chas de tinta confundem o espectador, na hora de visualizar o conjunto. Todos os
painéis apresentam maos em positivo na parte superior.

Paine!l n°- 5
Altura 2.85m
Largura 22.10m

Este painel ocupa um grande pareddo quase vertical, onde as pinturas esten-,
dem-se por mais de 22 metros. Aparentemente algumas figuras foram propositada-
mente borradas, passando tinta vermelha por cima, aparecendo, entdo, grandes man-
chas vermelhas entre uma figura e outra. Em geral, as figuras desse grande pdinel su-
cedem-se sem formar cenas, porém, quando em algum caso, um desenho pode ser
interpretado como cena, estd formado por poucos componentes, como uma fileira
de emas ou um homem pescando, e que poderiam ser denominados de grafismos de *
acdo. Os grafismos de composicdo mais representados sdo zoomgrfos, entre os quais
identificamos: aves, quadripedes (veados e dncas), queldnios e tartarugas.

A escavagdo estratigrafica de PERI-PERI |

Iniciamos a escavagdo com uma sondagem de 2.00 por 2.50 metros no lugar
de maior concentra¢do de material Iftico. A terra apresentava-se muito escura e rica
em humus. Na camada superficial, além do material |(tico, foi recolhida ceramica e ™
restos Gsseos, que parecem ser atuais, resultado da presenca de cagadores que fre-
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glentam o sftio. A 0.25m de profundidade foram achados dois fragmentos de cera-
mica indfgena de tipo escovado. Abaixo dos 0.25m foram coletadas duas pedras
machadas de tinta vermelha e desgastadas pela abrasdo, com sinais de terem sido
muito utilizadas, A partir de 0.30m de profundidade, separamos outro nivel artifi-
cial (nfvel 2) e continuamos a escavagdo na metade da area delimitada para avangar
em profundidade. O novo quadro é de 1.00 por 2.50m. A terra continua sendo pre-
ta e rica em humus e o material litico comec¢a a ser menos abundante a partir de
0.25m de profundidade. Aos 0.30m desaparece a terra escura e aparece uma cama-
da natural de terra clara argilosa que assenta sobre a rocha a uma profundidade de
0.80m (nfvel 3).

A 0.55m em profundidade do ponto zero, no segundo nfvel e com a base
assentada no nivel 3 de terra clara, achamos uma fogueira de 0.50m de diametro,
com algumas pedras em torno, de onde foi coletado o carvdo que forneceu a primei-
ra datagdo radiocarbonica. Na fogueira foi achado, além de material Iitico, um
fragmento de ocre ou ‘‘pedra de pintar’’, como é chamada pelos habitantes da re-
gido que ainda a utilizam como corante e que tinge de vermelho apenas umedecido,
que deve ter sido utilizada nas pinturas do abrigo. Também foi achado, em contato
com a fogueira, uma lasca de quartzo com forma de raspador com restos de tinta
vermelha. Uma segunda fogueira foi escavada ainda no nfvel 2, da qual foram cole-
tados carvdes que forneceram a segunda datacdo. Também no nfvel 2, fora da fo-
gueira, foram achados outros fragmentos de ocre e I(ticos com restos de tinta. No
nfvel 3 de terra clara, 0 material |{tico vai diminuindo na medida que a profundi-
dade aumenta e ja em contato com a rocha viva aparece quase estéril, com exce¢do
de alguns microlitos,

A indlstria Irtica de PERI-PERI |, é basicamente, uma indUstria de lascas em
quartzo, muito embora outros tipos de artefatos, modificados ou manufaturados,
tenham sido encontrados em outras matérias-primas como sflex, granito e arenito.

Até que novos dados sejam acrescentados com o prosseguimento da escava-
cdo e o”estudo de outros sftios.rupestres, inclufdos na Tradigdo Agreste, as conclu-
sBes a que podemos chegar no momento sdo que no s(tio PERI-PERI habitavam\,
temporariamente, pequenos grupos de cagadores que preparavam seus implementos
e tratavam da caga no local. Poderiam sobreviver com o produto da mesma, durante
algum tempo, pela proximidade da dgua. Esses mesmos cagadores pintaram as pare-
des do abrigo, preparando as tintas no local e escolhendo temas ligados, principal-
mente, aos animais que cagavam. Os dois Unicos fragmentos de ceramica coletados,
ndo sdo suficientes para se afirmar que se tratava de grupos agricultores ceramistas.

Datagdes radiocarbonicas (C,4} de PERI-PERI

10. fogueira 1760 £ 90 AP(GIF - 56878)
Centre de Faibles Radioactivites do CNRS (Gif-sur lvette).

20. fogueira 2030 £ 50 AP (CSIC-605)
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Laboratorio de Geocronologia del Consejo Superior de {nvestigaciones Cientificas
(Madrid).

Nome do Sitio: PERI-PERI 11
Sigla: PE-V-5
Municfpio: Venturosa
Localidade (U.R.): Fazenda Oliveira
Estado: PE
Coordenadas de Localizagido: Latitude 8032'50"
Longitude 36049'50"
Mapas: Brasil. SUDENE-CRUZE!RQ DO SUL. 1970. Folha SC24XB-V Venturosa.
Escala 1:100.000
Relevo: Varzea
Tipo de rocha: Granito
Cores: Vermelho, amarelo e branco.
Material arqueolégico associado: Nao.
Possibilidades de escavagdo arqueoldgica: Nao.
Ndmero de abrigos: 1
NUmero de painéis: 1
Conservagdo: Boa.
Tradigdo: AGRESTE.
Estilo: Cariris Velhos.
Tracos de ldentificagdo: Grafismos puros, grafismos de composic3o e grafismos de
acgdo.
Bibliografia espec/fica sobre o sftio:
G. MARTN, A. AGUIAR, J. ROCHA. O srtio arqueolégico PERI-PERi em Venturo-
sa. Revista de Arqueologja, V.1. nO. 1. Museu Paraense Em/lio Goeldi, 1983.

A. AGUIAR, P. VICTOR, P. TADEU. Srtios arqueoldgicos cadastrados em Pernam-
buco. CLI0O, Revista do Curso de Mestrado em Histéria, n©- 4, UFPE, Recife, 1981.

Distante 30 metros do sftio PERI-PERI |, assinalamos um pequeno abrigo,
formado por um Unico matacdo, inclinado, e que denominamos PERI-PERI 1.

Abrigo
Altura 2.60m
l.argura 3.40m

Profundidade 1.20m

As pinturas do abrigo PERI-PERI I, formam um dnico painel, pintada em
vermelho, branco e amarelo que parece ter sido pintado de uma sé vez e depois
abandonado. Nenhum resto de ocupagdo foi detectado em torno das pinturas, pro-
vavelmente porque, apesar de muito protegido, o lugar é demasiado pequeno para
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servir de habitagdo, mesmo tempordria.

Painel n®- 1
Altura 1.62m
Largura 2.70m

Um udnico grafismo puro, no angulo inferior direito, com a forma de “arma-
dilha”, que temos assinalado como elemento comum ao estilo Cariris Velhos. Gra-
fismos de composi¢do (zoomorfos e antropomorfos) e grafismos de agdo, represen-
tados por antropomorfos nas trés cores (vermelho, branco e amarelo), que parecem
dangar ou fazer acrobacias. A figura do veado, no dngulo superior esquerdo é uma
das mais naturalistas encontradas dentro do mesmo estilo.

Temos, neste painel elementos singulares dentro das caracter(sticas que assina-
lamos para o estilo Cariris Velhos; em primeiro lugar, a policromia, com a utilizagdo
de trés cores na composicdo, 0 que é pouco comum; a equivaléncia no nimero de
antropomorfos e zoomorfos, quando na maioria dos s(tios acontece predominancia
dos segundos e sobretudo a jmpressdo dindmica que sugere o painel aos olhos do
observador, contrariante a teridéncia do estilo, que é estatica. Esses elementos, nos
fazem pensar numa variedade dentro do préprio estilo Cariris Velhos, a que perten-
ceria, também, a PEDRA DO LETREIRO, junto ao sftio Furna do Estrago, no Bre-
jo da Madre de Deus e a PEDRA DO CABOCLO em S&o Jodo do Tigre, na Parafba.
As caracter(sticas morfolégicas dos s(tios sd0 as mesmas que nos restantes, assim co-
mo a técnica de elaboragdo e a temética, porém, a tendéncia ao movimento e a re-
presentagdo do sexo em alguns casos (no Brejo da Madre de Deus e em Sdo Jodo do
Tigre, o seXo estd determinado}, deixa em suspenso a possibilidade de identificagdo
de uma variedade ou novo estilo, que ainda ndo nos atrevemos a assinalar.

Nome do Sftio: PEDRA DA BUQUINHA
Sigla: PE-V-7
Municfpio: Venturosa
Localidade (U.R.): Boqueirdo
Estado: PE
Coordenadas de Localizagdo: Latitude 8°35'10"
Longitude 36946'57"
Mapas: Brasil. SUDENE-CRUZEIRO DO SUL. Venturosa, 1970, Folha SC-24XBV -
Escala: 1:100.000.
Relevo: Encosta da Serra do Bucu.
Tipo de rocha: Granito.
Cores: Vermelho, amarelo e branco.
Material arqueoldgico associado: Sim.
Possibilidades de escavagdo arqueoldgica: Sim.
Namero dé abrigos: 1 !
Nimero de painéis: 6 /
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Conservagao: Boa.

Tradicdo: AGRESTE.

Estilo: Geométrico Elaborado e Cariris Velhos.

Tracos de |dentificagdo: Grafismos puros e grafismos de composicao.

Bibliografia especifica sobre o sftio:

A. AGUIAR, P. VICTOR, P. TADEU. Sttios arqueoldgicos cadastrados em Pe3-
buco, CLIO, Revista do Curso de Mestrado em Histéria, n®- 4, UFPE, 1981.

A PEDRA DA BUQUINHA, é um tfpico sftio da Traigdo Agreste, formado
por grandes blocos de granito arredondado que, emergem no meio do vale, na :0czii-
dade Boqueirdo. As pinturas rupestres foram realizadas nos lugares protegidos e nas
paredes mais lisas, mesmo quando expostas a intempérie. O sftio, ndo é um verda-
deiro abrigo, no sentido arqueolégico, pois abrigo é sindnimo de habitagdo, mesmo
que precéria. Apenas um pequeno lugar da rocha, protege o visitante da chuva e
do vento. O lugar ndo seria habitdvel nem para um reduzido nimero de individuos.
Na distribuicdo das pinturas, ndo houve preocupagdo de protegé-las e muitos dos
grandes painéis estdo expostos ao sol e a chuva. O sftio ergue-se no meio de terra de
cuitivo da fazenda plantada de algoddo, na época em que a visitamos.

O estilo predominante é o Geométrico Elaborado, podendo-se afirmar que a
PEDRA DA BUQUINHA seria o exemplo tfpico do estilo. ‘Armadilhas”, antropo-
morfos estdticos e mdaos em positivo, nos indicam também, a presenca do estilo Ca-
riris Velhos em menor quantidade. Observa-se uma tendéncia ao ‘‘horror vacui’,
com interesse expresso de cobrir totalmente as paredes rochosas de pinturas. Tra-
tando-se de desenhos cuidadosos e muito elaborados, deduzimos que foram feitos em
perfodos demorados, num trabalho paciente para que fosse obtido o aspecto que apre-
sentam. Ao observar-se as pinturas rupestres da PEDRA DA BUQUINHA, tem-se a
impressdo de que, em sua maioria, os desenhos foram feitos com carimbos, tal a si-
metria conseguida na elaboracdo dos grafismos puros que cobrem as paredes do sf-
tio, porém, acreditamos seja uma ilusdo de 6tica e ndo a realidade, pois o grande ta-
manho dos mesmos, obrigaria ao conhecimento de uma técnica diffcil e improvavel.

Foram assinalados oito painéis, atendendo as fendas e dire¢do da rocha, pois
a separacdo dos mesmos corresponde a perda dos desenhos pela decomposicdo da
rocha, mais do que a separagdo propositada.

A descricdo de cenas de pinturas rupestres é sempre arriscada, muito mais pa-
ra a descrigdo de painéis em que predomina o estilo Geométrico Elaborado, impos-
sfvel de ser feita sem cair no subjetivo e repetitivo.

Painel nO- 1
Altura 2.40m
Largura 0.68m

Grafismos puros, de elaboracdo muito cuidada e paralelismo perfeito nas li-
nhas. Mdos em positivo na parte superior:.
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Painel nO- 2
Altura 3.85m
Largura 2.35m

Grafismos puros, de desenho muito cuidado, tfpico do estilo Geométrico Ela-
borado.

Painel n0- 3
Altura 2.25m
Largura 1.40m

Grafismos puros. Aparecem neste painel cfrculos concéntricos e as ‘‘armadi-
lhas’’, caracter{sticas da Tradigdo Agreste. Aiguns grafismos ndo podem ser identifi-
cados devido ao desgaste da rocha.

Painel n®- 4 |
Altura ’ 1.34m
Largura 0.92m

Grafismos puros do estilo Geométrico Elaborado,

Painel n0- 5
Altura 1.67m
Largura 0.86m

Grafismos puros de estilo Geométrico Elaborado.

Painel n®- 6
Altura 2.10m
Largura 3.75m

Grafismos puros, mdos na parte superior do painel e grafismos de composi¢do
incompletos, nas cores vermelho, amarelo e branco.

.Neste painel aparecem conjuntamente grafismos dos dois estilos — Cariris Ve-
lhos e Geométrico Elaborado — com predominancia do Gltimo. Nas grafismos puros
e de composicdo, aparecem m&os em positivo e antropomorfos de sexo masculino,
sem cabeca. ‘“Armadilhas’’ nas cores vermelha, amarela e branca.

Os painéis 7 e 8, sdo restos de grafismos sem identificaéé‘o pelo desgaste da
rocha.

Nome do Stio: PEDRA DO LETREIRO (TUBARAO)
Sigla: PE-V-10
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Municfpio: Venturosa

Localidade (U.R.}: Sftio Pedrinhas - Estado: PE

Coordenadas de Localizagdo: Latitude 8037°16' — Longitude 36948'58"
Mapas: Brasil SUDENE & Cruzeiro do Sul S/A Venturosa, 1970. Folra
S$C24-X-B-V - Escala: 1:100.000

Relevo: Vérzea

Tipo de rocha: Granito

Cores: Vermelho e amarelo

Material arqueol6gico associado: Sim

Possibilidades de escavagdo arqueolidgica: Sim

NGmero de abrigos: 1

Namero de painéis: 5

Conservagdo: Regular

Tradigdo: Agreste

Estilo: Cariris Velhos e Geométrico Elaborado

Tragos de identificagdo: Grafismos puros

Bibliografia especffica sobre o sftio: Ndo existe

A Pedra do Letreiro, também chamada Pedra do Tubardo, pela forma alonga-
da, lembrando um enorme peixe, quando vista do lade oeste, é um sftio ruprestre
tipico da Tradigdo Agreste, tanto pela conformacgdo arredondada da rocha, como
pela sua situagdo, na base do vale, entre duas serras. O sftio forma um abrigo peque-
no, porém, bem protegido e que permite abrigar um reduzido grupo de homens da
chuva e do vento. Atualmente, é utilizado por cagadores e moradores da regido que
deixam no solo restos de fogueiras e cacos de ceramica atual. O solo do abrigo ¢ aci-
dentado pelo despreendimento de blocos do teto, de maneira que, apresenta alturas
diversas. No ponto mais elevado, ndo ultrapassa trés metros de altura,

Abrigo
Altura 3.00m
Largura 10.30m

Profundidade 5.00m

O sftio, oferece possibilidade de escavacdo arqueclbdgica, pois aparecem sedi-
mentos em torno do abrigo, mesmo que, aparentemente, trate-se de uma camada de
cinzas atuais.

Na prospecg¢do inicial, achamos um fragmento de borde de pedra, pertencen-
te a um pildo ou moinho manual.

Separamos cinco painéis, atendendo as mudangas de orientagdo da rocha. Os
grafismos pertencem aos estilos Geométrico Elaborado e Cariris Velhos.

Painel 1A
Altura 1.70m
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Largura 1.20m

Grafismos puros, com tendéncia ao geometrismo, poderia representar ‘‘arma-
dilhas’’.

Painel IB
Altura 0.50m
Largura 1.10m

Grafismos puros e restos de grafismos de composigdo, que devido ao desgaste
da rocha ndo sdo passfveis de identificagdo.

Painel 2
Altura 0.25m
Largura 0.90m

Um dGnico grafismo puro (armadilha?), e restos de desenhos que, ndo permi-
tem sua identificagdo.

Paine! 3
Altura 1.59m
L.argura 1.50m

Grafismos puros, com os caracteristicos ''sois”’ do estilo Cariris Velhos, e as
tradicionais "‘armadilhas’, encontradas em quase todos os paindis da TRADICAO
AGRESTE.

Painel 4
Altura 1.45m
Largura 1.30m

Foi o painel |V deste sftio, que nos levou a escolha do termo “‘“Geométrico
Elaborado”, para um estilo da TRADICAQO AGRESTE. O Gnico desenho, acha-se
isolado, numa fenda estreita da rocha e apresenta dificuldades para ser copiado e
fotografado, diante da impossibilidade de colocar o tripé a uma distancia necessé-
ria, para abarcar todo o desenho. A luz é pouca, porem, se poderia usar flash, se a
pouca largura da fenda ndo o impedisse.

Esse tipo de grafismo puro, de cuidadoso desenho geométrico foi chamado
por Niede Guidon de ‘‘técnica de carimbos”’; porém, este painel foi feito com pin-
cel, se bem que, ndo se pode excluir a utilizagdo de uma matriz.

Painel 5
Altura 0.70m
l.argura 1.30m
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Grafismo puro, de estilo Geométrico Elaborado de caracteristicas semelhan-
tes ao grafismo do painel anterior.

Nome do sftio: PEDRA PINTADA

Sigla: PE-A-6

Municfpio: Alagoinha.

Localidade (U.R.): Fazenda Pedra Pintada.

Distrito: Socorro.

Estado: PE

Coordenadas de Localizacdo: Latitude 8034'65"
Longitude 36°46'00'"

Mapas: Brasil, SUDENE-CRUZEIRO DO SUL, Venturosa, 1970, Folha SC24X-B-V.

Escala: 1.100.000.

Relevo: Vérzea.

Tipo de rocha: Granito.

Cores: Vermelho e amarelo.

Material arqueolé6gico associado: Néo. .

Possibilidades de escavagdo arqueoldgica: Ndo.

Namero de abrigos: 1

Numero de painéis: 1

Conservagdo: Regular.

Tradicdo: AGRESTE.

Estilo: Cariris Velhos.

Variedade: Ponteada.

Tragos de ldentificagdo: Grafismos puros e grafismos de composiggo.

Bibliografia especffica sobre o sitio:

A. AGUIAR, P. VICTOR, P. TADEU. Sitios arqueoldgicos cadastrados em Per-
nambuco, CLIO, Revista do Curso de Mestrado em Histéria, n9- 4, UFPE, Recife,
1981.

O sftio estd formado por um Gnico matacdo de granito de trés metros de al-
tura, com as paredes verticais, sem formar abrigo, que surge no meio de uma planu-
ra, dedicada ao.cultivo de feijdo e milho. Visitamos o local em 1981, e mesmo sen-
do época de grande estiagem a varzea conservava umidade suficiente para permitir o
plantio.

Foi assinalado um Gnico painel de:

Altura 3.90m
Largura 3.70m

As pinturas esto localizadas na face mais protegida da pedra. Junto com gra-



fismos puros e grafismos de composicdo, a parede estd coberta de marcas, feitas
com a porta dos dedos, algumas, em aparéncia, feitas caprichosamente e outras se-
guindo uma linha. Esse tipo de grafismo feito com os dedos, j4 fora assinalado na
PEDRA FURADA, em Venturosa, a partir do que, foi estabelecida a ‘‘variedade
ponteada’’, dentro do estilo Cariris Velhos. Dos grafismos de composigdo, seis an-
tropomorfos sdo semelhantes entre si na cabega, nos bragos e na parte inferior do
corpo, que apresenta forma cdnica, lembrando uma saia rodada.
Ndo foi encontrado material arqueolégico associado.

Nome do sitio: PEDRA REDONDA.
Sigla: PE-P-8
Municipio: Pedra.
Localidade (U.R.): Fazenda Pedra Redonda.
Estado: PE
Coordenadas de Localizagdo: Latitude 8040'25"
Longitude 36050'50"
Mapas: Brasil, SUDENE & CRUZEIRO DO SUL S/A, Venturosa, 1970. Folha
SC24XB-V.Escala: 1:100.000.
Relevo: Vérzea..
Tipo de rocha: Granito.
Cores: Vermelho e amarelo.
Material arqueol6gico associado: Ndo.
Possibilidades de escavacdo arqueolégico: Ndo.
Numero de abrigos: 1
Namero de painéis: 3
Conservagao: Boa.
Tradicdo: AGRESTE.
Estilo: Cariris Velhos e Geométrico Elaborado.
Tragos de Identificagdo: Grafismos puros e grafismos de composigdo.
Bibliografia espec(fica sobre o sftio:
A. AGUIAR, P.. VICTOR, P. TADEU. S/tios arqueoldgicos cadastrados em Pernam-
buco, CLI0O, Revista do Curso de Mestrado em Historia, n®. 4, UFPE, Recife, 1981.

O sitio PEDRA REDONDA, fica localizado na Fazenda do mesmo nome, no
municfpio de Pedra.

No meio do vale, destacam-se trés monolitos t§o perto um do outro, gue pare-
cem formar um s6 bloco de granito. Entretanto nenhum dos trés oferecem possibi-
lidades de abrigo.

Bloco 1
Altura 7.00m
Largura 10.20m



Bloco Ii

Altura 3.50m
Largura 6.40m
Bloco 111

Altura 2.35m
Largura 3.30m

Pela enorme quantidade de manchas com restos de tinta e que ndo podem ser
identificados, pode-se calcular a quantidade de pinturas que havia nas paredes ro-
chosas.

Separamos trés painéis e dois grafismos isolados.

Painel nO. 1
Altura 2.80m
Largura 1.90m

Este painel, pode ser apresentado como modelo tipico do estilo Cariris Ve-
lhos. Aparentemente, e num primeirp nfvel morfoldgico de interpretagdo, os grafis-
mos acumulam-se heterogeneamente; grafismos puros e grafismos de composigdo su-
cedem-se e qualquer interpretacdo, entra logo no terreno da imaginagdo e do subje-
tivo. Porém depois de termos observado mais de uma centena de sitios com pinturas
rupestres da mesma tradicdo, estamos habituados a identificar elementos que sdo
comuns a muitos deles, e a ndao procurar uma explicacdo l6gica no universo magico-
religioso ou simplesmente simbodlico, do mundo indfgena pré-histérico. Além dos
grafismos puros, alguns deles dentro da linha do estilo Geométrico Elaborado, en-
tre 0s quais dois sdo claramente antropomorfos e os outros podem ser antropomor-
fos incompletos ou mesmos ornitomarfos (emas). O antropomorfo central,” de
maior tamanho, lembra o grafismo que as vezes domina os painéis da TRADIGAO
AGRESTE, como uma figura totémica diferenciada. Neste caso identifica_m-se clara-
mente Os atributos ou adornos, tais como cocar de penas, enfeites nos bragos e joe-
Iheiras, assim como os pés com cinco dedos e com desenho distorcido, por claro
erro de perspectiva. J4 o outro antropomorfo, de tamanho —wuito menor, leva um
cocar na cabega, maos de quatro dedos e pés de trés dedos.

Painel nO. 2
Altura 0.80m
Largura 0.60m

Os grafismos puros que aparecem pertencem ao estilo Geométrico Elaboradoe
estdo pintados em vermelho e amarelo.

Painel n0- 3
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Altura 1.00m
Largura 1.00m

Muito estragado pela erosdo, apresenta grandes manchas em vermelho e al-
guns grafismos muito apagados.

Do que se pode copiar, identificamos grafismos puros: as ‘armadilhas’’, que
sempre aparecem nos painéis da TRADICAQO AGRESTE e restos de outros grafis-
mos.

Os grafismos isolados foram copiados e fotografados, entretanto a esfoliagdo
da rocha e a erosdo afetaram de tal modo, a pintura, que torna impossfvel sua iden-
tificacdo.

Nome do sftio: PEDRA DO CABOCLO

Sigla: PE-P-9.

Munic(pio: Pedra.

Localidade (U.R.): Fazenda Pedra do Caboclo.
Estado: PE

Coordenadas de L.ocalizag3o: Latitude 8042'42"
Longitude 36953'08"

Mapas: Brasil, SUDENE & CRUZEIRO DO SUL S/A, Venturosa, 1970.
Folha SC-24X-X-B-V. Escala: 1:100.000.

Relevo: Varzea.

Tipo de rocha: Granito.

Cores: Vermelho,

Material arqueolégico associada: Nio.

Possibilidades de escavagio arqueoldgica: Sim.

Ndamero de abrigos: 1

NuUmero de painéis: 1

Conservacdo: Ruim.

Tradi¢do: AGRESTE.

Estilo: Cariris Velhos e Geométrico Elaborado.

Tragos de identificagdo: Grafismos puros e grafismos de composigdo.
Bibliografia espec(fica sobre o sftio: Ndo existe.

O sitio PEDRA DC CABOCLO, segue todas as caracter(sticas do estilo Cariris
Velhos. No meio da planfcie ergue-se um matacdo de granito e nas paredes do mes-
mo, aparecem as pinturas rupestres. Ndo encontramos material arqueolégico de su-
perficie em torno do sftio, porém como trata-se de um matacao no meio da planf-
cie, sera poss(vel a realizagdo de uma sondagem arqueoldgica.

O sftio ndo oferece condicBes de abrigo, pois suas faces sdo todas verticais. O
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matacdo mede 9.00 metros de altura por 14.70 metros de largura.

Painel nO. 1
Altura 2.10m
Largura 2.20m

No Unico painel existente aparecem grafismos de composicdo e grafismos pu-
ros. Dos grafismos de composigdo dois podem ser identificados como zoomorfos
(queldnios). O cuidado do tragcado dos grafismos puros os identificam como perten-
centes ao estilo Geométrico Elaborado. Temos aqui, mesmo com um pequeno nd-
mero de grafismos, um tipico sitio da TRADICAO AGRESTE, com elementos pic-
toricos dos estilos Cariris Velhos e Geométrico Elaborado.

Nome do sitio: POCO DA FIGURA
Sigla: PE-P-13.

Municfpio: Pedra.

Localidade (U.R.): Fazenda Cachoeirinha.
Estado: PE

Coordenadas de Localizag3o: Latitude 8044'40"
Longitude 36°940'50"

Mapas: Brasil, SUDENE-CRUZEIRO DO SUL, Venturosa, 1970.
Folha SC-24-X-B-V.

Relevo: Vale do rio Ipanema.

Tipo de rocha: Granito.

Cores: Vermelho.

Material arqueolégico associado: Njo.

Possibilidades de escavagdo arqueoldgica: Nio.

Numero de abrigos: 1

Namero de painéis: 2

Conservagdo: Ruim.

Tradicdo: AGRESTE.

Estilo: Cariris Velhos.

Tracos de Identificacdo: Grafismos de COmposi¢do e puros.
Bibliografia especffica sobre o sftio: Ndo existe.

O sftio é formado por uma matacdo de granito de 4.50m de altura por
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29.00m de largura, situado no leito do rio Ipanema de curso intermitente, na area
cultivdvel da Fazenda Cachoeirinha. A pedra emerge no meio da planfcie como é
comum na topografia dos sitios rupestres da TRADI CAQO AGRESTE. Neste caso
ndo forma nenhum tipo de abrigo e as pinturas estdo expostas & intempérie, causa
de sua péssima conservacdo. A parede devia estar coberta de pinturas, como pare-
cem indicar os restos de tinta espalhados pela rocha que formam manchas sem for-
ma aparente.

Separamos dois painéis, nos quais identificamos grafismos puros e de compo-
sicdo incompletos.

Painel nO. 1
Altura 1.05m
Largura 0.70m

Grafismos puros e manchas.

Painel nO. 2
Altura 1.20m
Largura 0.90m

Grafismos de composi¢do formados por antropomorfos incompletos. Uma fi-
gura de um metro de altura de altura com os bragos abertos e a médo esquerda bem
desenhada, com seios e largos quadris indicando uma figura feminina.. Ao lado, ou-
tra figura semelhante incompleta. Esta é uma das poucas indicagGes de sexo femini-
no, na TRADICAQ AGESTE, junto com a figura da’‘mulher gravida”, da PEDRA
FURADA em Venturosa.

~ Nome do sitio: PRATA

Sigla: PE-P-14

Munic(pio: Pedra.

Localidade (U.R.}: Fazenda Prata.

Estado: PE

Coordenadas de Localizagdo: Latitude 8042'05"
Longitude 36951'30"

Mapas: Brasil. SUDENE-CRUZEIRO DO SUL, Venturosa, 1970, Folha

SC-24-X-B-V.

Relevo: Serrote do Bucu.

Tipo de rocha: Granito.

Cores: Vermelho.

Material arqueolégico associado: Nio.

Possibilidades de escavagdo arqueoloégica: N3o.

Ndamero de abrigos: 1
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NuUumero de painéis: 1

Conservagdo: Regular,

Tradicdo: AGRESTE.

Estilo: Cariris Velhos e Geométrico Elaborado.

Tracgos de ldentificagdo: Grafismos puros e grafismo de composigdo.
Bibliografia especffica sobre o sitio: Ndo existe.

Localizado a 20 km a Sudoeste de Venturosa, estd formado por um conjunto
de matacdes na encosta de um serrote. Dois dos matacdes possuem pinturas, for-
mando dois painéis, porém, apenas um é fativel de ser copiado, identificando-se0s
grafismos. O outro, por causa da erosdo e da esfoliagdo da rocha, ndo apresenta pos-
sibilidades de identificagdo, apreciando-se, somente, restos de numerosas manchas.
O paine!l que tem possibilidades de identificagdo dos grafismos, é também incomple-
to pela péssima conservagdo dos desenhos.

Painel n0. 1
Altura 2.10m
Largura 2.00m

Grafismos puros e grafismos de composigdo de tendéncia estdtica, com trés
zoomorfos (queldnios), e um antropomorfo. Os queldnios t8m bem assinaladas as
patas com trés dedos, enquanto que o antropomofo é muito esquemadtico, sem indi-
cacdo de mdos. Os grafismos puros, de elaboracdo cuidadosa, dentro do estilo Geo-
métrico Elaborado e também as ‘‘armadilhas’” e cfrculos concéntricos, do estilo Ca-
riris Velhos.

Nome do sftio: PEDRA DO NAVIO

Sigla: PE-P-15.

Municfpio: Paranatama.

Locatidade (U.R.): Sftio Pedra do Navio.

Estado: PE

Coordenadas de Localizagdo: Latitude 8052'35"
Longitude 36041°20"

Mapas: Brasil, SUDENE-CRUZEIRO DO SUL, Venturosa, 1970,

Folha SC-24-X-B-V. '

Relevo: Matacdo no Vale.

Tipo de rocha: Granito.

Cores: vermelho.

Material arqueoldgico associado: Nao.

Possibilidades de escavagdo arqueolégica: Sim,

NUmero de abrigos: 1

NGmero de painéis: 4
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Conservagao: Ruim.

Tradicdo: AGRESTE.

Estilo: Cariris Veihos.

Tracos de Identificagdo: Grafismos puros e grafismos de composigdo.
Bibliografia especffica sobre o sftic: Ndo existe.

O sftio estd localizado, bem proximo de estrada que liga Garanhuns a Parana-
tama e a formacdo natura! da rocha lembra forma de um navio, origem do nome do
local, Aliés, as "‘pedras do navio”, s@o numerosas em Pernambuco e consistem em
formacgdes granfticas, nas quais a erosado caprichosas da rocha lembra a forma de na-
vio, Ndo raramente as ‘‘pedras do navio”, tém pinturas rupestres, tais como em Bom
Jardim, e em Floresta.

Abrigo
Altura 6.80m
Largura 20.00m

Profundidade 18.00m

Como em todos os sftios da TRADICAO AGRESTE, as pinturas aparecem
num matacdo que emerge no vale. As pinturas ficam no alto do matacdo, sendo ne-
cessario escadas ou cordas, para chegar até as mesmas. A pedra que forma "o na-
vio”, devia estar cheia de pinturas, porém, a esfoliacdo natural da rocha destruiu a
maior parte delas, além de terem sido danificadas por buscadores de ouro que em-
pregaram, inclusive, dinamite. Ndo aparecem material arqueolégfco visfvel na super-
ficie, porém, as caracterfsticas do sitio com uma drea de abrigo de 20x18m em ter-
reno de humus e poucc acidentado, sugere a possibilidade de escavacdo arqueol6-
gica.

Dos restos de pinturas conservadas, separamos quatro painéis.

Painel nO- 1
Altura 1.10m
Largura 2.80m

Grafismos puros e oito marcas de pés, que ao contrario de marcas de maos,
sdo grafismos pouco comuns nas representacSes da TRADICAO AGRESTE.

Painel n©- 2
Altura 0.85m
Largura 1.40m

Grafismos puros e grafismos de composicdo. Aparecem neste painel, circulo
concéntricos, grafismo caracteristico do estilo Cariris Velhos. Dos grafismos de

composicdo, um pode ser identificado como zoomorfo, possivelmente, um queld-
nio.
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Painel n0- 3
Altura 0.80m
Largura G6.70m

Quatro grafismos de composicdo, representando queldnios, formam um4 fita.
Abaixo, um grafismo, possivelmente um antropomorfo, porém, devido a esfoliacdo
da rocha, ndo é identificado totalmente.

Painel nO. 4
Aftura a.80m
Largura 0.50m

Grafismos puros, onde se destacam os cfrculos concéntricos, comuns na
TRADIGCAO AGRESTE.

Nome do Sitio: PEDRA DO LETREIRO
Sigla: PE-B-16

Municipio: Brejinho.

Localidade {U.R.): Sftio Belém.

Estado: PE

Coordenadas de Localizagdo: Latitide 7021'07"
Longitude 37016'35"

Mapas: Folha SB-24-Z-D-|. Patos. Escala: 1.100.000
Relevo: Encosta da Serra da Borborema,

Tipo de rocha: Granito.

Cores: Vermelho, amareio e preto.

Material arqueoldgico associado: Ndo.
Possibilidades de escavacdo arqueoldgica: Ndo,
NUmero de abrigo: 1

NOmero de painéis: 10

Conservacdo: Boa.

Tradi¢ao: AGRESTE.

Estilo: Cariris Velhos.

Variedade: Belém.

Tragos de ldentificacdo: Grafismos puros e grafismos de composicao.
Bibliografia especffica sobre o sftio: Ndo existe.

O sitio fica situado a 2 km & Sudoeste de Brejinho e estd localizado na encos-
ta da Serra da Borborema, onde se destaca um conjunto de matacdes. Apenas em
um deles aparecem as pinturas que cobrem toda a rocha.

O sftio ndo apresenta material arqueoldgico associado, nem possibilidades de
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escavacdo arqueoldgica. Também ndo apresenta possibilidade de habitacdo, pais ne-
num dos lados do matacdo pode servir de abrigo.

Apesar da erosdo e da esfoliagdo da rocha, o nfvel de conservacdo das pinturas
que restaram, pode ser considerado bom, Da a impressdo de que toda a parede ro-
chosa estava coberta de pinturas, formando um Unico e enorme painel, porém, a de-
composi¢do da rocha, tfpica do granito de grd grossa, separou os desenhos, quebran-
do a continuidade dos mesmos. Dividimos as pinturas em dez painéis artificias que,
na realidade sdo os grafismos identificdveis que restaram da pintura original. Morfo-.
logicamente, o sftio apresenta as mesmas caracterfsticas dos demais sftios da TRA-
DICAO AGRESTE. Nos grafismos, as “‘armadilhas” e os queldnios s§o temas do es-
tilo Cariris Velhos, porém a presenca de trés cores (vermelho, amarelo e preto) su-
perpostas ou ndo e as caracterfsticas diferenciadas de alguns grafismos puros, nos
fazem pensar em uma variedade dentro do estilo, porém, por causa da mé conserva-
¢do .da rocha e a perda de grande parte dos desenhos, deixamos em suspensos a de-
terminacdo de uma possivel ““variedade Belém’’, até a confirmagdo da mesma, com
0 achado de outros sftios.

Painel nO. 1
Altura 1.00m
Largura 1.50m

Grafismos puros e de composi¢do-em trés cores: vermelho, amarelo e preto.
O grafismo de composigdo representa um zoomorfo (queldnio), sem cabega e com
patas de quatro dedos.

Os painéis 2, 3, 4 e 5 sdo na realidade figuras isoladas, formadas por grafismos
puros e grafismos de composi¢cdo (zoomorfos).

Painel n©. 6
Altura 0.80m
Largura 0.75m

Podem ser identificados quatro grafismos de composi¢do {fitomorfos).

Painel n©. 7
Altura 1.00m
Largura 0.65m

Grafismos puros e grafismos de composi¢do (zoomorfos), nas cores vermelho
e amarelo.

Os painéis 8 e 9 s3o figuras isoladas, formando grafismos puros e de composi-
¢do (zoomorfos), em duas cores: vermetho e preto. O painel n©- 10, apresenta um
Unico grafismo de composig¢do, na cor vermelha.
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Nome do sftio: PEDRA COMPRIDA
Sigla: PE-B-17 ~
Municipio: Sdo Bento do Una.
Localidade (U.R.): Fazenda Pedra Comprida.
Estado: PE -
Coordenadas de Localizagdo: Latitude 8024'10”
Longitude 36021'42"
Mapas: Falha SC-24-X-B-I1l. Belo Jardim. Escala: 1:100.000.
Relevo: Varzea.
Tipo de rocha: Granito.
Cores: Vermelho e amarelo.
Material arqueologico associedo: Nio.
Possibilidades de escavacdo arqueoldgica: Nao.
Nimero de abrigos: 2
Nimero de painéis: 3
Conservagdo: Ruim.
Tradicdo: AGRESTE.
Estilo: Cariris Velhos e Geométrico Elaborado.
Tracgos de ldentificagdo: Grafismos puros e grafismos de composigdo.
Bibliografia especifica sobre o sftio: Ndo existe.

O sftio fica localizado numa varzea onde assenta-se um conjunto de matacdes.
As pinturas estdo localizadas em dois desses matacdes, nas cores vermelho e amare-

lo.
Né&o foi encontrado material arqueoldgico associado e o sftio ndo apresenta

possibilidades de escavacao.
No primeiro matacdo, que chamamos PEDRA COMPRIDA 1, assinalamos um
painel, com pinturas bastante desgastadas pela erosdo e pela esfoliacdo da rocha.

Painel nO. 1
Altura 2.60m
Largura 1.00m

Aparecem, neste painel grafismos puros, grafismos de composicdo e o dese-
nho de uma m&o com quatro dedos. As “armadilhas’’, caracterfstica do estilo Cari-

ris Velhos aparecem muito desgastadas.
No segundo matacdo, que chamamos PEDRA COMPRIDA 11, foram assinala-

dos dois painéis e neles também nota-se o efeito da erosdo.

Painel nC. 1
Altura 1.20m
Largura 0.95m
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Aparecem grafismos puros, alguns restos de desenhos, impossfveis de serem
identificados e as ‘armadilhas’’.

Painel nO- 2
Altura 0.29m
Largura 0.35m

Neste painel o desgaste da rocha s6 permitiu a identificacdo de um Gnico gra-
fismo puro, formado por circulos concéntricos, grafismo também, muito comum na
TRADICAG AGRESTE.

Nome do sftio: PEDRA DO LETREIRO

Sigla: PE-P-18

Munic(pio: Passira.

Localidade (U.R.): Fazenda Pedra Tapada.

Estado: PE.

Coordenadas de Localizagdo: Latitude 7055'19"

Longitude 3593900

Mapas: ndo existe mapa 1:100.000.

Relevo: Vérzea.

Tipo de rocha: Granito.

Cores: Vermelho.

Material arqueologico Associado: Ndo.
Possibllidades de escavagdo arqueoldgica: Ndo.
‘Namero de abrigos: 1

Ndamero de painéis: 2

Conservacdo: Ruim.

Tradigdo: AGRESTE.

Estilo: Cariris Velhos.

Tragos de identificacdo: Grafismos puros e grafismos de composigdo.
-Bibliografia especifica sobre o sftio: Ndo existe.

O sftio fica localizado a uns cinco metros aproximadamente do leito do rio
Capibaribe, ficando alagado no perfodo das cheias. Como na maioria dos sftios da
TRADIGCAO AGRESTE, as pinturas estdo localizadas num matacdo, que emerge
no meio do vale.

Os painéis estdo bastante desgastados pela erosdo e pela esfoliacdo da rocha,
além do efeito da dgua.

Painel n©- 1
Altura 1.10m
Largura 1.00m
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No painel n©- 1, aparecem grafismos puros, as tradicionais ““armadilhas’’, ca-
racater(sticas do estilo Cariris Velhos e um grafismo de composi¢do {queldnio). Al-
gumas manchas parecem indicar restos de pinturas, que o desgaste ndo perniite iden-
tificar.

Paine! nO. 2
Altura 0.45m
Largura 0.36m

No painel n9. 2, aparecem grafismo puros e manchas.

As pinturas estdo localizadas numa (nica parede do matacdo, que ndo pode
ser designado como abrigo, por ndo apresentar nenhuma profundidade que permita
utilizar o local como acampamento mesmo temporario.

Nome do sftio: PEDRA DO CABOCLO

Sigla: PB-J-1

Munic(pio: Sdo Jodo do Tigre.

Localidade {U.R.): Stio Caroa.

Estado: PB.

Coordenadas de Localizagdo: Latitude 808'20"
Longitude 36043'43""

Mapas: Folha SC-24-F-I. Pesqueira. Escala: 1:100.000.

Relevo: Matacdo na encosta da serra.

Tipo de rocha: Granito.

Cores: Vermelho.

Material arqueolégico associado: Sim.

Possibilidades de escavacdo arqueolagica: Sim.

Ndamero de abrigos: 1 A

Numero de painéis: 3

Conservacdo: Boa.

Tradigdo: AGRESTE.

Estilo: Cariris Velhos, com elementos intrusivos de outro estilo ou variedade ainda

por determinar.

Tragos de ldentificacdo: Grafismos puros, grafismos de composi¢do e grafismos de

cdo.

Bibliografia especifica sobre o sftio: Nao existe.

A PEDRA DO CABOCLDO, esta situado no municfpio de Sdo Jodo do Tigre
(PB), na fazenda Caroa, distante 6 km de Pog¢do, em Pernambuco e a pouca distén-
cia do sitioPEDRA DO VELHO SAMUE L.O matacéo esta situado na encosta da serra
da Borborema, e forma um pequeno abrigo, com poucas possibilidades de habitaggo.
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Abrigo

Altura 9.00m
Largura 12.80m
Profundidade 6.00m

Segundo nos informaram, “‘entre oito e nove anos atrds alguns arqueélogos
(?), escavaram e retiraram trés esqueietos, porém, ngo encontraram ouro’’. Perto do
lugar onde os esqueletos foram encontrados, realizamos uma sondagem de 2.00 X
1.50m. A primeira camada de terra escura e solta, assentava-se sobre uma fogueira,
de onde retiramos os carv@es, para uma posterior datacdo radio-carbdnica. Por bai-
x0 da fogueira, até 0.50m de profundidade, a terra apresentava-se estéril, até chegar
a rocha. Achamos que valia a pena, ampliar a area da escavagdo na procura de mais
enterramentos.

Numa segunda sondagem, junto a anterior, recolhemos 0ssos humanos, al-
guns microlitos, procedentes de um raspador de mandioca ou milho e uma conta de
colar de osso.

As pinturas estdo bem conservadas e bastante nrtidas. A tematica é rica, e
ocupam uma area de 12.80m de largura, onde os grafismos se sucedem sem inter-
rupcdo. Alguns grafismos de composi¢do parecem formar cenas. Ndo aparece, apa-
rentemente, nenhum zoomorfo e s6 poucos grafismos puros com excecdo dos clds-
sicos cfrculos concéntricos, caracterfsticos do estilo Cariris Velhos. Os poucos gra-
fismos puros, s8o de tendéncia curva e geralmente relacionados com os antropomor-
fos. Junto aos conhecidos antropomorfos estaticos, algumas figuras dancam, dando
uma idéia de movimento, tema pouco comum no estilo Cariris Velhos. Desenho de
pés de quatro dedos de perfil com alguma idéia de perspectiva e mdos de trés dedos.
Determinagdo do sexo masculino, num grafismo de composi¢do. Marcas de médos no
alto do painel.

A determinagdo do sexo, em um antropomorfo, a idéia de danca em outro,
junto ao desenho de uma arvore e o fato do sitio estd situado na encosta da serra e
ndo em lugar de vériea, nos faz pensar, na possibilidade de elementos intrusivos no
estilo Cariris Velhos, ou de uma '‘variedade”, que ainda ndo nos atrevemos a deter-
minar. No mesmo caso, estaria o painel rupestre da Furna do Estrago (Lima, 1986)
no Brejo da Madre de Deus e o sitio PERI-PERI I, em Venturosa.

Foram separados trés painéis, onde as pinturas aparecem muito nftidas.

Painel n%- 1
Altura 1.82m
Largura 3.00m

Grafismos puros, grafismos de composicdo e grafismos de acdo. Em seu con-
junto o painel apresenta antropomorfos com maos e pés de trés dedos que parecem
dancar em torno de fitomorfos. O desenho de uma palmacea estd claramente repre-
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sentado, junto a uma figura humana que parece se contorcer na danca. Apesar de
vérios antropomorfos apresentarem posigdo estdtica, quando observados em separa-
do, a totalidade do painel produz no espectador a impressdo de movimento.

Painel n0- 2
Altura 2.50m
Largura 1.25m

Grafismos puros, grafismos de composi¢do e grafismos de agdo. No aspecto
geral, é semelhante ao painel anterior. Antropomorfos em atitude de danga, junto a
possivel fitomorfo. Vérios antropomorfos se superpSem fazendo acrobacias. A figu-
ra que dahc;a é semelhante a outra que aparece na PEDRA DO LETREIRO, no Bre-
jo da Madre de Deus. As figuras acrobaticas repetem-se no sitio PERI-PERI i}, em
Venturosa.

A tendéncia estdtica dos grafismos do estilo Cariris Velhos ndo estd aqui re-
presentada e a idéia de movimento é uma constante.

Painel n©. 3
Altura
Largura

Grafismos puros, grafismos de composi¢cdo e'grafismos de ac¢do estdo represen-
tados neste painel, onde as figuras antropomorfas dio idéia de movimento. Um de-
talhe que chama a atengdo neste e nos outros dois painéis é o delineamento dos
dedos que, estdo bem marcados em todos os antropomorfos.

Nome do sftio: PEDRA DO VELHO SAMUEL

Sigla: PB-1-02

Municfpio: Sdo Jodo do Tigre

Localidade (U.R.): Sttio Carud

Estado: PE

Coordenadas de Localizagdo: Latitude 8°8'20"
Longitude 36094343

Mapas: Folha SC-24-F-I. Pesqueira. Escala: 1:100.000,

Relevo; Matacdo na encosta da serra.

Tipo de rocha: Granito.

Cores: Vermelho.

Material arqueol6gico associado: N3o.

Possibilidades de escavagdo arqueoldgica: Sim.

Nuamero de abrigos: 1

Ndamero de painéis: 2

Conservagdo: Ruim.

Tradigdo: AGRESTE.
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Estilo: Cariris Velhos.
Tragos de identificacdo: Grafismos puros, grafismos de composigédo.
Bibliografia especifica sobre o sitio: Ndo existe.

Pequeno abrigo situado a 30 metros aproximadamente, da PEDRA DO CA-
BOCLO, em S3o Jodo do Tigre (PB).

Abrigo
Altura 10.00m
Largura 12.50m

Profundidade 6.10m

Ndo apresenta condig®es de habitag¢do, apenas de reflgio, apesar de que se-
gundo a tradicdo popular o “Velho Samuel”’, morou ali durante anos, depois de
abandonado pela mulher. Apresenta sedimento estéril na superficie, porém, acha-.
mos que deverd ser feita uma sondagem arqueoldgica. Pelas caracterfisticas do sitio
vizinho (PEDRA DO CABOCLO), poderia a PEDRA DO VELHO SAMUEL, tam-
bém ter sido utilizado como cemitério indigena.

As printuras estdo muito desegastadas e cobertas por uma camada calcdrea
formada pela dgua que escorre sobre elas. Quando visitamos o sitio o sol poente tor-
nava diffcil a identificacdo dos grafismos. Assinalamos grafismos de composigéo,
possivelmente antropomorfos com as mdos levantadas e dois tipos de grafismos pu-
ros: as ‘‘armadilhas’’, proprias do estilo Cariris Velhos e ““carimbos’’, préprios do es-
tilo Geométrico Elaborado, além de marcas de mdos na parte superior dos painéis.

Apesar do desgaste da rocha e da conseqiiente deteriorizacdo das pinturas, se-
paramos dois paiﬁé'is, copiando os grafismos que foram identificados entre as nume-
rosas manchas de tinta vermeiha.

Painel nO- 1
Altura 2.22m
Largura 2.00m

Aparecem grafismos puros e grafismos de composicdo. Podemos identificar
restos de ‘armadilhas’’, dois circulos concéntricos junto a um antropomorfo. Dos
grafismos de composigdo, dois antropomorfos estdo perfeitamente delineados. No
alto do painel, restos de pinturas que ndo permitem identificagdo, além de m3os em
positivo que devido a camada da calcdreo tornou impossivel a sua copia.

Painel n®. 2
Altura 0.82m
Largura 1.35m

S6 conseguimos identificar neste painel restos de grafismos puros, que repre-
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sentam as tradicionais ‘‘armadilhas’’.

Nome do sftio: PEDRA DO LETREIRO

Sigla: PB-C-3

Municfpio: Cacimba de Areia.

Localidade (U.R.}: Sitio dos Teodésios.

Estado: PB.

Coordenadas de Localizacdo: Latitude 7009’44
Longitude 37°08°30"

Mapas: Folha SB-24-Z-D-|. Patos. Escala: 1:100.000.

Relevo: Serrote dos Teodosios.

Tipo de rocha: Granito.

Cores: Vermelho.

Material arqueoldgico associado. Nao.

Possibilidades de escavagdo arqueolégica: Nao.

Nimero de abrigos: 1

Namero de painéis: 1

Conservagdo: Ruim.

Tradicdo: AGRESTE.

Estilo: Cariris Velhos.

Tracgos de Identificagdo: Grafismos puros.

Bibliografia especffica sobre o sftio: Ndo existe.

Localizado na encosta do serrote dos Teod6sios, as pinturas rupestres apare-
cem num matacdo em forma de abrigo, sem condi¢Ges de habitacdo.

Abrigo
Altura 6.00m
l.argura 8.00m

Profundidade 2.00m

Os grafismos estdo em uma s6 parede do abrigo e muito desgastada pela ero-
sdo e esfoliacdo da rocha.

Painel nC- 1
Altura 2.30m
f.argura 1.45m

No Unico painel aparecem grafismos puros, com as tradicionais ‘“armadithas”’.
Esse painel é um exemplo tipico de como qualquer descricdo entraria no
terreno do subjetivo, e como em tantos outros casos, em que nenhum outro elemen-
to arqueoldgico pode ser acrescentado a pintura rupestre, devemos limitarmos ex-
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clusivamente a reproducdo da mesma. O sitio em si poucas conclusdes nos oferece,
porém, é mais um dado, dentro de amplo contexto e exemplo da dispersio da
Tradicdo Agreste e sua penetracdo na Paraiba, sempre em sftios de morfologia
semelhante.

Em arqueologia muitas conclusBes a que poderemos chegar caem no campo
hipotético e com o tempo e a continuacao sistematica das pesquisas, podem ser
mudadas,

Ndo obstante a adverténcia anterior reunindo os dados que obtivemos e os
fornecidos por outros poucos pesquisadores que, trabalham ou trabalharam em
Pernambuco, podemos afirmar, atuaimente, que:

a) ha dados seguros da presenca do homem pré-histérico em Pernambuco des-
de 11.000 anos agras, em Bom Jardim (LAROCHE, 1977) e Brejo da Madre de Deus
(LIMA, 1985);

b} grupos cagadores-coletivos que fabricavam implementos de pedra lascada,
ocuparam o vale do Sdo Francisco e seus afluentes a partir de 7.000-6.000 A.P.
(CALDERON, 1979);

¢} esses grupos de cacadores-coletivos pintaram profusamente as pedras e abri-
gos da regido, desde os primeiros tempos de seu aparecimento no Agreste e no Ser-
tdo pernambucano, seguramente a partir de 9.000 anos A.P., com técnicas, estilos e
variedades que evoluiram e que, provavelmente, perduraram até os contatos com o
colonizador branco e a sucessiva destruicdo da cultura indfgena;

d) os grupos cacadores-coletivos inseridos na TRADICAO AGRESTE procu-
raram, para realizar suas pinturas, as pareces lisas das rochas, de preferéncia nos lu-
gares de vdrzea, perto da &gua, sem interesse especial em procurar lugares abrigados
que servissem de habitacdo, ndo obstante costumassem realizar suas pinturas nas pa-
redes mais resguardadas das intempéries, para melhor proteger os desenhos;

e) os lugares escolhidos para realizar suas obras ndo eram em geral lugares de
habitacdo, porém poderiam ter servido de acampamento tempordric, como é o caso’
de PERI-PERI, PEDRA DA LUA, PEDRA DO LETREIRDO, etc.;

f) vérios sitios da TRADICAQ AGRESTE foram utilizados também como ce-
mitério indigena, sem que se possa afirmar que os enterramentos sejam contempo-
raneos das pinturas; pelo contrério, a impressdo que temos é gue seriam posteriores
e pertencentes a grupos ceramistas. Deve ser registrado que, como a maioria dos si-
tios com restos de enterramentos foram violados, antes da nossa chegada aos mes-
mos, nada de definitivo podera ser afirmado;

g) a auséncia da ceramica e de material de pedra polida (mos, pildes) nos sftios
pesquisados, leva-nos a conclusdo de que os grupos humanos da TRADICAC
AGRESTE nao eram agricultures-ceramistas. Pelos artefatos de pedra que conhece-
mos e as datacdes obtidas parecem indicar serem os artistas rupestres cacadores-
coletores diversificados.

Com respeito aos elementos puramente estéticos, ou seja, os grafismos em si,
chegamos a conclusio que, n° maioria dos vinte sitios analisados neste trabalho,
além dos outros que estamos estudando, a tendéncia estatica sobrepGe-se a tendén-
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cia dindmica, esta Gltima assinalada em trés s(tios.

Podemos detectar alguns grafismos prot6tipos assinalados em quase todos os
sftios rupestres, entre os quais se destacam as ““armadilhas’’. Demos esse nome a um
determinado tipo de grafismo puro que poderia ser identificado como tal, nio por-
que particularmente lembre uma armadilha, mas porque num abrigo do Seridd, no
Rio Grande do Norte {MARTIN, 1982}, um desenho semelhante representa clafa-
mente uma armadilha, na gqual estd sendo cacado um quadripede, acossado por ca-
cadores. Trate-se ou njo de verdadeiras armadilhas, é seguro que:esses grafismos,
nos desenhos da TRADICAO AGRESTE tém um significado concreto, pelas vezes
gue se repetem em dquase todos os abrigos.

Outro protdtipo constante nos painéis da TRADICAO AGRESTE sdo os cir-
culos concéntricos, grafismo puro cujo significado ndo questionamos; mas que, pela
maneira como se repetem, deviam ter algum significado concreto para os artistas
pré-histbricos.

Separamos um grafismo de composi¢cdo n3o pela freqliéncia com gue ele apa-
rece nos painéis da TRADICAO AGRESTE e sim pela constancia do mesmo em vé-
rias partes do Brasil. Charmamos de ‘‘homem pdssaro’’ a um grafismo antropoide-
ornitomorfo que, em alguns casos, sugere uma figura de bracos estendidos, mascara-
do de pdssaro com grandes penas e que apresenta, as vezes, antenas longas ou curtas
na cabega. ONDEMAR DIAS chamou-o “pdssaro da noite’” por té-lo achado num
sitio rupestre de Minas Gerais, representado no meio de um teto estrelado. O “*ho-
mem-pdssaro’’ pode ser encontrado em painéis de pinturas rupestres no Mato Gros-
so0, na Bahia, em Minas Gerais, no Piauf, no Rio Grande do Norte e em Pernambuco.
O aparecimento do ""homem-péssaro’* em vdérias partes do Brasil ndo indica, necessa-
riamente, dispersdo da mesma tradicdo e sim que o universo mental do homem pri-
mitivo tem uma mesma forma de interpretagdo para determinados fatores.

Quanto ao mundo mdgico-religioso do homem pré-histérico.que pintou os
painéis rupestres da TRADICAO AGRESTE, pouco se pode dizer com seguranca. O
culto da "4rvore sagrada’’, ritual que permanece até hoje entre algumas das tribos
indfgenas remanescentes em Pernambuco, aparece apenas ent dois sftios da TRADI-
CAO AGRESTE: PEDRA DO LETREIRQ, no Brejo da Madre de Deus (PE) e PE-
DRO DO CABOCLO, em Sdo Jodo do Tigre (PB). Antropomorfos que sugerem mo-
vimentos, provavelmente uma danca que poderia fazer parte de algum ritual, podem
ser encontrados nos sftios de pinturas rupestres de PERI-PER!I I, em Venturosa
{PE) e na PEDRA DO CABOCLO, em S3o Jodo do Tigre (PB). Outros grafismos
qgue poderiam ter conotagdo mégico-religiosa importante, dentro de um painel ru-
pestre, sdo figuras em tamanho muito maior do que os outros elementos que o com-
péem. A figura pode ser um antropomorfo, como a que aparece na PEDRA RE-
DONDA, em Pedra ou um zoomorfo como a ema da PEDRA DA FIGURA, em Ta-
quaritinga do Norte. Poderéd ser também um grafismo puro gue gcupe praticamen-
te todo o painel, como é o caso da PEDRA DO LETREIRO, em Venturosa. Esses
grafismos, podem e devem ter uma conotagdo mégico-religiosa que ndo nos é possi-
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vel atualmente determinar, porém, a freqiiéncia e a localizacdo dos mesmos nos pai-
néis levam-nos a supor um significado importante para o homem pré-histérico que
pintou as paredes rochosas no Agreste pernambucano. Talvez tenham o valor de
figuras totémicas.

Estratégia de sobrevivéncia dos cacadores da TRADIGCAO AGRESTE

O estudo dos recursos alimentares dos cagadores-coletores pré-histéricos do
Agreste pernambucano merece uma monografia em separado que, alids, estd sendo
eleborada por pesquisadores do Niicleo de Estudos Arqueolégicos — NEA, da UFPE.
Neste trabalho nos limitamos a relacionar sucitamente as fontes bdsicas de alimen-
tos que tornariam possivel a sobrevivéncia, na regido, dos cacadores-coletores da
TRADICAO AGRESTE.

Como j4 dissemos, os dados coletados ndo parecem indicar que as pinturas ru-
pestres da TRADICAO AGRESTE tenham sido feitas por agricultores pré-histéri-
cos. Assim sendo, seus autores teriam seu sustento na caga, pesca e coleta de plantas
selvagens nativas.

E tradicionalmente aceito que o homem pré-histérico pintou nas rochas os
animais que formavam parte do seu sustento e que desejava cacar, assim como tam-
bém é aceito que.a representacdo dessa fazia parte dos seus rituais mdgicos para a
obtencdo da caca. Mesmo que essas afirmativas possam ser contestadas, em alguns
casos é indiscutivel que a relagdo da fauna identificada na pintura rupestre é um ele-
mento precioso para a determinacd@o das principais fontes de alimentos do homem
primitivo.

Todos os animais representados na pintura da TRADIGAO AGRESTE corres-
pondem a fauna atual sem qué, em nenhum caso, tenham-se identificado represen-
tacOes de megafauna ou fauna pleistocénica.

Viérios animais sdo facilmente identificdveis como os veados e os queldnios;
outros sdo mais duvidosos e entram na categoria de quadripedes ou ornitomorfos,
sem maior identificacdo.

Entre a fauna identificada nas pinturas rupestres temos:

Veados, Ongas, Tartarugas, Lagartos, Tatus, Capivaras, Peixes, Caranguejos,
Emas e outras aves.

Os animais citados correspondem a diferentes espécies de fauna ainda existen-
tes na regido, com algumas em vias de extingdo, tais como as oncas e veados, muito
procurados pelos cagadores atuais. Correspondem as espécies seguintes: Veados (Ma-
zama americana, Mazama simplicicornis); tatu-peba (Dasyrus sexcinctus); tatu-bola
(Tolypeutes tricinctus); capivaras (Hydrochurus capibara); ongas (Felis uncia, Felis
concolor); gato maracajd ou gato do mato (Felis wiedi); jaguatiricas (Felis pardalis
chibiguazu); raposa (Velpes vulpes); tamandud-agu ou tamandué-bandeira (Myrme-
cophaga jubata); queldnios (Chelonion); \argato {/guana tuberculata); emas (Rhea
americana); seriema (Microdactylus cristatus).
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Nas escavacBes arqueoldgicas realizadas nos sitios que possuem sedimentos,
foram encontrados ossos de vérias espécies de roedores e aves de pequeno porte,
tais como: mocéd (Kerodon rupestris); paca (Coelogenis paca); cutia (Dasyprocta
acouchy); prea (Cavid aperca); codorna (Nothura maculosa); jacu (Penelope superci-
liares); pomba-rola (Scardafella squamosa), que deviam fazer parte da dieta alimen-
tar dos ocupantes dos abrigos.

A sistematica devastacio da mata que o Agreste sofreu e sofre nos tempos
modernos, tem éontribufdo para sua paulatina desertificacdo e a conseqliente des-
perenizacdo dos rios. Mesmo com o clima seco caracteristico da regido, muitos dos
rios e riachos, hoje sem &gua na estacdo seca, tiveram maior caudal nos tempos pré-
histéricos. Todos os rios do Agreste sdo piscosos e a representacdo de um homem
pescando, no sitio PERI-PERI |, em Venturosa (PE) confirma o recurso da pesca
como fonte de alimento do homem pré-histérico.

A abundincia de carapacas de caramujos (Megalobulismus sp.), em alguns si-
tios & outra evidéncia de recurso alimentar. Outras fontes alimentares rndo deixam
resfduos, mas ndo podem ser descartados diferentes tipos de insetos como por
exemplo a formiga tanajura (Género Atta), consumida até hoje no sertdo pernambu-
cano misturada a farinha de mandioca.

Outra fonte de alimentacdo é o mel. Em Pernambuco hd uma abelha nativa, a
Melipona acutellaris, que produz o ‘“‘mel de urugu”. O consumo do mel na Pré--

" histdria ndo seria ins6lito, pois em uma pintura rupestre do Levante espanhol apare-
ce uma figura humana colhendo mel. Antes da colonizagdo das Américas, sé exis-
tiam abelhas sociais nativas, conhecidas atualmente como abelhas indigenas sem fer-
rdao, ou com ferrao atrofiado, ndo sendo capazes de oferecer perigo ao homem. Essa
qualidade facilitaria naturalmente ao homem pré-histérico a coleta do mel, produto
de grande valor alimenticio.

A representagdo de plantas é geralmente muito precdria na pintura rupestre e
quando - aparecem estdo mais relacionadas com ritos magicos, dancas, plantas sagra-
das ou alucindgenas do que com alimentos, A representacdo de uma palmécea, en-
tretanto é clara no sftio PEDRA DO CABOCLO, em Sdo Jodo do Tigre {PB). Regis-
tre-se que entre as plantas nativas comestiveis do Agreste destacam-se: Quricuri
{Syagrus coronata); cajueiro (Anacard/um occidentalis) ; mangabeira (Hancornia spe-
ciosa); palmeira (Palmacea); imbuzeiro" (Spondias tuberosa); ingazeiro (Inga affinis);
icd (Capparis yco); facheiro (Cereus); baratna (Melanoxylon braun/a),,carnaubelra
(Copernicia cerifera); imburana de cambdo (Bursera leptophleos); macambira
(Bromelia laciniosa); marizeiro (Geoffrae superba); jatobd (Hymenaea stigonocarpa);
faveleiro (Jatropha phyllacantha); xique-xique (Pilocereus gounellei); quixabeira
(Bumelia sartorum); tipa (Tipuana speciosa) ; macaranduba (Mimusops huberi).

Entre as plantas de efeitos medicinais podemos citar: Juazeiro (Zizyphus joa-
zeiro) jurema preta {(Mimosa hostilis); jucé (Caesalpina ferrea); bom-nome (Mayte-
nus rigida); arroeira {Schinus molle}; mandacaru (Cereus /anacaru) mulungu (Ery-
thrina vellutina).
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Entre as populagOes indigenas do interior do Nodeste brasileiro, utiliza-se co-
mo alimento nos periodos de seca diversos tipos de farinha conseguida de espécies
nativas, costume esse que certamente reflete um hébito alimentar estabelecido ao
longo de um perfodo muito grande de adaptacdo ao semi-drido. Entre as espécies
nativas que provavelmente foram utilizadas -na pré-histéria chamamos a atengdo pa-
ra a farinha de macambira (Bromelia lacioniosa), uma vez que estudos recentes, in-
dicam ser a mesma um alimento superior a farinha de mandioca pelo seu teor pro-
téico, aproximando-se da farinha do arroz e do milho (LIMA, 1985).

Provavelmente algumas dessas espécies também forneciam a madeira necessa-
ria para a confecgcdo de bordunas, pontas, langas, arcos, etc. Entre as espécies vege-
tas mais resistentes encontfadas no Nordeste brasileiro e que portanto melhor se
prestam para a fabricagdo das armas indigenas, podemos citar: O jatobd (Hymenaea
courbaril}, a magaranduba (Manilkara rufufa) e o pau-ferro (Caesalpina leiostachia).

Finalizando ngssas reflexdes, poderemos concluir due é possfvel, através da
arte rupestre e da pobre cultura material que nos restou, reconstruir a vida dos ho-
mens pré-histdricos que povoaram os agrestes e os sertdes de Pernambuco.

J& podemos afirmar que, a partir de 11.000 anos, grupos de cacadores-coleto-
res habitavam a regido, possivelmente até desde muito antes, como tem sido de-
monstrado em outros estados do Nordeste. Esses grupos nunca foram muito nume-
rosos, dada a extrema dureza do meio geografico, quase hostil antes da descoberta
da agricultura. As evidéncias parecem indicar que tinham extrema mobitidade, des-
locando-se continuamente na procura da dgua e das fontes de alimentos, fato que
seria facilitado pelo reduzido nimero de individuos. No seu contfnuo peregrinar,
pintaram as rochas, nas quais se resguardavam por breves periodos ou noutras que,
no meio da védrzea ou do vale, simplesmente chamavam sua atengdo, abandenando-
as depois e deixando para a posteridade o reflexo de suas esperangas, seus desejos e,
possivelmente, também de suas frustragGes.
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