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H4 alguns decénios e sobretudo nos pafses anglo-saxdnicos, os antrop6logos
que utilizam o cinema como um instrumento de trabalho sdo chamados antrop6-
logos visuais. Este termo, que parecia estabelecer uma demarcagao por especialidade
no domfnio da Antropologia é na realidade apenas a expressdo de uma resisténcia a
aceitar inovag6es nos métodos de trabalho.

A Antropologia visual é uma disciplina caracterizada pelo emprego de méto-
dos audiovisuais para a obtencdo de dados e que analisa esses dados utilizando pro-
cedimentos desenvolvidos pela préatica etnocinematogréfica. Assim, aos procedimen-
tos tradicionais de observagdo, de coleta de dados antropolégicos e aos procedimen-
tos de andlise de vestfgios culturais, adicionaram-se as informagdes registradas por
meios de técnicas audiovisuais e de sua andlise ulterior,

Asduas fungdes principais dos registros audiovisuais de dados em Antropolo-
gia sdo ‘mettre en évidence les faits qu'il est impossible d‘établir par la seule obser-
vation directe et décrire ceux dont le langage rend difficilement compte. . (1),

Com efeito, estes procedimentos de registro de dados oferecem'uma vantagem
suplementar e essencial para a pesquisa antropologica, dquela de conservar o teste-
munho de uma observagdo direta que seria apenas fugaz, e da qual restariam unica-
mente as notas de terreno, notas resultantes das escolhas feitas pelo antrop6logo
durante a observagdo direta. Essas escolhas se fazem inicialmente em fungdo do
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tema de pesquisa e em seguida, de acordo com a percepcao seletiva do observar che-
gando assim & constituicdo de documentos. Nesse processo ‘'l ‘examen du passage de
la sélection perceptive initiale a la synthése écrite met en évidence I'écart existant
entre le phénoméne directement appréhendé et ce qu’en retient le document’’(2).

Estas informagGes sobre o objeto de observacdo, a um dado momento, assim
como as escolhas de observagdo do antropélogo possuem sem ddvida um valor, mas
ndo constituem dados suficientes porque uma descrigdo escrita implica forcosamen-
te_.em uma interpretagdo. Ela supde igualmente uma selegdo, exclusSes e distor¢des
em razdo da transposicdo dos fatos em uma linguagem que possui suas proprias
nuances e sutilezas. No entanto se estas notas s§o acompanhadas de um documento
visual reproduzindo o objeto de estudo descrito, como conseqiiéncia, o quadro de
referéncia encontrar-se-4 ampliado e permitird confrontar imagem e texto, resultan-
do em melhor avaliagdo do alcance desse mesmo texto.

O registro audiovisual exige também do pesquisador escolhas filmicas mas ele
é sempre um documerto que reproduz com inteira fidelidade o universo material
resuitante dessas escolhas. Assim, ao observar-se o desenvolver de uma técnica arte-
sanal de preparacdo da farinha de mandioca, praticada no Nordeste do Brasil, serdo
privilegiados um certo namero de aspectos, de fases ou de rela¢Ges que se estabele-
cem durante sua execucdo. O estabelecimento dessas prioridades depende da natu-
reza do objetivo da pesquisa mas também do préprio pesquisador, daquilo que mais
o impressiona segundo seus conhecimentos e sua propria vivéncia concernentes a
esta pratica. Ele pode também ser influenciado por diferengas de ordem técnica ou
pelas modalidades de divisdo do trabalho que se estabelecem para a realizagdo das
diferentes atividades. Essas diferencas podem ser importantes se for considerada es-
sa mesma técnica na Africa ou em outras regides da América. Se para esta observa-
¢do utilizam-se meios de filmagem, o enquadramento e a sele¢do do fio condutor,
que estdo na origem do desenvolvimento da acédo f(lmica, serdo também determina-
dos por estas escolhas. Mas os aspectos privilegiados serdo reproduzidos na sua.to
talidade, sem levar em conta a interpretacdo que pode ser dada aos fatos realizados
e as imagens que se sucedem. Em outras palavras, essas seqliéncias fflmicas que re-
produzem a técnica artesanal analisada mostram o que serviu de base para a descri-
cdo escrita, mas também o que, durante a observacao direta, ndo pdde ser percebi-
do, provavelmente por ndo fazer parte dos aspectos que solicitaram a atengdo do
pesquisador naguele momento. O filme assegura um excedente de informacdo o
qual ndo pode ser percebido desde o inicio em sua integralidade. E esta realidade
observada e filmada é uma referéncia impossivel de ser substitufda pelas notas de
campo.

Utilizar métodos audiovisuais ndo significa excluir outros procedimentos de
pesquisa correntes em Antropologia, mas incorporé-los ao conjunto daqueles que
estd0 em uso. Anexar procedimentos de pesquisa que recorrem ao audiovisual au-
menta as possibilidades de obten¢cdo de dados, em razdo da especificidade das in-
formacgGes fornecidas por este tipo de registro.

Se, & descrigdo escrita de um rito cerimonial o pesquisador anexar o registro
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audiovisual, ele pode ndo somente confrontar com seu documento flimico os da-
dos que sua propria observagdo selecionou, mas também incorporar outros, abaren-
temente secunddrios, ou entdo, que ndo puderam ser retidos pela observacdo dire-
ta. S0 dados que ndo se referem ao essencial do rito, mas que constituem uma &rea
marginal da a¢do que faz parte também do fendmeno ritual. Neste quadro, o rito
toma significa¢cOes diferentes segundo seja considerado isoladamente ou associado
a outros componentes supérfluos mas também presentes, na ac¢do ritual. Esses do-
cumentos audiovisuais permitem examinar outras relacGes que ndo sdo considera-
das como essenciais ao rito.

Essas outras relacdes podem revelar uma multiplicidade de aspectos do fato
ritual tais como o grau de participagdo dos atores marginais, a maneira pela qual
as cerimdnias que constituem o rito sdo assimiladas pelos membros do grupo, as
atividades menores que, as vezes, desenrolam-se simultaneamente, e as relacdes en-
tre os atores e os observadores. Esses dados espec(ficos ao audiovisual sdo obtidos
inicialmente gracas a visdo repetida dos fendomenos e em seguida gracas as relacGes
que podem ser estabelecidas a partir de posturas, gestos, movimentos e comporta-
mentos sociais em geral.

-JE sobretudo para tornar possfvel essas interpretacdes que os dados visuais sao
anexados e completam as informacgdes escritas. Com efeito, a observacdo deste ti-
po de documento permite reconhegimentos e constatacdes fundamentados nas apa-
réncias. No entanto, para progredir e compreender o alcance desses comportamen-
tos e para poder explicd-los é necessdrio consultar dados oriundos da tradicdo oral,
0s quais foram consignados pelos antropélogos em suas notas de campo. Assim,
a anélise do documento visual levanta questdes que podem encontrar respostas ou
fundamentos interpretativos nos dados registrados por escrito, que so confronta-
dos e controlados pelo registro visual. Freqlientemente os dados escritos s8o o resul-
tado ndo somente da observacgdo direta mas também do relato de um informante, o
qual pode ser, pois confrontado com 0 que mostra o registro visual.

Por que entdo esta resisténcia a introducao das técnicas audiovisuais?

E inegavel que tal inovacdo supGe uma transformac8o dos procedimentos de
pesquisa correntes neste domfniol4). E os beneffcios do emprego destes procedi-
mentos ndo sdo sempre evidentes, a primeira vista, Estes procedimentos implicam
em uma aprendizagem das técnicas de registro de dados e da andlise sistematica da
imagem bem como aumentam a duracdo das pesquisas. Mas se se leva em conside-

racdo as conseqiiéncias de tal modificacdo, sobretudo no plano epistemolégico, este
investimento em tempo é justificado.

O termo cinema ¢ associado ao termo espetdculo, do que decorre, entre ou-
tras, a dificuldade de dissociar a fungo espetaculo da funcdo reproducio. Isto pode
resultar em uma'resisténcia da parte do pesquisador que se cré obrigado a fazer ao
mesmo tempo um produto estético e um documento cient(fico'?’ . No entanto é util
lembrar que em suas origens o cinema era um instrumento cientffico, que permitia
reproduzir o movimento e, em consequéncia, transformava o mesmo em objeto de
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estudo gragas a utilizagdo de métodos experimentais. Por outro lado, os primeiros
filmes, aqueles dos irm8os Lumiére, eram documentos etnogréficos sobre a vida co-
tidiana da sociedade francesa de sua época. No entanto, em virtude de seu custo, o
instrumento cinematografico foi reservado sobretudo as obras de ficgdo, aos docu-
mentérios e as reportagens de guerra. Hoje esses inconvenientes estdo superados.

Apesar dessas dificuldades, e desde o principio do cinema, as pesquisas antro-
polédgicas utilizaram-se deste novo meio de registrar o movimento, permitindo sal-
vaguardar um numero considerével de testemunhos sobre grupos humanos atual-
mente desaparecidos ou fortemente transformados,

Ejnecesséfio entretanto sublinhar a diferenga entre o filme documentério desti-
nado a um largo publico e um registro f(imico, objeto de uma pesquisa cientifica.
No primeiro caso, o mais largamente difundido, o documentério é estruturado em
fungdo do plblico ao qual é detinado. A apresentagdo do objeto filmado faz-se de
maneira ordenada guardando uma complexidade crescente até a descoberta do te-
ma. E o tipo de documento f(lmico que procura sempre ilustrar uma pesquisa, co-
mo um documento de sintese e de difusdo das conclusGes de uma investigagdo.

No segundo caso o filme € estruturado em fungdo das necessidades da pes-
quisa. A densidade e a pertinéncia da informacgfo sEOfprioritérias_. Muito freqlente-
mente, esta exigéncia torna o filme pouco suportével para um publico que ndo seja
de pesquisadores interessados pelo tema. Mas para estes pesquisadores a existéncia
de um interesse cientifico ndo é suficiente, eles precisam também de uma iniciagdo
a esta prética da observagdo sistemdtica de um registro cientifico. Esta aprendiza-
gem diz respeito tanto aos procedimentos de registro quanto aos procedimentos
de anélise. Ela exige primeiramente a realizagdo de uma escolha de observagdo
fflmica segundo objetivos bem preciosos em seguida o trabalho com o registro ffl-
mico de maneira a poder incorporar a anélise repetida da imagem como uma fase do
tratamento dos dados, fase anédloga aquelas realizadas para o tratamento dos dados
registrados pela escrita.

Esta diferenga entre os dois tipos de documentos fflmicos é essencial, pois -
ela permite dissipar uma confusdo comum nos meios cient(ficos, confusio que adi-
ciona-se as causas de resisténcia a esse procedimento de pesquisa. Para os meios
cientfficos, a imagem ilustra uma pesquisa ou a aprendizagem de uma técnica, en-
quanto que por opgdo metodologica a imagem fornece dados, e é um objeto susce-
tfvel de ser sistematicamente observado.

A utilizagdo da imagem pelos antropélogos conduziu a uma reflexdo sobre os
procedimentos de registro fflmico e sobre a andlise desses dados. Esses métodos
adaptam-se as exigéncias da pesquisa, mas incumbe aos pesquisadores de fixar as
modalidades do procedimento segundo suas proprias necessidades. Assim, vérias
modalidades de registro f(lmico sfo possiveis segundo o objetivo definido: ter um
apanhado do fendmeno, uma andlise ou ainda uma valiagdo deste. O procedimento
analitico audiovisual é baseado na analise repetida da imagem. Esta anélise pode ser
feita privilegiando, a cada projecdo, diferentes relagSes. Assim, para retornar ao
exemplo das técnicas de preparagdo da mandioca, a anélise repetida permite, uma

156



vez concluida a observagdo do desenvolvimento da a¢3o de produgdo, deter-se, en-
tre outras, nas relacOes de cooperacdo entre os participantes, nos ritmos e nas pau-
sas, no encadeamento das fases, na disposi¢do espacial dos executantes, nas partici-
pacdes esporadicas e fugazes ao progresso de produgdo, nas atividades sociais deri-
vadas e no cardter funcional das técnicas.

Esta reflexdo permitiu definir um certo nimero de categorias de anélise que
formam a base do tratamento de dados obtidos pelo registro filmico. Essas catego-
rias dependem das disciplinas da apresentacdo que tratam do fendmero da encena-
¢do e sobretudo da encenagdo executada pelos seres vivos(5),

A expressdo encenagdo possui também uma conotagdo ligada ao espetéculo.
Ela é imediatamente associada a existéncia de uma vontade de encenar componen-
tes segundo diversas modalidades de composi¢do, a maneira de umaconstrugdoteatral,

Em Antropologia visual a encena¢do constitui uma categoria operacional da
apresentagdo, ela cobre os comportamentos mais ou menos formais da apresenta-
¢do social dos seres humanos. Essas manifestagBes ndo sdo necessariamente o re-
sultado da vontade de se apresentar sequndo uma forma precisa mas correspondem
aos ritos de interagdo social. Elas sio a expressdo da integracdo das normas de apre-
sentacdo social A encena¢do do cotidiano, que é o objeto da observacéo e do regis-
tro etnogréfico, constitui a classe mais ampla de encena¢do humana.

Face a essas encenacdes, o pesquisador deve definir uma estratégia de regis-
tro fllmico que permita-lhe chegar ao maximo de informacdes sobre essas manifes-
tacBes. Isso traduz-se sobre o plano técnico, por um certo namero de escolhas fflmi-
cas e sobre o plano de andlise da imagem, pela visdo repetida dos componentes des-
sas encenacdes (os gestos, as posturas, os comportamentos e as manifestagdes ver-
bais).

O antropdlogo dispde principalmente de trés fontes de dados primdrios: a
observacdo direta consignada por escrito, a observacdo f(lmica e a andlise da cultura
material. A confrontacdo dos primeiros procedimentos permite isolar um certo nd-
mero de gestos, de posturas e de comportamentos que se repetem sempre associados
a diferentes aspectos da vida social, A caca, a maternidade, as técnicas de producdo
artesanal sdo alguns aspectos aos quais é possfvel associar constantes gestuais ou
posturais de encenagdo. Essas constantes fazem parte da encena¢do mas ndo consti-
tuem a sua totalidade e podem ser associados a um nimero ilimidato de significa-
¢Oes que variam segundo o grupo cultural no qual elas se manifestam.

Em uma encenagdo é possivel distinguir gestos repetidos que sdo funcionais
ao objetivo de uma acdo, e gestos complementares cuja relagdo aparente de funcio-
nalidade é ausente. O filme etnogréfico “Kebo'’ de Philippe Lourdou ilustra essa di-
ferenca a prop6sito da maternidade em uma comunidade no Mali{6}. Uma sucessdo
de gestps da mde e de posturas em que a crianca é colocada articulam-se funcional-
mente i)ara realizar sua "toilette’’ e em seguida para adormecé-la hd uma sucessdo
de batidas da mdo da mde nas nddegas da crianga. Essas batidas desenvolvem-se
durante um tempo que o filme torna marcante. Durante a “toilette’’ ha constantes
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gestuais técnicas enquanto que depois, a sucessdo de batidas é complementar em re-
lagdo ao objetivo pretendido. Isso ndo exclui a eventual importancia que esses ges-
tos possam ter para adormecer a crianga mas trata-se assim mesmo de constantes
gestuais que nado sdo essenciais ao sono em si.

As formas de apresentagdo variam segundo os grupos, e, em seu interior, elas
variam também de acordo com as épocas e a evolugdo cultural. No entanto, é sem-
pre possfvel encontrar constantes, pelo menos por um dado perfodo. S&o essas cons-
tantes da encenagdo que podem ser inicialmente descobertas e em seguida compa-
radas para encontrar aquelas que seriam as mais persistentes.

Para isolar essas modalidades persistentes de encenagdo procede-se a partir da
andlise dos ritos, assim como das cerimdnicas cotidianas. Sobre esse plano de andli-
se, as significagGes dos ritos sdo secunddrios, pois ndo somente mesmas encenagdes
possuem significagdes diferentes, como também existem as vezes ritos cerimoniais
praticados sem que haja um conteido mftico associado. Isso ocorre numa comuni-
dade indigena, os Pankararu(7), que vive no Estado de Pernambuco. Essa comunida-
de, que sofreu as conseqliéncias de uma ‘‘integragdo’’ cultural, conserva ainda a pra-
tica de um rito que ocorre todos os anos, na estagdo seca, e que termina em torno
de uma drvore, a Jurema, cuja casca possui efeitos alucin6genos. Os membros da co-
munidade ndo conhecem mais sua significagdo mas sabem que foi realizadas por
seus ancestrais hd muito tempo. Atualmente, esse rito dissociado do mito, exprime
apenas a ligagdo que uma comunidade em extingdo possui com seus ancestrais.

A existéncia de encenagGes andlogas, com significagGes diferentes ou, mesmo,
semelhantes, em grupos humanos sem possibilidade de contato, é uma circunstancia
marcante que permitiria fazer um ordenamento, ou até uma classificagdo dessas mo-
dalidades de encenagdo. Esse procedimento poderia reter no pland dos componen-
tes, os constituintes gestuais e posturais assim como os artificios materiais, e no pla-
no da agdo, das fases, das ordens de sucessdo, dos encadeamentos e dos ritmos.

Isso poderia levar a distinguir entre os constituintes das encenagBes, aqueles
que dependessem de uma Etologia humana e aqueles que seriam o resultado de uma
aquisi¢do cultural. Para o primeiro caso, seriam identificados comportamentos mui-
to gerais ligados a condicdo de espécie humana adaptada ao seu meio. Para o segun-
do, e sempre em um nivel geral, poder-se-ia identificar séries de comportamentos or-
ganizados em torno de um objetivo definido pela cultura.

Com os meios de que dispde, o antropdlogo trabalhard sobre individuos ou
grupos, que serdo observados na sua dindmica, na sua transformac¢do e em um mes-
mo perfodo de tempo que ele se restrinja & observacdo direta ou que utilize os rela-
tos de sua histéria; ele dispora pois de um quadro de referéncia.

No entanto essa dindmica pode ser estudada diferentemente da observagéo di-
reta ou f{lmica do movimento, pois ela se manifesta também sob a forma de figuras,
de representacdes estdticas do movimento. As imagens realizadas pelos homens tém
sido, desde hd muito tempo, objetos de estudo de pesquisadores, sob vérias formas.
Procedimentos de andlise tém sido estabelecidos notadamente no domfnio da icono-
grafia ou da histéria da arte permitindo estabelecer correspondéncias entre as for-
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mas de apresentacdes e as significagGes e os valores que lhes eram atribuidos pelas
diferentes culturas.

Essa reflexdo sobre a imagem e as modalidades de representacdo é (til para os
estudos de Pré-historia. Com efeito, nesse periodo as reconstituicdes culturais sdo
no essencial, fundamentadas nos dados de uma cultura da qual apenas subsistem
vestigios materiais. Outras disciplinas que estudam os periodos pré-historicos for-
necem também informagdes que permitem reconstituir as caracteristicas do meio
ambiente. A auséncia da escrita ndo permite dispor de um contexto de referéncia.

Entretanto, em certas regides a presenca de uma arte pré-historica abre novas
possibilidades para os pesquisadores, sobretudo nos casos onde as representacoes
rupestres sdo reconheciveis. A tradi¢do de arte rupestre Nordeste, situada no Nor-
deste do Brasil, é um caso singular: suas caracteristicas essenciais sdo a presenca de
figuras reconheciveis e, principalmente, de agrupamentos representando acOes com
temas reconheciveis. A riqueza pictural e a densidade dos sitios oferecem uma fonte
de informacdo complementar para a reconstituicdo da vida humana antes da Histo-
ria(8),

Um ndmero considerdvel de painéis de arte rupestre oferece uma profusdo de
figuras,que representam seres humanos, animais, objetos, plantas, o que permite dis-
por de um corpus muito rico. Essas figuras mostram muitas vezes as fases estaticas
de uma agdo, cujo tema nem sempre é evidente e cujo reconhecimento requer a apli-
cacdo de um procedimentp de andlise detalhado. Os métodos criados pelas outras
disciplinas que tratam do estudo da imagem ndo sdo (teis para a Pré-histéria. A au-
séncia de um contexto de referéncia, de dados historicos concernentes a cultura, de
crencas e de valores compartilhados durante esse perfodo ndo permite estabelecer,
como em iconografia, correspondéncias entre as figuras e as significac&es.

Foi preciso desenvolver métodos de andlise adaptados a natureza do corpus e
ao obstéculo que constitui a auséncia de um quadro de referéncia cultural. E entdo
que as contribuicGes da Antropologia visual se mostram importantes para a Antro-
pologia pré-histérica, pois ela fornece ndo somente um conjunto de categorias para
estabelecer os procedimentos de andlises das representacGes rupestres, mas também,
a titulo comparativo, os primeiros resultados do estudo das encenacdes em diversos
grupos humanos de tradicdo oral.

Com efeito, o estudo do movimento permite, em condicBes vantajosas, abor-
dar o estudo da imobilidade. E isso porque um movimento estudado sobre o servivo
pode ser decomposto em uma sucessao de instantes de imobilidade. Essesinstantes cor-
respondem a fases do desenvolvimento da acdo, fases estadticas que, por seu turno,
correspondem as representacdes picturais.

As"sim, os resultados da andlise das encenacgdes, enquanto formas de apresenta-
¢do, podem ser retomados para a interpretacdo das encenacdes representadas na arte
rupestre. Isso ocorre independentemente da significacdo que elas possam ter no in-
terior de uma cultura. Em conseqliéncia é possivel distinguir duas classes de encena-
¢do: etcl()gica(g) e cultural. A primeira que considera as constantes rituais definidas
pela ritologia comparada e a segunda que é fundamentada nas diferencas detectaveis
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segundo os grupos étnicos considerados.

A prética da arte rupestre é por si mesma uma constante. Ela aparece em um
mesmo perfodo em quase todo 0 mundo e em grupos humanos sem nenhuma possi-
bilidade de contatos. Apesar das diferencas que as modalidades de arte parietal
apresentam segundo as regies e as épocas qonsideradas, existem constantes graficas,
técnicas e teméticas. Assim em meios ecologicos tdo diferentes como a Europa oci-
dental e o Nordeste do Brasil, mas em condigBes de desenvolvimento tecno-econd-
mico andlogas os homens realizam uma mesma atividade grafica e simbélica. Dessa
atividade nenhuma funcdo prética pode ser deduzida e associada as necessidades de
sobrevivéncia.

Como proceder para analisar essa circunstancia fundamentando-se nos dados
disponiveis fornecidos pelas representacSes de arte rupestre?

O estudo dos painéis de arte rupestre segundo métodos muito precisos de
andlise e de interpretacdo é uma exigéncia prévia para a identificacdo das entidades
e dos ritos representados'1°!. Uma classificacio dos temas representados permitiria
definir essa questdo no quadro dos procedimentos da Ritologia comparada. Esse
processamento é centrado na obra pré-historica e delimita o problema, tendo como
ponto de partida o resultado da prética da arte rupestre.

Entretanto é também necessaria considerar essa questdo a partir do ponto de
vista do realizador. Para este fim, os vestigios do periodo pré-histérico séo pratica-
mente inexistentes. E preciso utilizar as contribuicdes da Etologia humana, da Psi-
cologia, da inteligéncia e da Antropologia visual, sobretudo através de suas contri-
buicSes em Ritologia comparada. Trata-se pois de uma pesquisa que deve ser em-
preendida em dois pontos de partida todos os dois fundados no visual, tanto imoé-
vel como movel. Os estudos realizados nesse dominio sjo ainda insuficientes para
permitir antecipar explicacdes preliminares.

Nesse dom(nio da Pré-historia, a arte rupestre aparece como uma fonte de in-
formagdes tdo rica quanto um testemunho escrito. Aprender a ler esses testemunhos
exige o concurso de vérias disciplinas que tratam da imagem. A Antropologia pré-
historica recorre a essas contribuicdes, sobretudo as de cardter metodolbgico, a fim
de propor interpretacées e de descobrir os contelidos dessas aparéncias.
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