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Federal do Piaui e Maitre Assistant da Ecole
des Hautes Etudes en Sciences Sociales - Paris.

1. Introducgido

Este artigo tratara das pesquisas conduzidas a partir
de 1970 no Nordeste do Brasil, sudeste do Estado<h;Piaui(mapa 1).
Trata-se de um projeto global, interdisciplinar, que serve de la-
boratdério de experimentagdo para novos métodos e técnicas. A ri-
queza arqueclogica da regido de S3ao Raimundo Nonato, seu isolamen
to, tiveram por consegiiéncia uma excelente conservacdo dos sitios.
Com efeito, dispomos de um grande niimero de jazidas onde se encon
tram abundantes vestigios durante as escavagdes. Esse fato permi-
tiu a realizagdo de estudos comparativos, pois esta zona & uma re
gido de contato onde varias culturas ocorreram e se sucederam no

decorrer dos tempos.

Essa area arqueoldgica forneceu vestigios da cultura ma
terial, tais como: industria litica, cerdmica, fogueiras, restos
alimentares e outros; a cultura espiritual é representada pelas se

pulturas e pela arte rupestre.

Um outro elemento a considerar na enumeracao das carac-

teristicas da regido de Sdo Raimundo Nonato: a presenga do homem,

(1)

Pesquisas realizadas com o auxilio do CNPq.



muito antiga e ininterrupta. Dispomos atualmente de uma longa se-—
guéncia cronologica, o que facilita o estudo da situacdo relativa

. das culturas e sua evolugao no sudeste do Piaui.

A anilise do material exigiu uma longa reflexdo para es
tabelecer um procedimento aplicavel por todos os pesquisadores ao

estudo de qualquer tradigdoc de arte rupestre.

As pesquisas da area de S3o Raimundo Nonato, conduzidas
com rigor e exatidao, poderdo servir de base a uma analise compa-
rativa entre as diferentes manifestag¢des da arte pré-histérica da

_América.

2. A zona de pesquisa

O Projeto Piaui concentra seus esforcos ha mais de dez
anos ao sudeste do Estado do Piaui. Este Estado do Nordeste brasi
leiro situa-se entre 2°30' de latitude sul e 40°30' e 46° de lon-
gitude oeste. E separado do Estado do Maranhao a oeste pelo rio
Parnaiba, ao longo de 1.400 quildmetros. Ao leste e ao sul, uma
série de péquenﬁs elevagoes (serras) marcam o limite natural en-

tre o Piaul e os Estados do Ceara, Pernambuco e Bahia.

No que concerne ao clima e a vegetacdo, o Estado do
Piaui pode definir-se como uma zona de transicdo entre a regido
amazonense a leste, e a arida mais marcante do interior do Nordes
te brasileiro. O sudeste do Piaui esta incluido no "poligono das
secas"

A area arqueologica de Sdo Raimundo Nonato pode circunsg
crever-se, nos limites atuais, entre 8° e 9°30' de latitude sul e
41030' e 43930' de longitude oeste (mapa 1), e compreende os Muni
cipios de S3ao Raimundo Nonato, Sao Joao do Piaui, Canto doBuriti,
Anisio de Abreu e Caracol, sobre uma superficie de aproximadamen-

te 40.000km2.
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3. A arte rupestre da area arqueoldgica de Sao Raimundo Nonato

A arte pré-histdrica nos servira de fio condutor para
estabelecer a segiiéncia cultural dessa regido.

A area de S3ao Raimundo Nonato comporta diferentes mani-
festagOes rupestres. As diferencas referem-se ndo somente a técni
ca de realizacdo ou i temitica, mas também 3 variabilidade dos si
tio& escolhidos para abrigar as pinturas ou gravuras. Apresenta-
mos os resultados devidamente separados de acordo com nossa clas-
sificagcdo, pois nos parece ser bem melhor do que fornecer os dados
para em seguida propor uma classificacdo.

Os processos de analise e a constituicao de uma classi-
ficacdo preliminar foram desenvolvidos em publicag¢des anteriores
(Guidon, 1983, 1984; Pessis, 1982, 1983, 1984). A segunda fase
aqui abordada, permitira completar este quadro com algumas expli-

cagdes praticas sobre a maneira de operar.

3.1 - A classificagdao preliminar

O corpus é& dividido em trés classes:{cf. Guidon,1983):

— grafismos de reconhecimento imediato (Prancha 1) que compreen-
dem para a regido considerada, as figuras humanas, animai;, ve
getais e os objetos que possuem o conjunto minimo de tracos de
identifica¢do definidos como essenciais;

— grafismos de reconhecimento diferido (Prancha 2), este reconhe-
cimento podend¢ alids jamais tornar-se efetivo, que compreendem
as figuras animais ou humanas hipotéticas. Essas figuras ndo pos
suem todos os tragos essenciais, mas os possuem bastante para
sugerir uma identificacdo que deve em seguida ser colocada a
prova;

— grafismos puros, desprovidos de tragos de identificacao reconhe

civeis pelo pesquisador {Prancha 3).



Sustentamos que toda classificacao e toda codificacao
dos grafismos puros sao iunutilizaveis como instrumento de traba-
lho. Utilizamos o proprio grafismo como descricdo a fim de evitar
qualquer enumeragao escrita confusa. Vejamos como estabelecemos o
tratamento desses grafismos puros.

O primeiro critério que deve ser definido a fim de per
mitir a anélisé é aquele da unidade. Se no caso de um grafismo
de composicdo a unidade é conhecida, naquele dos grafismos puros
esta delimitacéo é menos evidente, sobretudo quando estes Ultimos
aparecem formando um conjunto. Como decidir que um circulo e uma
reta nao constituem.uma unidade, ou ainda que outras associag¢des
n3o sio consideradas como uma Unica figura (Prancha 4 ).

Para comecar a analise, colocamos como critério determi
nante agquele gue nos parece ser o unico incontestavel nesta fase
de nossas pesquisas: um grafismo puro sera considerado como unida
de apeuas se ele aparece sozinho, isolado, ao menos uma vez. O ca-
rater de unidade hipotética sera entdo estabelecido. Considerare-
mos como unidade todo grafismo idéntico, mesmo quando ele aparecer
associado a outras representag¢des. Sabemos que no altimo caso ele
podera ter uma outra significacdo, mas consideramos sua unidade mor
fologica como provisoriamente comprovada. Pelo estudo da repetigido
das aparigOes desta unidade grafica definida, seja sozinha, seja
como componente de um painel, sera possivel estabelecer ao fim do
trabalho global que trata-se verdadeiramente de um grafismo.

No caso dos grafismos puros que nunca aparecem isola-
dos, consideramos que ndo existe nenhum dado que justifique o iso-
lamento de unidades. Tomamos a prancha 5 como exemplo: atual
mente todo corte sera arbitrario e poderia impedir o reconhecimento

da mensagem.
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A solugao adotada nesses casos é a analise de todo pai-

nel como uma Unica composicio.

Quando as unidades graficas sao definidas e integram
um conjunto, € necessaria representar este ltimo a fim de verifi
car-se, ao fim da analise, se existem eventuais variagdes na posi

?

cdo relativa dos grafismos componentes de um conjunto, ou ainda

se ndo ha grafismos equivalentes, grafismos intercambiaveis.

O corpus dos grafismos de composi¢ao (Pessis, 1982) &,
portanto, composto de figuras de reconhecimento imediato, enquan-
to que os outros sdao de reconhecimento diferido exigindo, como os
grafismos puros, um procedimento suplementar, pois & preciso de-
monstrar que as hipOteses ou conjecturas propostas sdo validas.
Essas hipoteses e conjecturas originam-se da observacdo, pois os
tracos de identificacao, mesmo se nao cénstituem o conjunto de tra
cos essenciais, sdo bastante elogiientes para indicar uma possibi-
lidade de reconhecimento. Além do mais, a intervencao dos dados
dos registros anexo e exterior podem também servir ao estabeleci-
mento de proposigdes tendo em vista o reconhecimento. Mas sera ne
cessario estudar o conjunto do corpus, verificar as relacéasdepg
sicdo, de distribuicao, de equivalencias antes de fornecer um re-
conhecimento definitivo. Ao fim da andlise de todos os sitios da
regido sera possivel ver se o espago que separa os diferentes con
juntos & sempre idéntico. A andlise da composigao, na fase final
do estudo permitirad definir exatamente os conjuntos, sua posigdo
no espaco, assim como a importdncia do espago que os separa. A po
sicdo relativa e o afastamento entre as unidades componentes de

cada conjunto serao também definidos.

Se o problema do estabelecimento das unidades nao colo-
ca-se no caso dos grafismos de reconhecimento imediato ou dos gra

fismos de composicdo de reconhecimento diferido, as observacdoes



que fizemos no que concerne a descricao dos grafismos puros sao

também validas para estas duas classes.

Tomamos por exemplo o caso das figuras humanas: em todas
as obras especializadas encontramos descricOes indicando que tal
.8itio, ou painel n? X, possui n figuras antropomorfas. Ora, se ana
lisamos a prancha 6, verificaremos que as figuras humanas répre-

H
sentadas nesse painel sao muito diferentes do ponto de vista mor-
foldgico. Esta variacdo nao é sempre o resultado de uma diferenca
estilistica, logo cultural. Ela pode também ser o resultado de uma

significacao diferente.

A mesma coisa é valida para as representacgbes animais,
vegetais e de objetos: ndo é suficiente citar um cervideo, um gru-
po de emas ou uma fiia de homens tendo um bastao na mao. E neces-
sidrio detalhar a descrigdo, a linguagem escrita n3o é suficiente:
é preciso ver a reproducido do painel de analise se quisermos che-

gar a uma classificacao.

Certamente, apés ter analisado o conjunto do corpus,
sera possivel, quando na sintese final, estabelecer subgrupos mor-
fologicos que serdo significativos pois estes terdao sido determi-
nados ndo somente em funcado da forma, mas também pela tomada em
consideracio os dados de sua locélizacéo na composicao do conjun
to. A descrigdo escrita podera ser utilizada para as caracteristi
cas da técnica de execucdo, mas jamais para a forma e para a com—

posicao.

3.2 - A classificacao de sintese

As classificagdes preliminares sdo estabelecidas sitio
por sitio e depois extrapoladas ao conjunto dos sitios que apre-
sentam uma homogeneidade tematica e técnica. Assim, podemos esta-

belecer a classificacao final.
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Descreveremos em segquida as tradicOes encontradas na

area arqueoldgica de Sao Raimundo Nonato.

Nao daremos nem descricao escrita, nem gquadros de taxas
de reparticao dos tipos de grafismos componentes. Estes gquadros,
Gteis como instrumento de trabalho, niao podem em nenhum caso ser
cénsiderados como quadros de sintese pois seria necessario, a ca-
da vez, fornecer o numero de figuras danificadas pelo tempo, os
ageﬂtes naturais ou o homem. Ora, isto é impossivel. Apenas pode-
se dizer: painel intacto, painel deteriorado. O carater fragmenta

rio da Pré-histdria obriga-nos a uma grande prudéncia no gue con-

cerne ao tratamento das porcentagens.

Examinaremos igualmente em detalhes as caracteristicas
que definem as categorias de classificacdo final (tradig¢des, sub-

tradicoes e estilos).

3.2.1 - As tradigOes da area de Sao Raimandsg Nonato

Consideramos gue as tradi¢des sao determinadas pelas

classes de grafismos presentes, assim como pelo seu numero.

No sudeste do Piaui, temos até o presente, sete tradi-

coes diferentes.

Na area nuclear da zona de pesguisa (mapa 2), nos terre
nos da bacia sedimentar, a tradicdo Nordeste domina. Esta tradi-
cao € definida (Guidon, 1978/79/80) pela presenca de grafismos
puros e de acdo (Pessis, 1982). Os grafismos puros sdo nitida-
mente minoritarios. As figuras antropomorfas e zobﬂﬁrfas que inte
gram os grafismos de composicac se repartem equitativamente e for
mam um conjunto superior em numero aguele das representacgdes de
objetos e de figuras fitomorfas. Os grafismos de agaoc s3o muito

abundantes na tradicdao Nordeste (Prancha 6).
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Se considerarmos que a identidade e o tipo de acdo sao
os critérios de classificacdo destes grafismos, poder-se-ia afir-
.mar que quase todos os grafismos de composicao sdo grafismos de
acdo. Com efeito, mesmo as figuras isoladas, humanas ou animais,
tém posturas e gestos que s3o a representac¢do de um movimento ou
a expressao de uma emocdo. Os componentes dos grafismos de acao

podgm ser grafismos de composicdo isolados ou associados a grafis

MmOS puros.

A caracteristica principal dos grafismos de acao desta
tradicdo & o fato de que a acdo ou a significacdo da acdo executa
da n3o é sempre reconhecivel de imediato. A acdo jamais & coloca-
da em divida, mas a interpretacdo desta acdo pode nao ser clara-
mente identificavel face ao que os grafismos mostram. Os tracos
de identificacdo podem entao sugerir uma interpretacao a titulo
de hipotese, mas demonstrar a validade desta exige um outro proce
dimento intelectual, utilizando dados diferentes daqueles do re-
gistro central. Podemos pois, a exemplo do que foi estabelecido
para os grafismos de composicao, falar aqui de grafismos de agdo
de reconhecimento imediato e de reconhecimento diferido. Mas é
necessario considerar que o fato de ser classificado como grafis
mo de acao supbe ja para este a existéncia indubitavel de uma

agdo ou de uma expressdo manifestando-se por uma postura.

A tradicdo Nordeste aparece em outros Estados do Nordes
te do Brasil. Até o momento, esta foi descrita em sitios de Per-
nambuco, Rio Grande do Norte, Ceara e Bahia. Alguns autores
(Prous, Lanna & Paula, 1980) indicaram que ela poderia ser repre-
sentada no norte do Estado de Minas Gerais, na regido de Janua

ria.
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Em alguns sitios da bacia sedimentar Maranhdo-Piaui, ao

lado da tradigado Nordeste, aparece a tradigdo Agreste — denomina
da inicialmente como tradigao Castelo — (Prancha 7). Esta Ultima

€ caracterizada pela predominancia dos grafismos de composigdo,
particularmente do grupo dos antropomorfos, sendo as figuras zoo-
Aorfas muito raras. Os fitomorfos e os objetos jamais foram des-
critos nos painéis desta trédicéo. Os grafismos de acdo sao igual
mente ausentes e a morfologia dos grafismos puros(1) é muito

diferente daquela dos grafismos puros da tradicao Nordeste.

Como as figuras dessas duas tradi¢des misturam-se as
vezes no interior de painéis estilisticamente compdsitos, foi di-
ficil definir a tradigao Agreste. No entanto, a descoberta de si-
tios "puros" de tradigao Agreste no Estado de Pernambuco, isto €,
sem mistura com outras tradicdes, permitiu confirmar que nossa de
cisdo possuia s6lidas bases, quanto & distincdo das figuras Nor-

deste e Agreste.

Um sitio Unico, a extremidade sudoeste do setor de pes-
quisa, a Toca do Pinga do Velho (mapa 1) representa a tradigdo
Gerais (Prancha 8). Ela é caracterizada por uma tematica que com
preende grafismos puros e grafismos de composicao pertencentes
aos grupos de figuras antropomorfas e zoomorfas, estas Gltimas
sendo mais numerosas. Mdos humanas compdem grandes painéis. As fi
guras fitomorfas e os objetos sdo ausentes. Os grafismos de agdo
sao raros, mas seus temas permitem um reconhecimento imediato. Os

grafismos puros sao pouco abundantes (Prancha 8).

) Na auséncia de tragos de identificagdo reconheciveis, os gra

fismos puros podem ser identificados em funcdoc de sua forma e
de sua disposigcdo. Atribuimos um valor de variacdo tematica a
uma diferenga desses caracteres. Em outros termos, formas ou
composicdes diferentes possuem significa¢des diversas.
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Como até o presente, conhecemos apenas um Qnico sitio
pertencente a esta tradicao Gerais, nao podemos definir o estilo.
Daremos aqui apenas algumas indicac¢des sobre as técnicas de dese
nho e de pintura da tradigdo. O desenho & realizado por um trago
de contorno cuja largura varia de acordo com o tamanho da figura.
0 preenchimento, quando existe, é executado por utilizagdo de
piAtura lisa. Esta encobre as vezes os trac¢os de contorno de tal
maneira que é impcssivel saber se ele existiu ou nio.

As m3aos sdo reproduzidas por desenho e pintura lisa
e nao seguindo a técnica de impressdo positiva ou negativa.

A cor dominante &€ o vermelho, mas algumas raras figu-
ras sao pretas.

As pinturas ocupam as paredes e o teto de um abrigo
sob rocha, escavado no arenito, a ~meia altura de um escarpa-
mento que domina um largo vale. O solo & rochoso e ndo ha nenhu-
ma possibilidade de realizar escavacOes. Somente a descoberta de
novos sitios nesta zona“— muito extensa e deserta em razao de
sua aridez - poderia permitir a obtencdao de dados situando cro-
noldgica e culturalmente a tradicdo Gerais(').

Ela aparece, segundo diferentes autores, na regiao de
Joazeiro e Petrolina, assim como nos abrigos situados ao longo
do rio Sao Francisco, em diregdo ao sul.

Na periferia da zona de pesquisa, sobretudo a noroes-
te e a leste, nos terrenos precambrianos da depressao periférica

do S3o Francisco, nas bordas da bacia sedimentar (Mapa 1), apa-

(1) - O estudo técnico detalhado das figuras da Toca do Pinga
do Velho forneceu indicac¢des que nos fazem pensar num possivel
parents=sco com as figuras da tradicao Agreste. Este sitio pode-
ria pois, representar uma subtradicdo desta ultima. Os fundamen-
tos desta hipOtese sao sobretudo a figura humana da grancha 8 e
¢ carater grosseirvo do tragado e da pintura.
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rece uma outra tradigao que recebeu o nome de Geométrica. Ela é
caracterizada por uma nitida predominidncia de grafismos puros (Pran
cha 9 ). Os grafismos de composicdo sS30 pouco numerosos, e sua
.
interpretacdo depende dos niveis hipotético e conjectural{l).

As pinturas da tradigdo Geométrica ocupam as paredes
dos abrigos. Na drea arqueoldgica de S3o Raimundo Nonato, _esta
tradicao aparece sozinha em alguns sitios, enquanto em outros en-
contram-se painéis desta mesma tradicdo ao lado de painéis de ou-
tras tradigdes. Ocorre mesmo, as vezes, que alguns grafismos
desta tradicdao facam parte de um painel de analise e estejam pré.
ximos dos grafismos pertencentes a tradigdes diferentes.

Trés outras tradi¢des com predomindncia de grafismos
puros aparecem na zona de nossas pesquisas. Estes grafismos sdo
gravados, jamais pintados. A primeira aparece a leste, sobre os
afloramentos rochosos nas margens dos rios e riachos dos terrenos
precambrianos da depressdo periférica do rio Sdo Francisco. Trata

se da tradigdo Itacoatiaras de Leste (Prancha 10) na qual es-

tdo também presentes raros grafismos de composigao, do grupo de
figuras antropomorfas e animais. Sua interpretacao depende, para
alguns , dos niveis hipotético e conjectural; outros possuem tra-
cos de identificacdo reduzidos ao minimo, muito simplificados,mas
gue permitem um reconhecimento imediato.

Na area arqueoldgica de S3o Raimundo Nonato, trés si-

(1} - £ necessdrio considerar, nos casos de tradic¢Ges com predomi
nancia de grafismos puros, a dificuldade ligada a impossibilidade
de reconhecimento. Se nao & possivel descrever as diferengas tema
ticas em linguagem escrita, pode-se em contrapartida, classificar
duas tradigbes caracterizadas pela presenca dominante ou exclusi-
va de grafismos puros, fundamentando-se unicamente nos dados do
registro central. Na Area de S3o Raimundo Nonato, diferentes
tradicbes sao caracterizadas pela predomindncia de grafismos pu-
ros. Sendo todas definidas por um vocdbulo Gnico, por que foram
classificadas separadamente ? E que fora desse denominador comum,
é possivel reparti-las em funcao de sua analise morfoldgica e
do estudo de sua composicao.
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tios pertencem a esta tradigdo: "Cachoeira do Riacho Santana","Cai
caras" e "Toca do Sitio do Letreiro“ (Mapa 1). A morfologia
‘dos grafismos puros e a composigado dos painéis parecem indicar que
trata-se de uma Unica subtradigdo e de um Unico estilo.Entretanto,
os dados ainda ndo sdo suficientes para propor uma classificacao
definitiva. E preciso igualmente estabelecer andlises comparativas

com ,os iniimeros sitios que margeiam os cursos d'agua do Nordeste do

Brasil que poderiam pertencer a esta tradigdo.

A ségunda tradicao caracterizada pelos grafismos puros
gravados & representada num sitio do noroeste da area de pesquisa,
a Toca do Buraco do Pajel (Mapa 1).. As figuras ocupam a su-
perficie de blocos caidos a entrada de uma gruta, no interior da
qual, ligeiramente atrids da abertura da abdbada encontra-se uma

pequena lagoa. Esta tradigdo recebeu o nome de Itacoatiaras de Qes-

te (Prancha 11). A temidtica desta- tradicdo compreende apenas gra
fi;mbs puros.

Um sitio isol?do, no meio de uma regido desabitada e ja
mais prospectada, foi descoberto em 198l1. Trata-se de uma depressdo
profunda no interior de uma serra formada por um imenso afloramen-
to rochoso. Uma laje de pedra cobre uma depressao - caldeirdo (1) -

na qual acumula-se agua de chuva.

As paredes interiores do caldeirdo, assim como o teto
formado pela laje, sao recobertos de gravuras. Os grafismos dominan
tes sdo os grafismos puros, mas hd igualmente alguns grafismos de

composigdo. Varios entre eles oferecem os tracos minimos de identi

ficacdo essenciais para seu conhecimento imediato. Outros dependem

(1) - caldeirao é uma palavra local que designa as cavidades que
se formam nas falhas dos rochedos. Estas cavidades, de tamanho va-
riadvel, sempre de forma arredondada, enchem-se de agua durante as
chuvas e servem de reservatdrios naturais. Alguns se encontram ao
ar liwvrs, sohre o solo rochoso, ocutros se formam nos escarpamentos
¢ gdo protagidos do sol. Outros, ainda, sao naturalmente recober-
tos por grandes lajes. Estes caldeirGes sdo as vezes a unica re-
serva de agua de uma vasta extensao.
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dos niveis hipotético e conjectural.

O sitio de Caldeirdo do Deolindo (Mapa n? 1) pertence
a tradicao Gongo(1) (Prancha 12).

Alqumas das tradigdes definidas sdo representadas ape-
nas por pouguissimos sitios, 3s vezes po. um Gnico. As definigdes
p;opostas ndo sao definitivas e trata-se de instrumentos de tra-
balho.

Somente no final do trabalho global estaremos em condi-

¢des de propor uma classificacao definitiva.

3.2.1.1. - A tradigdo Nordeste
A tradigdo Nordeste & representada pelo maior nimero de
sitios da zona nuclear da area de Sao Réimundo Nonato. £ igualmen-
te aquela para a gqual hd uma abundancia de dados no registro cen-
tral como também nos registros anexo e exterior. Alguns dados re-

sultam de escavacdes, como para as tradi¢bes Geométrica e Agreste.

Estamos pois, em condig¢des de reparti-la em subtradicdes

e de descrevé-la em detalhes.

a - Subtradigao Varzea Grande

Na regiao de Sao Raimundo Nonato, uma Unica subtradigao

é representada num grande numero de sitios, trata-se de Varzea Gran-

(1) Notamos que estas trés tradigdes que divergem pela morfologia

dos grafismos e na utilizacdo do espag¢o, possuem em comum O fato
de situarem-se proximos da agua: rio ou riacho ( Itacoatiaras de
Leste), fonte ( Itacoatiaras de Oeste } ou reservatorio natural de

agua da chuva ( Gongo ). Somente a descoberta de novos sitios e,so
bretudo as escavacoes destinadas a estabelecer o contexto cultural
ao qual sdo ligadas estas tradigoes, poderao esclarecer as rela-
cOes existentes entre elas.

Alguns grafismos do sitio do Caldeirdo do Deolindo sugerem uma
ligacdo entre as tradicdes Gongo e Itacoatiaras de Oeste. Poderia
tratar-se na realidade de duas subtradigoes. -
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de. Até 1981, esta constituia o estilo Varzea Grande (Guidon,

1975 e 1979).

A subtradicdo Varzea Grande é caracterizada pela pre-
senca de alguns grafismos de acdo, completamente especificos da
regido sudeste do Piaui. Entre estes grafismos de acdo, alguns apa
recem em todos os abrigos, enquanto outros sdo caracteristicos de
alduns sitios. Esta segregacdo estd ligada a uma reparticao geo-
grafica nitida e, em alguns casos, é também o reflexo de uma dife
renga cronologica.

Na lista de grafismos de ac50(1)

que segue, ndo fizemos
inte;vir o critério de reconhecimento, pois estes grafismos per-
téncem aos trés graus estabelecidos. A descricdo escrita ndo é su
fiéiente, torna-se necessario recorrer a ilustragao. Com efeito,
em outras subtradi¢des, um grafismo denominado "cena de caca" po-
de ser completamente diferente pelé forma dos componentes, ou pela
disposicdo dos mesmos, do grafismo caracteristico de uma "cena de

caca" da subtradicdo Viarzea Grande.

Os grafismos presentes nesta subtradicao 550(2):

I - duplas: os dois grafismos de composicdo associados
.pertencem ao mesmo grupo mas possuem formas dife-

rentes (Prancha 13, figuras A e B);

1T - pares: os dois grafismos de composicdao sdo do mes-~
mo grupo € possuem a mesma forma (Prancha 13, figu

ras C e D);

(1)

Entre os grafismos de acao, alguns representam um movimento,
uma expressao; outros, uma assoclacao estatica.

(2) . . . .
A lista formecida e o reflexo do estado de avanco das pesqui-
sas. Ela aumznta gracas a novas descobertas. Nao € pois, possi
vel, atuzlmente, estabelecer a lista definitiva que seria a de
finicao da suhiradigao Varzea Grande. Sera por uma analise com
parativa entre listas semelhantes que poder-se-a avaliar a ex-
tensdo geografica das subtradigoes.
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casais: pode-se descobrir uma diferenca sexual nos dois

grafismos componentes;

familia que é definida pela ass¢ :iacao de grafismos de com
posicdo do mesmo grupo, de tamanho nitidamente diferente

(Prancha 13, figura E);

fila (Prancha 14, figuras A e B);

linha (Prancha 14, figura C);

circulo (Prancha 15);

escada (Prancha 14, figura D);

grupo (Prancha 14, figura E);

cena costa contra costa, cujos componentes sao figuras hu
manas as vezes associadas a um grafismo puro (Prancha 16,
figura Ba);

cena frente-perfil: mesmos componentes do grafismo X (Pran
cha 16, figura B);

cenas do tipo X e XI com trés figuras antropomorfas (Pran

cha 17, figura B);

cena frente-perfil, com trés figuras antropomorfas semgra

fismo puro (Prancha 17, figura A);

figuras antropomorfas com um grafismo puro de forma cons-

tante (Prancha 17, figura C):

. cena de relacOes entre figuras antropomorfas A (Prancha
17, figura D);
cena de relacoes entre figuras antropomorfés B (Prancha
17, figura E);
cena de relacOes entre figuras antropomorfas € (Prancha
17, figura F);
cena de relagdes entre figuras antropomorfas D (Prancha

18, figura A);
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XIX - cena de relagles entre figuras antropomorfas E (Prancha

19, figura B);

XX - cena de caca com a mao (Prancha 19, figura A);
XXI - cena de caca com armas (Prancha 19, figura C);
XXII - cena de caca com rede (Prancha 20, figura A):;
XXIII - cena de copulagao (Prancha 20, figura B);
XXIV ~ cena de luta (Prancha 20, figura C):
XXV - cena de execuc¢ao (Prancha 20, figura D);
XXVI - cena de danc¢a (Prancha 21, figura B3);
XXVII - cena cerimonial (Prancha 18, figura B);
XXVIII - cena associando quatro figuras antropomorfas a uma arvo-

re (Prancha 6);

XXIX - cena associando varias figuras antropomorfas a uma arvo-

re (Q:ancha 21, figura B);

XXX - cena associando varias figuras antropomorfas a uma arvo-

re abundantemente ramificada (Prancha 22, figura A).

Esta lista ndo faz mencdo aos grafismos de acdo unita-
rios, em outros termos, aqueles que sao representados por um Uni-
co grafismo de composigao, seja uma figura antropomorfa ou zoo-
morfa.

A subtradigdo Varzea Grande comporta varios estilos que

descreveremos em seguida.

S3o as caracteristicas técnicas de execucao que definem

os estilos.

a -~ 1 - Estilo Serra da Capivara

O estilo Serra da Capivara (Guidon, 1975 e 1979) — ini

cialmente denominado tradi¢do Serra da Capivara, depois variedade

Serxa da Capivara — recebeu o nome da serra na qual se encontram

os principais sitios homogéneos tipicos (Mapa 3).
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Os grafismos do estilo Serra da Capivara sdo desenhados

por uma linha de contormo mais ou menos larga de acordo com o ta-
manho da figura. Em alguns raros casos, esta linha ndo & conti-

(1)

nua, trata-se do que chamamos "contorno aberto (Prancha 13,

figura E).

’ Na maior parte dos grafismos, o preenchimento por pintu
ra lisa obliterou o contorno e é impossivel dizer se este existiu
ou ﬁéo (prancha 15). pPela observacdo das figuras que possuem umou
tro preenchimento que a pintura lisa, podemos afirmar que na sub-

tradicao Varzea Grande a figura sempre foi desenhado previamente

antes de pintada.

O tratamento da figura mais comum & pois a pintura 1li-
sa, alguns raros grafismos possuem o corpo preenchido por tracos
e outros (que poderiam constituir intruéées e s3ao muito raros)tém
o0 corpo preenchido por um tragado geométrico. Um certo numero de
figuras possui um corpo vazio, sem pintura (Prancha 15). Os casos
noes quais a pintura lisa nao cobre integralmente o corpo s3o tam-

bém excepcionais.
As cores sao o vermelho, que é fortemente dominante e,

para algumas figuras, o amarelo, o preto e o marrom, estas duas ﬁ;
timas cores aparecem somente em um ou dois casos. Ha, muito rara-
mente, figuras bicromadas, amarelo e vermelho. Elas constituempro
vavelmente intrusdes no estilo. O tracado e a pintura as vezes fo
ram realizados com o auxilio dos dedos. Para desenhar as figuras
finas, um pincel — talvez um espinho de cacto — foi utilizado,
mas isto & impossivel provar. As grandes figuras preenchidas de
pintura lisa foram feitas com a mao ou com a ajuda de grossos pin-

céis para aplicar o pigmento.

1)

A raridade desses casos pode levar a supor que os grafismos
com contorno aberto constituem uma intrusao nos sitios do es-
tilo Serra da Capivara.
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Notam-se alguns raros casos de superposicoes de figuras,
mas mesmo & lupa nem sempre € possivel descobrir quais sdo os tra
¢ados que passam embaixo ou em cima um dos outros. Entretanto é
‘possivel afirmar que nestes casos as superposig¢des nao possuem
nenhum valor cronoldgico, pois as fiquras superpostas sdo semelhan
tes e aparecem, em outros casos, isolados ou compondo grafismos de
acdq.

! O estudo da morfologia dos grafismos de composicdo per—
mitira, no fim da pesquisa, estabelecer proporg¢des na reparticio
das diferentes formas de corpo das figuras antropomorfas e zoomor
fas.

As caracteristicas tematicas e aquelas ligadas & compo-
sicdao ndo definem os estilos, mas s3ao comuns no interior da sub-
tradicdo. Os detalhes que enumeramos em seguida Sdo fornecidos a

titulo descritivo.

Entre os grafismos de acio, aqueles dos nimeros X, XITI,
XVIII, XX, XXII e XXVII s3ao muito numerosos. A cena XXVIII & tipi

ca deste estilo mas aquelas de numeros XXIX e XXX nunca aparecem.

No que se refere i composicao, temos alguns resultados
preliminares, mas o trabalho ainda esta em curso. As figuras huma
nas sao, na maioria, de menor tamanho que as figuras animais. Foi
impossivel descobrir uma organizagdao dos painéis se repetindo nos
diferentes abrigos. Até o presente, cada abrigo tem uma composi-
¢do que lhe é propria. Mas um abrigo deste estilo ndo se confunde
com os de outros estilos. Ndo ha pois uma estrutura rigida; con-
tudo algumas regras caracterizam o estilo. No momento, detivemo-
nos em reunir a totalidade dos documentos para estar em condic¢des
de estudar o conjunto das obras de cada sitio, de maneira a poder
astabeiecer de maneira definitiva as regras de composicao de cada
estil@,

Algumas observacOes interessantes poderiam servir de ba
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ses as hipétesesrde trabalho. No estilo Serra da Capivara(e igual
mente em outros estilos da subtradicao Varzea Grande) existe uma
"dominéncia Otica" de certos grafismos sobre outros. Esta dominan
cia, sem ser forgosamente quantitativa, & muito visivel. No esti-

lo Serra da Capivara trata-se de figuras animais por ser seu tama

nho e pela posigdo que ocupam nos painéis, aparecem mais nitida-
ménte que as outras. No interior de alguns abrigos, a figura "do-
minante oticaménte" é o cervideo, enquanto em outros, a ema ou
ainda o tatu.

As relagdoes de tamanho entre as figuras humanas e ani
mais, mesmo nos grafismos de agao onde os dois grupos de grafis
mos aparecem associados, mostram que o homem & sempre representa-
do com um tamanho inferior ao dos animais {(Prancha 19). Este fato
val se repetir em outros estilos, salvo em algumas excegdes_rio egﬁﬁ
tilo Serra Branca.

A composicdo de grandes painéis utilizando imensas ex-
tensOes de parede & também uma caracteristica do estilo Serra da
Capivara. Os pequenos painéis sdo unicamente constituidos pelas
pinturas executadas sobre eixos.

a - 2 - Estilo Serra Branca

Na parede norte da zona nuclear (centro e oestg),;ggiaqr”

da Serra Branca e de Sdo Jodo Vermelho (Mapa 4), varios sitibs tém 
suas paredes pintadas. A tematica é aquela da subtradicdo Varzea
Grande, mas as caracteristicas técnicas sdo diferentes daquelas

que acabamos de descrever para o estilo Serra da Capivara.

Em 1974, tinhamos descrito a arte de alguns abrigos da
regido da Serra Branca e estabelecemos gue suas obras rupestres
constituiam uma tradicao & parte, no interior do que designavamos
ent3o como estilo Varzea Grande. A partir de 1979, adotamos umano

va nomenclatura e falamos entao da variedade Serra Branca que per

tencia ao estilo Varzea Grande, da tradicao Nordeste.
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Novos sitios foram descobertos, a analise das obras pro-
grediram e, apds o inicio de 1982, definimos a subtradigcdo  Var-
.Zzea Grande da qual fazia parte o estilo Serra Branca.

As caracteristicas tecnicas e formais deste estilo per-
mitem distingui-lo do estilo precedente. A forma do corpo das fi-

guras antropomorfas é muito tipica (Prancha 22, fig. B) Figuras huma-

nas'éemelhantes agquelas preSenteS no estilo Serra da Capivara sao
igualmente pintadas. Além disso, & evidente que as formas do es-

tilo Serra da Capivara existem também no estilo Serra Branca as-

sim como em outros estilos. Séo formas comuns a todos os estilos
da subtradicdo mas as proporcOes s3o variaveis de acordo com os
estilos. E as vezes, algumas destas formas aparecem apenas num da
do estilo M . .

Além da forma do corpo das figuras humanas e de alguns
animais (Prancha 22, fig. C) que lhe 550~par_ticulares, o estilo Serra

Branca possui as seguintes caracteristicas técnicas: além do

preenchimento das pinturas por pintura lisa, encontra-se uma gran

de parte de grafismos preenchidos por tracados geométricos (Pran-

cha 22); utilizacdo, ao lado do vermelho, das cores amarela, bran

(1) - Como nao dispomos ainda de dados suficientes para elaborar
o quadro cultural completo da regido, & impossivel estabelecer com
precisao se um estilo precedeu os outros ou se, a partir de um es-
tilo Gnico, os outros teriam se separado e teriam evoluido separa-
damente.

=7 £ necessario no entanto, notar-se um fato: as caracteristicas
morfolSgicas e técnicas do estilo Serra da Capivara aparecem liga
das, em proporcoes variaveis segundo o sitio e o estilo considera—=
dos, as obras de outros estilos. Em contrapartida, nos sitios Ser-
ra da Capivara homogéneos, as formas e técnicas de outros estilos
nao existem ou se aparecem, é de uma maneira esporadica ( repre-
sentados por uma ou duas figuras que, manifestamente, nao fazem
parte da composigdo geiral do estilo).

Podemos entdo propor como hipdtese de trabalho que as formas

e as técnicas tipicas do estilo Serra da Capivara s3o o fundo cul
tural comum da subtradigdo Varzea Grande que seria combinado, de
acordo com o estilo, com formas e tecnicas prdprias de uma dada fa
se cultural. Veremos, durante a discussdo sobre o complexo Serra
Talhada( cf. p. 22 seg. ), outros problemas levantados pela presen
ca, nos sitios deste complexo, de painéis do estilo Serra da Capi-
vara.
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ca, marrom, sendo a bicromia freguiente.

A execucdo dos grafismos compreende um trago de contor-
no mais ou menos largo de acordo com o tamanho das figuras(os Gni
cos para o0s gquais nao podemos afirmar que houve um tragado de con

torno sdo aqueles das figuras preenchidas por pintura lisa, como

’ °

para o estilo Serra da Capivara).

O numero de figuras tracadas por uma linha de contorno
aberto & mais importante no estilo Serra Branca que no estilo Ser-

ra da Capivara.

O uso de pincéis finos, dos dedos e da mao na aplicagao
da pintura lisa é fragqgiiente.

Nos sitios pertencentes ao estilo Serra Branca, é fre-~
qlente encontrar-se, sobre os blocos caidos frente aos painéis
pintados inumeras gravuras. Estas repetém alguns grafismos puros,
tipicos da subtradigdo Varzea Grande, -gye se encontram &gualmgnte
entre as figuras pintadas.

Os detalhes tematicos e os detalhes de composigdo que da
remos em seguida completam a descrigdo do estilo.

No gue concerne a composigao, o estilo Serra Branca, co

mo o estilo Serra da Capivara, caracteriza-se por grandes painéis

que cobrem paredes e tetos. Numerosos sao os casos de superposi-
¢do, mas geralmente, as figuras que se superpdem ndo sdo do mesmo
estilo. Nos sitios onde os casos de superposicao sao freglientes(To
ca da Extrema II), as figuras pertencem a tradigOes diferentes
(Prancha 23).

No gue se refere aos grafismos deé acao presentes, os
mais caracteristicos sao aqueles de nimeros XI, XIII, XXI (sendoa
arma mais representada no estilo Serra Branca o propuisos e a aza
gaia), XXIII, XXIV, XXV, XXVII. Os grafismos dos numeros X, XII,

XXVIII aparecem excepcionalmente neste estilo.
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Em geral, s3oc as figuras animais {sobretudo os cervi-
deos as vezes o jaguar) gue dominam "oticamente". Encontram-se
igualmente em alguns abrigos figuras humanas, de forma muito tipi-
ca, colocadas lado a lado, os bragos levantados, numa atitude hie
ratica e solene (Prancha 22, figura B).

A analise da composi¢do nos permite hoje resolver uma sé
rie de problemas concernentes ao estilo. Algumas obras, de tradi-
céeg nitidamente diferentes, aparecem as vezes superpostas entre

si. As vezes, grafismos de tradicoes mais recentes entram na com-

posicdc dos painéis tipicamente Serra Branca.
a - 3 - O complexo Serra Talhada

Para designar a arte dos abrigos da zona geografica Sexr
ra Talhada (Mapa 5), optamos pela palavra "complexo": com efeito,
é evidente que, apss todos estes anos de pesquisa, a arte gue ti-
nhamos inicialmente denominado tradig¢do Serra Nova, depois varie-
dade Serra Nova e, enfim, variedade Serra Talhada ({(para evitar con
fusGes com o abrigo Toca do Salitre, descoberto numa outra regido
conhecida também sob o nome de Serra Nova), nao constitui uma uni
dade estilistica, mas deve compreender varios estilos que apare-
cem as vezes misturados em um mesmo sitio, as vezes em sitios ho-
mogeéneos.

Como nao pudemos ainda determinar rigorosamente os cri-~
térios que definem as tradic¢des e os estilos, teria sido impossi-
vel separar os sitios que possuem manifestacdes rupestres muito
proximas.

Por outro lado, ndo temos duvida sobres este ponto, os
painéis de alguns abrigos da Serra Talhada pertencem aos estilos

Serra Branca, Serra da Capivara e também a subtradicdc Salitre.

Apds ter refletido longamente sobre os conjuntos dos

abrigos conhecidos nesta zona, propomos aqui uma primeira divisao
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estilistica do complexo Serra Talhada. Mas estes estilos nio fo-
ram definidos. N3o é possivel, nesta fase de nossas pesquisas, for
necer uma descri¢ao separada para cada um.

Descreveremos, portanto, primeiramente como um todo o
complexo Serra Talhada e formularemos algumas hipdteses concernen
tes & sua classificagao por estilos.

As técnicas graficas e as técnicas de pintura sao seme-
lhaﬁtes aguelas de outros esﬁilos, mas a distribuig¢lo das figuras
dotadas de certas caracteristicas técnicas é diferente. Os grafis
mos miniaturizados (sobretudo grafismos de agdo) sdo caracteristi
cos do complexo (Prancha 14, figuras A e Bj.

Em alguns abrigos da Serra Talhada ha um equilibrio en-~

tre o preenchimento realizado por pintura lisa e outras técnicas de

tratamento da figura.No estilo Serrada Capivara, a técnica de pre
enchimento por pintura lisa é preponderante; noestilo Serra Branca
domina o preenchimento por tra¢ado geométrico. No complexo SerraTa-
lhada, ao contrario, encontram-se além de inimeras figuras que pos
suem estas duas técnicas, figuras nas quais uma parte do coxpo &
preenchida por pintura lisa euma faixa, entre o centro pintado e o
contorno, a vazia. Outros grafismos sdao preenchidos por pontos ou
por tragos.

Entretanto, em alguns sitios do complexo Serra Talhada,
o preenchimento por pintura lisa é predominante; a filiacao ao com
plexo é entdo determinada por outras caracteristicas tais como a
forma, a cor, a miniaturizagao.

Novas cores aparecem em abrigos do complexo. O vermelho
é sempre majoritario mas encontram-se numerosas figuras pintadas
em branco, em preto, cinza prateado, marrom ou amarelo. A bicro
mia € mais comum, e algumas figuras sdo tricromadas.

As raras gravuras que aparecem nos sitios do complexo

Serra Talhada nao sao associadas 3 subtradigdo Varzea Grande.
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Alguns detalhes ligados & tematica e & composigdo, for-
necidos aqui a titulo descritivo, sdao caracteristicos desta com-
plexo. Eles permitem, além disso, confirmar a justeza de nossa
orientacdo na escolha dos critérios que nos auxiliaram a estabele
cer uma classificacao dos estilos no interior do complexo Serra
Talhada.

’ As figuras zoomorfas, embora menos numerosas que as fi-
gurés antropomorfas, dominam "oticamente” pela importancia de seu
tamanho e o cuidado empregado no seu tratamento. Como em todas as
manifestacdes da subtradigdo Varzea Grande, os grafismos puros sdo
POUCO NUMErosos.

Entre os grafismos de acdo, os mais fregiientes sao os de
nimeros V, VI (sobretudo no que se refere as figuras humanas e aos
grafismos considerados de maneira hipotética como figuras de ho
mens), X, XI, XIV, XV, XVI (este ﬁltimo sendo um tema exclusivo do

complexo gue nao aparece nem no estilo Serra da Capivara, nem no

estilo Serra Branca), XVII, XVIII (grafismo igualmente exclusivo
deste complexo), XX, XXI,VXXIII, XXVII, XXX.

Em algﬁns sitios, a freqliéncia das superposigdes de fi-
guras do mesmo estilo & muito mais importante que nos dois esti-
los estudados precedentemente.

A utilizagao de nichos e de bossas naturais das paredes
para compor painéis de dimensGes mais reduzidas que aqueles dos es
tilos Serra da Capivara e Serra Branca € um modo de composigdo
tipica deste complexo.

A enumeracao dos detalhes precedentes permite progredir
no conhecimento da arte destes numerosos abrigos, e podemos emi-
tir a hipotese de acordo com a qual Varios estilos que ainda nao
estao definidos, coexistem no interior deste complexo.

Assim, a tendéncia & miniaturizag¢do de alguns grafismos,

a utilizagdo de nichos para colocar os painéis, o emprego de cin--
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co ou sels cores, a fregiiéncia das superposigdes, a disposigdo em
linha de figuras antropomorfas ou supostas antropomorfas, caracte
risticas deste complexo constituem um conjunto de indicios que au
torizam uma primeira divisao em estilos.

Esta proposigao, atualmente objeto das pesquisas de nos
sa equipe, & a seguinte:
-’estilo Pedra Furada, cujo sitio epdnimo seria o Boqueirdo do
Sitio da Pedra Furada e no qual os painéis executados no alto sio

.

particularmente bem conservados. Suas caracteristicas sao as se-
guintes: disposicdo das pinturas em nichos, utilizacdo de varias
cores, grande freqiiéncia de figuras bicromadas e até tricromadas,
fineza ou complexidade do preenchimento do corpo de um grande ni-
mero de figuras, aumento do numero de grafismos que possuem uma
faixa vazia entre a parte central pintada em pintura lisa e o tra
¢o do contorno, fregiiéncia de suéerposic&es e, enfim, disposicido
em linhas das figuras antropomorfas ou supostas antropomorfas. Fo
ra disso, este estilo possui evidentemente as caracteristicas co-

muns a todo o complexo;

- estilo Baixdo do Perna cujos tracos caracteristicos sdo os se-

guintes: emprego quase exclusivo do vermelho, a excecao de algumas
figuras pintadas em amarelo, e sobretudo, miniaturizagdo de alguns
grafismos de acao. Essa miniaturizacao aparece fredﬁentemente no
grafismo de ag¢do de uma cena sexual que relne varias figuras an-
tropomorfas de uma parte, e naquele que reune filas, figuras huma
nas com cabegas ornadas e carregando objetos. Um desses grafismos
(Prancha 24, fig. A) aparece apenas neste estilo e poderia repre-
sentar uma cena de cag¢a (Monzon, 1981(1);

- estilo Baixdo das Mulheres cujos tracos distintivos sdo os se

guintes: uso quase exclusivo da cor vermelha e emprego pouco fre-

gliente do amarelo; abundancia de figuras preenchidas por pintu

(1)

Nao estamos de acordo com esta interpretacaoc, esta cena pare-
ce mais representar uma cerimonia.
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ra lisa; o uso de tracado geométrico em figuras animais as quais
podem ser de tamanho grande; filas de figuras humanas com cabecas

ornadas mas nao miniatucizadas (Prancha 24, figura B).

B necessirio prossequir as escavacdes para obter os
dados que permitir3o determinar se os painéis aparentados ao es

tilo Serra da Capivara que aparecem em quase todos os abrigos

do ¢omplexo Serra Talhada foram feitos pelos autores dos diferen
tes estilos do complexo, ou se devem ser ligados a uma ocupagdo
do abrigo em questdo pelos povos autores do estilo Serra da Capi-
vara.

Sera mecessario igualmente resolver o problema seguin-
te: em varios sitios.do complexo Serra Talhada, existem painéis e,
frequentemente, figuras tipicas do estilo Serra Branca. E possi-
vel emitir duas hipOteses sobre este assunto: ou algumas caracte-
risticas do estilo Serra Branca fazem parte do complexo Serra Ta-
lhada ou trata-se de tragos deixados pelos povos responsaveis pe-
lo estilo Serra Branca nos abrigos da Serra Talhada.

A cromologia proposta para o complexo Serra Talhada co-
bririam um espago de tempo compreendido entre 9.000 e 7.500 anos
BP, mas antes de anunciar datas exatas, & necessario dispor de um

maior numero de dados.

b - Subtradicao Salitre

Esta subtradicdo, presente somente num pequeno numero
de sitios, margeia frequentemente painéis que lhe sio estranhos.

Assim, no sitio epdnimo da Toca do Salitre (Mapa 6), a pre

senca de painéis caracteristicos da subtradicdo é abundante, mas
nio exclui a presenca de painéis ou de figuras isoladas pertencen

tes a tradicao Geométrica.
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Nos abrigos da Toca do Bogueirdo do Paraguaio, Toca do
Caldeirao dos Rodrigues I (Mapa 5), Toca do Morcego (Mapa 4), To-
ca do Baixdo Novo do Brejinho III e IV (Mapa 3), alguns painéis
apresentam tracos estreitamente ligados a subtradici3o Salitre. Em
todos estes abrigos, os painéis tipicos de Salitre estdao ao lado

de painéis da subtradigdo Varzea Grande ou misturados a eles.

Os critérios que nos levaram a separar as subtradigdes
Salitre e Varzea Grande repousam em certos tragos distintivos da

composicao e nos grafismos de acao.

Na subtradicao Salitre, a posigao dos componentes das ce
nas frente-perfil (XI e XIII) & completamente caracteristica(Pran
cha 25, fig. A). Os caracteres sexuais de duas figuras antropomor
fas sdo bem nitidos. O homem é visto de frente, a mulher, de per-
fil. Ela € geralmente representada com um grande ventre, cujo pre
enchimento em pintura lisa ndo atinge o contorno. As vezes, ha uma
repeticac deste tipo de grafismo. No entanto, de um lado da filei
ra, os tracos distintivos das figquras antropomorfas sdo nitidos,
enquanto de outro, eles perdem em precisao, de tal sorte que de um
lado da linha somente a forma geral e o tratamento da figura des-
ses grafismos puros permitem reportar a ligacdo com os grafismos

de acao do inicio da mesma.

As cenas de caca da subtradi¢do sao igualmente diferen-
tes das cenas proprias a Varzea Grande (Prancha 25, figqura B).
Um grafismo de acdao, composto por passaros, aparece uni-

camente na Toca do Salitre (Prancha 26, figura A).

Em contrapartida, alguns grafismos de acao muito carac-
teristicos da subtradigdo Varzea Grande, como as cenas numeros X,
XII, XIV, XXI, XXIII, XXIV, XXV, XXVII, XXVIII, XXIX, XXX, nao sdo

representados.
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Além dessas diferencas, o critério decisivo da criacio
da subtradicdo Salitre. é fundado numa visdo global das obras da

Toca do Salitre comparada dquela dos abrigos tipicos da subtradi

cdo Varzea Grande.

No abrigo da Toca do Salitre, o ordenamento dos painéis

.

e sua organizacao interna & mais linear. Ao contrario, nos si-
tios da subtradicdo Varzea Grande, os paineis ocupam espagos cir-
culares ou elipticos distribuidos de maneira mais espacgada.

No entanto é preciso lembrar que dispomos de muitos si-
tios Varzea Grande, o que n3o & o caso para a subtradicdo Salitre.

A descricab da subtradicdo Salitre ainda nao esta nem
detalhada nem definitiva, e o corpus é muito limitado; é entao
prematuro propor uma divisdo em estilos. E possivel no entanto
examinar desde ja, os aspectos técnicos de execugdo proprios as
obras Salitre.

Nesta subtradiééo, dominam as figuras executadas com
tragco de contormo fino. As figuras sdo preencﬁidas, na maior par
te dos casos, por um tragado geométrico, e menos freqiientemente
por pintura lisa (Prancha 25).

As cores mais empregadas sao o vermelho (dominante) as
sim como o amarelo e, mais raramente, o branco. Ha alguns casos

de bicromia em vermelho e amarelo.

c - Conclusao
A tradicao Nordeste & entdao representada na regido de

S3ao Raimundo Nonato por duas subtradig¢bes: Salitre e Varzea Gran-—

de.

Esta ultima compreende varios estilos dos quais dois,
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Serra da Capivara e Serra Branca, si3o melhor delimitados que aque

les que formam o complexo Serra Talhada, ou seja, os estilos Pe-

dra Furada, Baixdo do Perna e Baixdo das Mulheres.

Gracas 4as escavacdes ja realizadas, podemos afirmar que
na drea de S3o Raimundo Nonato a tradigdo Nordeste esti ligada a
grupos de cacgadores-coletores do Holoceno e que pode estar ji en-
raizada no periodo correspondente a passagem Pleistoceno-Holoceno.
Estimamos em 12.000 anos a data provavel do aparecimento da tradi-
cao Nordeste, data que corresponde ds camadas ricas em ocre do Si-
tio do Meio . Ela teria durado até 7.000 anos (camada com ocre do
sitio Toca da Boa Vista I}.

Em alguns sitios desta tradigao Nordeste, as datacdes
mais antigas das quais dispomos (27.000 anos BP) ligadas com to-
da certeza as pinturas parietais, sao aquelas da Toca do Boquei
rdo da Pedra Furada. No entanto, ndo estamos em condig¢des de deter
minar a tematica dessas pinturas, e & entdo impossivel estabelecer

sua tradigao.

3.2.1.2. - A tradig¢do Agreste

Esta tradicdo deve seu nome a de uma regido do Estado
de Pernambuco. A equipe da Universidade Federal danquele estado‘ha-
via descoberto um sitio possuindo painéis de um tipo prdximo da-
queles de alguns conjuntos picturais dos abrigos da area de Sao
Raimundo Nonato. Diferentes do sitio de Pernambuco, os sitios do
Piaui apresentam, além de manifestacSes rupestres que seriam atri
builveis a tradig¢ac Agreste, outras manifesta¢des pertencentes a
tradi¢does diferentes.

£ preciso lembrar que nenhum sitio homogéneo desta tra-
dicdo foi descoberto em nossa zona de pesquisa. A degcricdo e as

defini¢Ses que propomos aqui sdo preliminares aos trabalhos que
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nos permitirdo retifica-las e precisd-las nos préximos anos.

A tematica da tradicdo Agreste ja foi definida (cf. p.
9 seqg.). Os grafismos puros desta tradicdo apresentam motivos que
sdo diferentes daqueles da tradicdo Nordeste (Prancha 26, figura

B} .

a - Estilo Serra do Tapuio

Isolamos um estilo pertencente a tradigao Agreste. Tra
ta-se do estilo Serra do Tapuio, do nome do maci¢o montanhoso on
de foram descobertos os primeiros abrigos contendo figuras desta

tradigao.

S3o essencialmente os tracos do desenho que lhe confe-
rem seu carater. Rudeza das fiquras devida a imprecisdo e 3 irre-
gularidade dos tracgos de contorno;‘auséncia de dinamismo das figu
ras humanas ou animais. Além disso, observa-se o tamanho grande
dos antropomorfos que parecem vestidos de grandes tinicas, tendo
freqientemente tra¢os na cabega, como se fosse um cocar. Os gru-
pos animais representados sao mais restritos que aqueles da tradi
cdo Nordeste. Encontramos somente cervideos, aves e, talvez lagar
tos (Prancha 17, figuras A e B). A cor Unica € o vermelho e o

preenchimento da figura & feito sempre por pintura lisa.

Este estilo é representado por painéis sobre as paredes
de abrigos situados principalmente na regiido da Serra do Tapuio,

as margens da bacia sedimentar.

No entanto, alqgumas figuras tipicas Serra do Tapuio apa-

recem igualmente no Sitio Toca da Entrada do Baixao da Vaca, na

Serra da Capivara onde domina a tradigdo Nordeste.
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b - Estilo Extrema

Além dos sitios assinalados acima, outros apresentam fi
guras cuja tematica € a da tradig¢do Agreste. Estas figuras, das
guais o tracado é grosseiro e o preenchimento em pintura lisa, sao
egtéticas e distinguem-se manifestamente das outras figuras do si
tio por sua execugdo e pela tonalidade do vermelho empregado. Os
grandes antropomorfos nao possuem a mesma forma gue agueles do €s

tilo Serra do Tapuio. Os zoomorfos e os grafismos puros $sao tam

bém tratados diferentemente (Prancha 27, fiquras C e D).

Nossa hipOtese & de que este conjunto constitua umoutro
estilo da tradigdo Agreste. O sitio epdnimo seria a Toca da Extre
ma II, na zona da Serra Branca onde as figuras do estilq E&trema
aparecem ao lado de figuras do estilo Serra Branca, da tradigao
Nordeste.

O prosseguimento das pesquisas poderia conduzir ao esta
belecimento de duas subtradicdes, e nao dois estilos, no interior
da tradicao Agreste. As diferengas tematicas regionais parecem

apoiar tal hipotese.

3.2.1.3 - TradicSQ_Geométrica

A tradigao Geométrica coloca uma série de problemas com
plexos. As vezes, ela forma a integralidade das obras de um si-
tio, em outros casos, acompanha obras de outras tradxcoes. Assim,
na area de S3o Raimundo Nonato,'ela aparece em dlversos tipos de

S

sitios, em zonas dlferentea.tEnfim, € impossivel reconhecerusnate'

matica.
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relacGes nas composigoes e de sua disposigdo no espago. Na fase
atual de nossas pesquisas, € possivel apenas propor uma classifi-
cagao preliminmar fundamentada na observagdo do conjunto do corpus
e nos dados fornecidos pelos primeiros estudos realizados sobre a
tradigdo Geométrica (L. Ogel-Ros, 1982). Sera igualmente necessa-
rio analisar a arte rupestre da regido de Sete Cidades e~ da re-
gido fronteiriga entre o norte do Piauil e o Ceard que parecem ser
a o%igem dessa tradicao.

0 estudo preliminar das figuras — de sua morfologia e
disposigdao nos abrigos — nos permite considerar tres subtradi-
¢Ses na area de Sdo Raimundo Nonato. Preferimos falar de subtradi
¢do do que de estilo, pois presumimos que as diferencas de morfo-
logia e de composicdo cobrem uma diferenca tematica.

Estas tréé subtradicdes sao: Olho d'Agua(1)—— definida

1)

A observagao das montagens das obras dos sitios da Serra Bran
ca e da Serra do Tapuio nos sugeriu a existéncia de ligacoes
entre as figuras antropomorfas e zoomorfas da tradigao Agres-
te e os grafismos puros — tipicos, segundo L. Ogel-Ros,do que
ela chama estilo Olho d'Agua. Propomos entao a hipotese segun
do a qual esses grafismos puros, incluidos por L. Ogel-Ros mno
estilo Olho d' Asua da tradicdo Geométrica, pertencerlam ao es
tilo Extrema da tradicio Agreste. Esta tradicao possuiria en-
tio duas subtradicdes: Olho d'Agua da Extrema e Serra do Ta-
puio. Essa hipotese baseia-se no aparecimento, nos sitios da
Serra Branca e da Serra do Tapuio, de figuras antropomorfas
possuindo caracteristicas inteiramente diferentes entre si:as
da Serra do Tapuio nao podem ser confundidas com as da Serra
Branca (Pranchas 7, 23, 26, 27). Essas figuras sao sempre acom
panhadas por figuras zoomorfas definidas como rudes por Ogel-
Ros e por grafismos puros tipicos, que sao igualmente diferen
tes daqueles da tradicao Nordeste. Os grafismos puros dos si-
tios da Serra Branca sao diferentes daqueles da Serra do Ta
puio (Pranchas 26, 28, figura A) o que demonstra avalidade de
nossa hipotese.

Nossos proximos trabalhos nos permitirao validar ou invalidar
esta hip&tese. No dltimo caso, a subtradicdo Olho d'Agua desa
pareceria e seus graflsmos puros seriam integrados a uma mnova
subtradlcao Olho d' Agua da Extrema da tradicao Agreste. Em ca
so contrarlo, ela se manteria como subtradicao da tradicao
Geometrica. O estudo comparatlvo de alguns grafismos puros de
Sete Cidades e da regiao da Serra Branca impde-se para a veri
flcacao desta hipotese. Parece-nos que houve uma certa influ—
éncia, num dado momento, de um povo ligado a tradicao Geome-
trica sobre os autores das obras da tradicao Agreste. Esta in
fluencia seria também exercida sobre o estilo Serra Branca e
sobre a subtradicao Salitre. Além disso, a subtradicao Sali=-
tre poderia resultar da mistura dos povos de tradicao Geome-
trica com aqueles ligados ao estilo Serra Branca.
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previamente como estilo Olho d'Agua por L. Ogel-Ros, 1982 — Bom

Jesus e Gameleirinha.

a - A subtradicdo Qlho d'Agqua

Retomamos aqui as caracteristicas descritas por L.Ogel-
RoOs.

N3ao encontramos ainda um Gnico sitio possuindo exclusi-
vamente painéis desta tradigdo. Foi sobre as paredes dos sitios
da zona da Serra Branca que encontraram-se oS painéis ou as figu-
ras Olho d'Agua: elas margeiam sempre o estilo Serra Brancada tra

digdo Nordeste e o estilo Extrema da tradicao Agreste.

A predominancia de grafismos puros € a caracteristica
de Olho d'Agua. Os grafismos de composigao sao muito raros e ru
des. Encontram-se numerosas representacdes de maos humanas, sejam
desenhadas, sejam impressas — a mdo servindo de carimbo {Prancha
28, figura B). De acordo com L. Ogel-Ros, as figuras do Olho
d'Agua ocupam espacos vazios nos painéeis de outros estilos; elas
participam pois, de conjuntos heterogéneos e modificam a composi-
gao existente. Por outro lado, é possivel gue nos raros casos de

superposicdo, as figuras do Olho d'Agua tenham sido superpostas

aquelas dos outros estilos.

As técnicas grafica e pictural empregadas sdo: tragado
com ocre duro, carimbos utilizados para aplicar a pintura ou para
desenhar formas repetitivas, e o preenchimento por pintura lisa.
0 tragado parece ser realizado fregiientemente ctom a ajuda dos de-

dos. O desenho & de uma qualidade .muito sumarie.

. . -
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b - A subtradicao Bom Jesus

Ocorre que em alguns abrigos da area de Sao Raimundo No
nato, as paredes sejam ornadas exclusivamente de grafismos puros.
Em outros casos, trata-se de painéis com grafismos puros mistura -
dos a painéis de estilos diferentes.

Parece prematuro deduzir, de algumas distincée; entre
os sitios, uma diferenca temdtica. E pois muito cedo para proce-—
der 'a uma classificagdo por estilos como fez L.Ogel-Ros (1982). O
pequenissimo numero de sitios representativos dessa subtradicdo
apresenta no entanto obras decididamente comparaveis do ponto de
vista de sua técnica. Este Gltimo aspecto fala a favor de uma unidade
estilistica visto que as caracteristicas técnicas sdo aquelas con-
sideradas para definir um estilo. Somente um estudo detalhado des-

ses abrigos permitirad uma classificacido precisa.

Os sitios representativos desta subtradigdo sdo:

Nome do abrigo n? de cddigo
- Toca da Pedra Solta do Bom Jesus 66
- Toca das Letras 67
- Toca do Boqueirdo do Saco I 95

Alguns dos grafismos desses sitios estdo reproduzidos na
prancha 29. Alguns painéis, isolados, do abrigo Toca do Salitre
poderiam pertencer a esta subtradigdo.

No momento, ndo estamos em condicées de colocar esta sub
tradicdao num quadro cultural e menos ainda de propor uma cronolo-
gia, pois nenhuma sondagem ou escavacao foi realizada nesses abri

gos.

c - A subtradig3c Gameleirinha

Ista subtradigdo é representada apenas por um uUnico si-

tio conhecido, a Toca da Gameleirinha (Mapa ). Sera preci-
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so aprofundar as pesquisas para ver se as diferencas entre Bom Jé—
sus e Gameleirinha sdo justificadas. As mais marcantes provém do
registro exterior: tipo de sitio por exemplo,e, para o sitio epdni
mo de Gameleirinha, presenca de painéis da subtradicao, a exclusdo
)
de qualquer outra manifestac@o de =inturas estilisticamente diferentes.
O estudo da forma dos grafismos puros das duas subtra-
digoes ao qual seri necessario dedicar-se para se fazer a andlise
comparada, & impossivel no momento. Essa analise estd fora de cogi
tagdo atualmente: as cOpias das figuras ndo puderam ser efetuadas

por razdes de ordem técnica ")

e as fotografias nao permitem uma
andlise de grande precisao.

Situado na regiao do escudo precambriano o abrigo Toca
da Gameleirinha foi escavado num macicokcalcério ~ pela acdo erosi
va de um regato que se encontra & altura do solo atual.

Neste abrigo, a excecdao de dois ou trés grafismos de com
posicao {figuras zoomorfas muito rudes) a predomindncia de gra-
fismos puros é absoluta (Prancha 9). A Unica técnica de pre-
enchimento é a tintura lisa, e a cor, a vermelha.

Fundar uma subtradicdo num Unico sitio é uma hipdtese
evidentemente fragil. O problema de classificacao das obras da To-

ca da Gameleirinha somente podera ser resolvido numa fase mais

avancada das pesguisas.

3.2.1.4. - Tradicao Itacoatiaras de Leste

Como ja indicamos precedentemente, esta tradicao é re-

presentada até o presente apenas por trés sitios: Cachoeira do Ria

(1)

, Com efeito, uma imensa colmeia de abelhas africanas, muito agres
s, sivas, impedem uma estada prolongada no sitio. -
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Santana (n¢ de cddigo, 71), Toca do Sitio do Letreiro (n? de cd
digo, 106) e Caicaras { n® de cédigo, 140). A semelhanga morfold-
gica das gravuras desses sitios nos permite adiantar que sua te-
mitica é a mesma (Prancha 10).

Esta semelhanga se encontra na técnica de exebucéo<1);
também podemos afirmar que esta tradi¢do inclui apenas um Unico
estilo na nossa area de pesguisa. Seria inGtil propor a criacgdo de

um estilo para esses tré@s sitios antes de ter prospectado a zo-

na onde estao situados os sitios da tradicao Itacoatiaras de Les-—

te.

Durante as enchentes, as figuras desses sitios, gue se
encontram as margens de rios e de riachos, sao parcialmente reco-
bertos. A erosédc e redeposicao, fendmenos repetidos, tornam ina-
teis qualquer escavacido ao pé das paredes gravadas. E pois prema-

turo, no momento, ligar essas manifestacdes rupestres a um dado

contexto argueoldgico.

3.2.1.5. - Tradigao Itacoatiaras de Oeste

0 dnico sitio conhecido desta tradicdo estd situado per
to d'agua. A Toca do Buraco do Pajel (n@ de cddigo, 25) contém
blocos calidos a entrada de uma gruta onde brota uma fonte gue da
origem a um pequeno lago.

Na auséncia de dados precisos, & ainda impossivel pro-
por uma cronoloyia para este sitio ou inclui-lo num periodo cul-
tural.

Escavac¢does forneceriam preciosas. informacdes: além das

gravuras ltacotiaras de Oeste feitas nos blocos caidos (Prancha

Q]

Trata-se de gravuras feitas por picotagem.
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11), ha, sobre uma parede, a entrada da gruta, um painel consti-

tuido de algumas impressdes.

E interessante assinalar que esse sitio foi habitado no

século XVIII pelos indios convertidos pelos missiondrios.

3.2.1.6 - Tradicao Gonge

Além dos dados fornecidos na descrigio das paginas 12 e
13, & util sublinhas um detalhe técnico: as gravuras das paredes

sdo feitas por raspagem e aquelas do teto, por picotagem.

4. Conclusdo

Neste artigo propomos, portan£o, uma classificacao pre-
liminar gque engloba todas as manifestacgdes rupestres da area ar-
gueoldgica de Sdo Raimundo Nonato. As tradigdes de arte pré-histo
rica presentes compreendem gravuras e pinturas. As primeiras sao
menos numerosas, mas sao classificadas em trés tradicdes: Itacoa-
tiaras de Leste, Itacoatiaras de Qeste e Gongo. As tradigles de
pinturas sao: Nordeste, Agreste, Gerais (esta provavelmente pode-
ra ser um dia definida como uma subtradig¢do da tradicdao Agreste)

e Geométrica.
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LISTA DE NOMERO DE OODIGO DOS SITIOS

Ne de codigo Nome do sitio
1 Toca do Paraguaio
2 Toca da Entrada do Baixdo da Vaca
3 Toca Grande da Areia
4 Toca do Barro
5 Toca do Pajal
6 Toca da Entrada do Pajau
1 Toca Pequena da Areia
8 Toca do Baixao Novo do Brejinho IV
9 Tocas do Bojo I e II
10 Toca do Caldeirao do Juliao
11 Toca do Caboclo da Roga de Dentro
12 ‘Tocas da Boa Vista I e II
13 Toca da Chapada dos Cruz
14 Fazenda Santa Luzia I e II
1 Toca da Baixa Verde
16 Tocas do Olho d'Agua da Cota I e II
17 Tocas do Grotao I a V
18 Tocas do Caldeirdo da Agua Verde I a III
19 Tocas do Varedao I a X
20 Toca do Salitre
21 Aldeia Barreirinho
22 Toca do Sitio do Meio
23 Toca do Boqueirdo do Sitio da Pedra Furada
24 Tocas da Roca do Sitio da Pedra Furada I a III
244 Toca do Cajueiro da Pedra Furada
25 Toca do Buraco do Pajet
26 Toca do Vento
27 Toca do Caboclo
28 Tocas do Mulungu I a IV
29 Toca do Caboclinho
30 Toca do José Ferreira
31 Toca do Pinhdozeiro
32 Toca da Extrema I
33 Toca da Extrema II

34 Tocas do Povo da Extrema I e II
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N¢ de codigo Nome do sitio
35 Tocas do Arapoa da Serra Branca I e II
36 Toca do Pitombi
37 Toca do Arapoa do Gongo
38 Toca da Cacimba do Oitizeiro
39 Toca da Invencgao »
" 40 Toca da Roca do Rafael do Sitio do Mocd
41 Toca do Baixao das Mulheres I
42 Toca da Ema do Sitio do Bras I e II
43 Tocas do Caldeirdo dos Canoas I a VI
44 Tocas do Baixao depois da Subida da Serrinha
I e II
45 Toca da Serra Nova
46 Tocas do Baixao do Perna I e II
47 Tocas da Roca do Sitio do Bras I e II
48 Tocas do Baixdo da Pedra Preta I e II
49 Toca do Morcego
50 Toca do Pinga do Tenente
51 Toca do Joao Arsena
52 Tocas do Visgueiro I & III
53 Toca do Veado
54 Toca do Pinga do Boi
55 Toca do Pinga do Nicolau
56 Toca do Sobradinho
57 Tocas do Baixdo das Ortigas I e II
58 Toca do Curral Velho
59 Toca do Serrote da Casa Nova I e II
60 Toca dos Oitentas
61 Toca do Gado
62 Tocas das Figuras do Angical
63 Toca da Igrejinha do Sitio
64 Toca do Pinga da Escada
65 Toca da Rancharia da Escada
66 Toca da Pedra Solta do Bom Jesus
67 Toca dés Letras
68 Aldeia da Queimada HNova
69 Cemitério do Serrote do Limpo Grande

70 Toca do Riacho da Gameleirinha
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NQ de cddigo Nome do sitio
71 Cachoeira do Riacho Santana
72 Toca do Caldeirdo dos Rodrigues I e II
73 Toca do Fundo do Baixao da Pedra.Furada
74 Toca das Pitombeiras
75 Toca do Pinga Velho
76 Toca da Mangueira do Caldeirdo de Dentro
17 Toca da Levada do Caldeirao de Dentro
48 Toca da Perdida do Caldeirdo de Dentro
79 Toca da Macaxeira do Caldeirao de Dentro
80 Toca do Boqueirdo do Caldeirdo Grande
81 Toca do Pinga do Caldeirao Grande
82 Toca do Gongo I
83 Toca do Forno
84 : Acampamento do Lorinho
85 ' Acampamento dos Embuzeiros
86 Toca da Roga do Daniel
87 Toca do Engenho
88 Toca do Forno da Oficina
89 Sitio do Baixd3o da Serra Nova
90 Toca do Baixao do Raimundo Velho
91 Toea da Roca'do Clovis
92 Toca do Baixao das Mulheres II
93 Toca da Cerca do Sitio da Pedra Furada
93a Toca da Roga do Carlindo I
94 Toca do Boqueirdo do Pedro Rodrigues
95 Toca do Boqueirdo do Saco I
96 Tocas do Bogueirdo das Pedras Chiadeiras
I aIIx
97 Tocas do Bogueirao do Paraguaio I e II
98 Toca Alta da Escada
99 Toca do Pinga do Lorinho
100 Toca da Pedra Solta da Serra Branca
101 Toca do Capim
102 Entrada da Baixa Verde I e II
103 Toca das Araras
104 Toca do Boqueirdoc do Olho d'Agua do Tapuio

105 Toca da Barra do Boqueirdo do Joao
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N@ de cddigo

106
107
108
109
110
111
112
13
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139

Nome

Toca
Toca
Toca
Toca
Toca

Toca

do

do
do
do
do
do
da

sitio

Sitio do Letreiro
Bogueirdo do Saco
Estevo I

Estevo II

Estevo III

Roca do Badu

Pedras da Lagoa do Barro

Toca
Toca
Toca
Toca
Toca
Toca
Toca
Toca
Toca
Toca
Toca
Toca
Toca

Toca

do
do
do
do
do
do
do
do
do
da
do
da
do
do

Serrote das Moendas
Baixado das Europas I
Baixdo das Europas II
Baixdo do Nené I

Baix3o do Puxa

Baixdo das Andorinhas I
Baixdo das Andorinhas II
Bogqueirao da Pedra Solta
Bogqueirdo do Perigoso
Rancharia

Nilson do Bogueirdo da Pedra Solta
Imbalba

Caldeirao do Llias

Baixdo do Nene II

Tocas do Caitetu I e II

Toca do Caldeirdo do Sitio do Meio

Fazenda Esperancga

Toca do Caboclo do Angical

Sitio da Baixa dos Carvoeiros

Toca
Toca
Toca
Toca
Toca
Toca
Toca

Toca

do
do
do
do
do
do
do

do

Benzedor

Olho d'Agua da Serra Branca
Baixdo do Perna III

Zezué I

Zezué I1

Xique-Xigque do Perna
Arapoa do Perna

Baixdo do Perna IV

43
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MAPA 3 - A ZONA DA SERRA DA CAPIVARA
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MAPA 5 - A ZONA DA SERRA TALHADA

8040"
97
38
132
P 121 o
”, \: 1
s 3% v
118 &, ﬁnﬂ
qu«» 43 962 89
SERRA TALHADA 0 138 ) .0 E 120 21
10940 % a1 Ls 728
46 37 92 24 > 2
134 48 [ g3 22
Pyt
o A w.
n 3 3 127
" 119 47
18 12 42
¥ N
14 ~ L
8Q
— 0 3,5 KM
60 . NUMERO DE CODIGO DO SITiO e ESC. 1,125 000
42040 42030



CLIO - Revista do Curso de Mestrado
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PRANCHA

Figura A

Toca do Paraguaio

Figura B

Toca da Subida da Serrinha I

Figura D

Toca da Extrema IT

1

Figura C

Toca do Paraguaio

0 10 cm
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PRANCHA 2

,....(,// Wyl

Figura B

\ Figura A

e

Figura C

Toca do Bogqueirdao do Sitio da Pedra Furada

Figura D

Toca do Caldeirao dos Canoas I

—
0 10 cm
Figura E
Figura F

LA ‘

Toca do Arapoé do Gongo Toca do Paraguaio
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PRANCHA 3

Figura A

Toca da Entrada do Baixao da Vaca

Figura C

Toca do Pinga do Boi

/\

Figura B

Toca do Vento

0 10 cm
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PRANCHA
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Figura A

Toca do Pinga do Boi

Figura C

Toca da Chapada dos Cruz

Figura B

Toca do Vento

Figura D

Toca do Sobradinho

i \>/cf% SY

0

10 cm
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PRANCHA 5
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PRANCHA 6

Toca da Entrada do Pajau
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0

PRANCHA

Toca da Chapada dos Cruz

10 cm

7
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PRANCHA 8

™ 4

7

o] 17 cm

Toca do Pinga Velho
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PRANCHA 9

Toca da Gameleirinha

Figura B

Figura A

20 cm

o

4
30 cm
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PRANCHA 10

Cachoeira do Riacho Santana

30 cm Figura B
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PRANCHA 11
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J
30 cm
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Toca do Buraco do Pajéu

Figura B
-

Figura A
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PRANCHA 12

rigura B +~ :\ f ~

(Copiado de fotografia)
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PRAMNCHA 13

[

Figura A

Toca do Boqueirdo do Sitio da Pedra Furada

Figura D
Figura C

Toca do Baixdo do Pexna I Toca do Bogueirdo do Sitio

da Pedra Furada

Toca do Boqueirdo do Sitio da Pedra Furada

Figura E

D —
0 10 cm
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PRANCHA 14

Toca da Subida da Serrinha I

g L

Toca do Baixao do Nené II

_ \‘ﬂiyﬁ&q&

Q;ER Toca do Paraguaio

Toca da Subida da Serrinha

[ S———
0 14 cm

0 10’cm
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PRANCHA 15

—)
0 10 cm

Toca da Entrada do Pajal

3
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PRANCHA 16

Figura A

Toca da Entrada

do Pajau

Figura B

Toca do Boqueirao do

Paraguaio

L ———
0 10 cm
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PRANCHA 17

Figura A

Toca do Curral Velho

Figura C

Toca do Paraguaio

Figura E A

Toca do Bogueirdo do Sitio

da Pedra Furada
s

3

Figura B

Toca do Bogueirdo do Sitio da

Pedra Furada

)

Figura D

Toca do Baixdo do Perna II

Figura F

™

Toca da Entrada do Pajau

0

10 cm
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PRANCHA 19

Figura A

Toca do Sitio do Meio

Figura B

Toca da Subida da Serrinha I

o

Figura C

0 10 cm



CLIO - Revista do Curso de Mestrado em Histdria

PRANCHA 20

Toca da Entrada do Pajal

Figura B

Toca da Entrada do Baixao

da Vaca

Figura C

Toca do Vento

Figura D

Toca do Caboclo

0 10 cm
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PRANCHA 21

P e

Toca da Entrada do Pajal

Figura B

Toca da Extrema II



CLIO - Revista do Curso de Mestrado em Eistdria

PRANCHA 22

Figura A

Kﬁ Toca da Baixa Verde
U

Figura B

Toca do Caboclo

Toca do Vento
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ANCHA 23
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PRANCHA 24

K

~N
Figura A
| SE—] :
0 7,5 cm Toca do Perigoso
Figura B

Toca do Baixdo das Mulheres II
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PRANCHA 25

Figura A

Toca do Salitre

0 12,5 cm

Figura B

Toca do Salitre

0 8,6 cm
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PRANCHA 26

Figura A

Toca do Salitre

“ry

Toca da Chapaca dos Cruz

0 10 cm
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PRANCHA

Figura A

Toca da Boa Vista I

Figura C

Toca da Extrema II

27

Ay

Figura B

Toca da Baixa Verde

Figura D



Toca do Vento
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PRANCHA 28

Figura A

Toca do Sobradinho

Figura B

10 cm
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Figura B

PRANCHA 29

Figura A

Toca das Letras

10 cm’



