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PROCESSOS DE DOCUMENTACAO EM ARTE RUPESTRE

MARCOS GALINDO LIMA
do Nicleo de Estudos Arqueologicos-NEA
: Bolsista do CNPg

No estudo da arte rupestre, além do trabalho estritamen
te cientifico determinado pela analise, classificacao, estudo an
tropologico das figuras etc., nos encontramos com um problema que
poderiamos chamar "mecanico": a dificuldade de reproducdo e redu

¢do dos painéis para publicacao e arquivo.

De inicio, a técnica basica universal consiste no decal
que dos painéis com plasticos ou papel celofane e a fotografia.
Porém, como todos sabem, a conservacdo dos plasticos decalcados é
temporaria, por muito boa que seja a qualidade dos lapis utiliza-
dos. Na hora da exposicdo para estudo dos painéis no laboratdrio,
0 grande tamanho dos mesmos cria problemas de espaco, ainda maio
res na hora da publicacdo. Faz-se necessario, a reducdo dos mes

mos, de forma a permitir o facil manuseio.

Diferentes sao as técnicas empregadas tais como fotogra
far no laboratorio os plasticos pintados, o gue significa sua ime

diata reducao, com desenho posterior efetuado sobre a fotografia.

Como o método anterior, resulta extremamente oneroso,te
mos utilizado no Nicleo de Estudos Arqueologicos-NEA da Universi-

dade Federal de Pernambuco, um método idealizado por Paulo Tadeu*

* Pesquisador do Nucleo de Estudos Arqueologicos~NEA
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e gue consiste na cdpia heliografica do plastico em tamanho natu-
ral e sucessivas reducdes em xerox, até atingir o tamanho ideal
para posterior desenho com tinta nanquim; Esse método permite ar-
quivar as copias heliograficas mais facilmente que os plasticos,

permitindo o estudo do material coletado.

Sequimos essa técnica de redugdo nos ultimos cinco anos,
porém os precos cobrados pelas copiadoras que possuem maquinas su
ficientemente grandes para realizar o trabalho, ficaram proibiti-
vos para nossas possibilidades financeiras, encarecendo a pesqui-
sa na medida em que o numero de sitios assinalados com grandes pai

néis aumentava.

Diante da necessidade de se modernizar, agilizar e bara
tear os custos desta etapa da documentagao partimos em busca de ou

tros processos que atendessem nossas perspectivas.

Baseados na forma mais primaria da cdmara escura que era
utilizada pelos paisagistas desde o século XVI e que caiu de uso
com o aparecimento da fotografia, desenvolvemos no nosso laboratd
rio uma camara semelhante que nos permitiu copiar as pinturas di-

retamente dos decalques na escala desejada sem maiores gastos.

Utilizando-se de materiais simples do nosso uso cotidia
no, de facil manuseio para qualquer pessoa, 0 seu funcionamento
simples, porém de grande eficacia nos levou a imediata adocao e am

pla aplicacao nos trabalhos de Arte Rupestre.

O material utilizado é uma lente de preferéncia clara e
de grande distancia local, um espelho para desviar os feixes lumi
nosos, um vidro onde se formara a imagem, uma luva de apoio onde
a lente corre gradativamente que lhe serve também de base ao meca

nismo de foco e uma caixa escura confeccionada em eucatex.
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A lente utilizada por nos é uma lente de episcdpio cla
ra de distdncia focal de 35cm, firmada a caixa de eucatex de 25x
38cm por uma luva de madeira, a luva adicionamos um pino de me-
tal que se encaixa a uma rosca existente na lente, © movimento de
rotacdo da lente permite que ela se deslogque adiante e atras, re-
,
sultando no mecanismo de foco, tal qual as lentes cambiaveis das

modernas magquinas fotograficas.

A lente homogeniza os feixes luminosos que partem do ob
jeto a ser captado, disciplinando-os em direg¢do ao espelho que es
td colocado imediatamente atras da lente com uma inclinacao de 45°

graus.

Nele os raios sao desviados indo formar a imagem que fi
ca a 35cm da lente, no ponto de foco. Neste ponto repousa, hori-
zontalmente, o vidro que € utilizado também como base para apoiar
o papel vegetal que € o elemento que vai condensar a imagem a ser

desenhada.

A escala pode ser variada de acordo com a necessidade do
trabalho a ser realizado, para isso a cdmara deve ser aproximada
ou afastada produzindo um desenho em maior ou menor escala respec
tivamente. No decalque € fundamental para este controle, a presen
¢a da escala natural em centimetros. Como a escala também € capta
da, o operador utilizando-se de um escalimetro, procura a distan-

cia correta para escala desejada.

Outro problema € a inversao da imagem causada pelo espe
lho, o operador deve estar atento para, no momento de passar o de
senho para o nanquim, nac copiar o painel em posicao invertida.
Como solucdo para este problema, colocamos sempre o decalque da
pintura na posicao invertida, que ao passar pelo espelho esta re-

torna a posicdo original.
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Como em Ultima instdncia trata-se de uma "maquina foto
grafica"; ela necessita obrigatoriamente de uma fonte de luz para
{luminar o painel, como também de uma base para fixac¢do do decal-
que. No desenvolvimento deste processo experimentamos diversas for
mas de iluminacao e de suporte; chegamos a conclusdo que a ilumi-
nacao direta nado oferecia as condi¢des ideais para o trabalho de
reduééo, pois o reflexo da luz no plastico dificultava sua visua-
lizacao através da camara escura, qhegamos a um resultado positi-
vo com a utilizacdo de uma bateria de 4 lampadas fluorescentes a-
tras de uma folha de acrilico leitoso branco que absorvia a luz
iluminando o painel por inteiro com boa resolucdo e definicdo de

campo.

Observamos, também, que a luz do ambiente incidindo so-
bre a camara prejudicava a visualizacao, por isto trabalhamos sem
pre apenas com a luz que alimenta o painel. Pois quanto menor for
a incidéncia de luz no ambiente entre o painel e a cdmara ou so-
bre ela, mais nitido e forte se percebe o desenho.

Em campo realizamos algumas experiéncias que nos mostra
ram ser possivel copiar diretamente o painel da parede com a cama
ra, dispensando o uso do plastico desde que o abrigo ofereca uma

série de requisitos.

Se houver bastante luminosidade incidindo no painel, se
a superficie onde esta disposta a Arte Rupestre for muito irregu-

lar nao é possivel a utilizacdo do equipamento para este fim.

Em uma experiencia realizada no sitio do Para, Serra do
Para em Santa Cruz do Capibaribe (PE), ndo obtivemos sucesso com-—
pleto, porém observamos sua eficdcia em casos onde existiam pai-
néis acima do alcance de nossas maos. Mesmo que a construcdo de

um andaime seja necessario, nos casos de pinturas inacessiveis,pa
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ra obtencac do desenho no seu tamanho natural, a utilizacdo da ci
mara pode ser muito util para um primeiro registro ou mesmo para
sua inclusdo no diario de campo junto a descrigdo do sitio. No en
tanto sua utilizacdo em campo ainda €& relativa, devido as condi

cionantes fisicas de cada caso.

Outro processo que desenvolvemos em nosso laboratorio,
€ a utilizacdo de fotografias em "slides" combinadas a uma mesa
de reproducao. Este processo ja foi citado por Marcos Albuquerque
em 1979, na primeira reunido cientifica da SAB, em Goias, para
ser aplicado na documentacdo de arte rupestre, sendo também utili
zado na cartografia para analise e cdpia de fotografias aéreas e

verificagdo de cobertura vegetal.

Esse processo consisté em fotografar sistematicamente os
painéis com slides, colocando em um dos lados do painel a ser fo-
tografado, uma escala de centimetros e a legenda completa do si
tio e apds a revelacdo utilizamos o projetor de slides com um es-
pelho a sua frente com uma inclinacdo de 45 graus. O espelho, des
via, nesta inclinacdo, a luz em 90 graus, indo incidir em uma me-
sa com um vidro despolido, onde a imagem se forma. Com a aproxima
¢do ou distanciamento do projetor encontra-se a escala desejada,

ideal para o manuseio (lamina 2).

Este processo & especialmente proveitoso em painéis de-
licados como os do estilo Seridd (RN), Varzea Grande (PI) e outros,
ricos em detalhes, diminutos e policromos. Os detalhes sao perce—
bidos com extraordinaria clareza e a cdOpia pode ser feita direta-~
mente do slide para o papel vegetal, o que diminui sensivelmente
o risco de modificacbes causadas pelo observador. Eliminando-se o
plastico, a visibilidade dos tragos eleva-se sensivelmente, em

até 60%.
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Os filtros que sao colocados para corrigir a luz no ato
da fotografia sdo suprimidos e podem ser utilizados diretamente
no slides no momento da reproducdo com bons resultados, aclarando

e corrigindo detalhes imperceptiveis normalmente ao olho humano.

Outro processo de reducgdo utilizado em menor escala, €

a pantografia invertida. O pantdgrafo & utilizado normalmente pa-
&

ra ahpliacio, porém modificando-se o posicionamento do lapis e da

agulha-guia consegue-se uma reducao, também barata, porém com me-

nores resultados. Pode ser utilizado quando nao se tem recursos fi

nanceiros para construir uma cdmara escura ou para fotografia, os

resultados sdo aceitaveis.

Destes processos de documentacdo grafica talvez seja a
"camara escura” pelos baixos custos, mobilidade e ampla utiliza
¢3o nos trabalhos de arte rupestre, seja o mais adequado. O pro
cessamento através de slides encarece um pouco o trabalho, mas a
qualidade de reproducao é melhor, porém a fotografia & um elemen-
to essencial na document;céo na arte rupestre, os custos maiores
concentram-se na confecgdo de uma mesa de reprodugdo. O proprio
papel vegetal tem as condig¢des ideais e a transparéncia, s6 é me
lhorada com vidro despolido, mas que é perfeitamente dispensavel.

Cada um destes processos tem suas vantagens e desvanta

gens de acordo com as necessidades do operador, cabe a ele encon-

trar a melhor ferramenta para seu trabalho.
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