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0 estudo da arte rupestre do sudeste do Estado do Piaui compre
ende quatro niveis de analise que foram definidos de maneira preci-
sal a fim de colocar em evidéncia a sucessdo das etapas anallticas

‘facilitando assim o seu controle:

— o nivel morfoldégico, no qual a analise tem por objeto as formas
representadas pelo tragado, ou seja, a parte pintada ou gravada

das representacdes rupestres;

~ o nivel cenografico, primeiro nivel de interpretacdo na ordem de
rigor cientifico decrescente, no qual a andlise concerne princi-
palmente o mostrado, que & representado pelas figuras fitomorfas,
antropomorfas, etc. O tragado dessas figuras permite seu reconhe
cimento. Estamos ainda no campo da constatacdo, a partir do qual

fazemos uma leitura, ou seja, uma primeira interpretacdo;
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— o nivel hipotético, segundo nivel de interpretacdo, no qual a ana
lise centraliza-se no reconhecimento dos indicios fornecidos pelo
que & mostrado representacdes ripestres e pelo registro exte
rior?;

— o nivel conjectural, ultimo nivel de interpretacdo, no qual o re-
sultado do estudo dos demais niveis conduz sobretudo o pesquisa-
dor a suposig¢bes naturalmente contestaveis. Trata-se efetivamente
de suposigbes mais ou menos razoaveis, fundamentadas em fatos co-
nhecidos, mas que o pesquisador ndo esta em condig¢ées de verifi

car?,

Nossa reflexdo vai se concentrar sobre as etapas sucessivas da
analise, e mais exatamente sobre a maneira como se articulam, para

cada nivel, as diferentes fases da pesquisa.

Diante de um conjunto de representag¢des rupestres, um primeiro

ordenamento se faz imediatamente em fun¢ao da possibilidade ou im-
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possibilidade de reconhecimento. Com efeito, este critério permite
uma primeira divisdo que estabelece o limite entre o nivel morfold-
gico, no qual a analise se restringe a constatacdo puramente descri
tiva do tracado, e os trés outros niveis, onde a constatacdo do mos

trado & o ponto de partida e primeiro objetive da interpretacgio.

Consideraremos antes de tudo as representagdes rupestres que
ndo permitem o reconhecimento e que sdo por nds denominadas grafis-
mos puros. Este conjunto inclui os grafismos que geralmente sao de-
nominados na literatura sobre arte rupestre, como figuras geométri-

cas ou sinais.

Os grafismos puros podem fazer parte de uma composigao na qual
estdao também presentes grafismos que podem ser reconhecidos ou podem
ser os Unicos elementos de um conjunto. Conseqglientemente, podemos

fazer uma primeira classificagdo que compreende:
- conjuntos de grafismos puros e de grafismos reconheciveis(fig.1);
- conjuntos homogéneos de grafismos puros (fig.2).

No primeiro caso, a anadlise dos grafismos puros ndo pode ser
separada da analise dos grafismos reconheciveis, pois o conjunto
apresenta uma distribuicdo susceptivel de ser interpretado. Em ou-
tros termos, & provavel que os grafismos puros tenham uma fungdo 1i

gada a funcdo dos grafismos reconheciveis.

No segundo caso, o primeiro problema a considerar & o do proce
dimento de seg¥egacgdo dos grafismos contidos no painel, isto &, a
maneira de estabelecer as unidades graficas. A auséncia de reconhe-
cimento impede gualquer seccionamento de unidades de significagao.E
necessario utilizar um cnitério arbitrario como instrumento de tra-
balho.

Um critérid como o da continuidade do tracado, fregiientemente
utilizado pelos analistas de arte rupestre, ndo é aceitavel, sobre-
tudo guando a escolha do mesmo resulta de semelhangas ou analogias
com figuras da geometria, o que ndc passa de uma formalizagdo pré-
pria de nossa cultura. E ¢ caso também do critério de segregagao
fundamentado a priori sobre Os espagos que separam os tragados,pois
& sempre provavel, no campo da interpretagdo, que os espagos tenham

tanto valor quanto os tragados.

E por isto que consideraremos, de inicio, de maneira arbitra-
ria, como unidade grafica — e portanto como um grafismo puro —o con

junto do paineX, tal como ele & desenhado sobre o suporte, composto
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por uma distribuigdo de tracados e de espagos vazios. Em outros ter
mos, nossa analise da distribuigdo dos tracados ndo reconheciveis
tem como premissa que todo painel assim definido & um grafismo pu-

ro.

Disporemos assim de um conjunto de painéis gque apresentam, de
um painel a outro, diferengas de densidade no tragado. Encontrare-
mos freqgiientemente painéis com densidade muito fraca de tracados,
entre os quais se encontram aqueles que contém tracados mais proxi-

mos ds figuras geométricas.

No entanto, a anidlise do "corpus" de painéis permitira a ob-
servacdo de alguns tragados de configuracdo idéntica em dois oumais
painéis. Em outros termos, & possivel encontrar por exemplo, quando
do estudo de um painel — como um constituinte entre outros - um gra
fismo puro ja identificado porque ele forma, sozinho, um outro pai
nel(fig.3). Teremos entdo dois grafismos puros nos painéis em eétg
do:

— o grafismo puro identificado de inicio como sendo uma unidade;

— o grafismo puro que forma o restante dos tracados do painel exami

nado.

Mais precisamente. nds nado poderemos considerar como grafismo
puro uma configuragdo triangular, a n3o ser que esta composicao de
tracados seja observada em contextos diferentes formando por si sb
um painel. Somente apds ter satisfeito tal condigao, teremos o di-
reito de considerar este grafismo puro como parte autdnoma de outro

painel (fig.4).

Assim, no estudo de um "corpus" de tracados ndo reconheciveis,
a etapa inicial é a escolha de um critério que permita a delimita-
¢do do painel e dos grafismos puros. Nesta sucessdo de etapas anali
ticas, a fase seguinte consiste em destacar do "corpus" o conjunto

de grafismos puros, de maneira a obter um inventario preliminar.

A seguir consideraremos os painéis rupestres que permitem o re

conhecimento da realidade sensivel materialmente representada.

Uma primeira disting¢do pode ser feita entre os grafismos cujo
reconhecimento é imediato, e que designamos com o termo de grafismo
reconhecido(fig.5) e os grafismos cujo reconhecimento € problemiti-
co e que denominamos grafismo reconhecivel(fig.6)". No caso dos gra
fismos reconheciveis, o observador dispde de elementos de identifi-

cacdo suficientes para ndo coloca-los na classe dos grafismos puros,
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mas njo para dar de imediato de forma clara e precisa, uma interpre
tagdo por constatagdo. Eles podem somente ser objeto de um reconhe-

cimento ao nivel de hipdtese.

Quanto ao reconhecimento imediato que concerne, no primeiro ni
vel de interpretacdo, os dados constataveis, uma das questSes a ser
considerada € a da determinacdo dos constituintes essenciais dos tra

¢os de identificagao®.

No caso dos tracos de identificacdo, a determinagdo do minimo
essencial pode requerer o exame conjunto dos dados do registro exte
rior. Com efeito, as informagdes provenientes do mostrado de cada
painel somam-se os dados fornecidos pelo conjunto do "corpus" rupes
tre, assim como diversos dados sobre o meio. Este procedimento visa
circunscrever o objeto de estudo nas duas perspectivas: microceno-
grafica e macrocenogrifica. Na primeira, sdo destacados os elementos
que vemos em cada painel. Na segunda, a consideracdo dos elementos

estd subordinada & consideracdo do conjunto®.

Trata-se de estabelecer o conjunto minimo de tragos de consti-
tuicdo indispensavel para a identificagdo da representacgdo rupestre.
Sendo parcialmente arbitraria, a escolha deste conjunto minimo é fun
cdo das caracteristicas da totalidade do "corpus". Mas deve-se so-
bretudo levar em conta o critério de congruéncia, principal funda-
mento da andlise dos tracados de cada representagdo identificavel.
Mais precisamente, & fazendo a relagdo de cada tracado com o conjun
to de todos os tragados que constituem a representagdo que se pode

obter o suporte essencial para a identificagdo.

No plano bioldégico e técnico, os constituintes reconheciveis

podem ser:

— congruentes;
— ausentes;

— incongruentes.

Para ilustrar este processo, nds tomaremos a figura antropomor
fa como exemplo de grafismo reconhecido. No plano bioldgico & possi
vel explicitar os constituintes especificos da manifestagao wvital,
como a cabega, o eixo da coluna vertebral, os membros superiores e
inferiores. Toda ambigliildade é descartada pela presenca dos traga-
dos que representam estes constituintes congruentes com o reconheci

mento.

Por outro lado, & fregliente encontrar no conjunto de grafismos
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representagdes antropomorfas desprovidas de um ou mais constituin-
tes bioldgicos, e mesmo, ds vezes, de constituintes éue sdo essen-
ciais a atividade vital. Neste caso, a determinagdo do conjunto mi-
nimo de constituintes essenciais é absolutamente necessaria a iden-
tificagcdo. A escolha desses tracos e o estabelecimento de seu nime-
ro efetua-se levando em conta outros constituintes notados no con-
junto do "corpus". O exame detalhado das auséncias de constituintes
biolégicos tem sobretudo como fundamento a distincdo entre os cons-
tituintes essenciais & atividade vital e os que ndo o sdo. No que
concerne estes constituintes, a meta a ser atingida é a de especifi
car o tipo e nimero de auséncias independentemente das quais o reco
nhecimento & ainda possivel. Esta especificacdo permitiria estabele
cer as modalidades de um equilibrioc entre os constituintes, em vir-
tude do qual, por exemplo, a auséncia dos bragos, poderia ser com-
pensada pela presenga das pernas e do sexo, enquanto que a auséncia
da cabeca seria contrabalancada pela manipulagdo de um objeto. Nes-
te Gltimo caso, € a presencga do constituinte técnico — objeto mani-
pulado — que forneceria a fesposta para a questdo do carater antro-
pomdrfico do grafismo.

A Gltima consideragdo, no que se refere aos constituintes, é
sobre os tracgos incongrugntes, incompativeis com a identificagdo co
mo figura antropomorfa. Um exemplo: no lugar da representacdo da ca
beca & possivel identificar-se uma espécie de enfeite de cabeca. Ul
trapassa-se entdo o limite que separa o nivel da constatacdo daque-
le das suposic¢Oes, pois a presenca deste constituinte incongruente
obriga o analista a passar ao estagio da construcao hipotética. Nes
te exato momento, sdo os dados obtidos a partir da analise do con-
junto do "corpus" que fornecerdo os fundamentos da hipdtese. Efeti-
vamente em numerosos grafismos reconhecidos, a presenca da cabega é
acompanhada de um enfeite semelhante. Levantamos entdo a hipdtese de
que se trata, no caso em estudo, de um grafismo antropomorfo no qual
o enfeite substitui a cabega sem comprometer a identificacao. Por
isso mesmo, este grafismo reconhecivel pode ser considerado como um
grafismo-hipoteticamente-reconhecido(fig.7}.

E portanto a partir da organizacdo dos constituintes, que de-
vem ser reconhecidos, que sdo definidos os tracos de identificacao

de cada grafismo reconhecido.

A0 término destas consideracdes de método, o essencial reside
na exatiddo que caracteriza o estabelecimento dos tragos de identi-

ficacdo e do nivel de analise no qual eles sao definidos. De um



104

lado, este rigor permite fundamentar melhor a validade da interpre-

tacdo das representagdes rupestres. De outro lado ela deixa em aber-

to, para os demais estudiosos, a possibilidade de proceder a mesma

reconstrucao analitica.
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