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A maioria das contribuicbes que tratam da arte rupestre pré-
histérica sao descrigdes detalhadas sobre a natureza dos sftios des-
cobertos e sobre aspectos técnicos gerais. A passagem da fase de
descricdo 2 interpretacéo € ainda o ponto mais fraco do processo
analftico.

Os procedimentos mais utilizados na interpretacéo sédo as
analogias, em particular as do tipo antropolégico, que estabelecem
correspondéncias entre dois perfodos sempre muito longos, o que
significa correr o risco de admitir que a tradigo oral nao teria evolul-
do, em termos de significacdo desde a pré-histdria. Mesmo estabele-
cendo unicamente analogias enftre 0os comportamentos ritualisados,
sejam do quotidiano sejam cerimoniais, a analise ndo ultrapassa o nf-
vel de reconhecimento das manifestagdes graficas o qual & impor-
tante mas ndo fornece maiores elementos de significacéo.

Outro procedimento de interpreta¢cdo que nZo favorece a
pesquisa & o de apresentar conjecturas como explicagdes provaveis.
As conjecturas s6 constituem intuigdes importantes quando do inlcio
da reflexdo, mas n&o podem ser confundidas com hip6teses de tra-
balho na medida em que a falta de fatos concretos como fundamento
faz com que todas as conjecturas tenham o mesmo valor.

Existem entretanto reflexdes sisteméticas sobre a necessi-
dade de trabalhar a arte rupestre como um sistema de comunicag&o,
em conseqiigncia coloca-se a questdo na &rea da semibtica e da lin-
glfstica. Existem ensaios tedricos preliminares esclarecedores, mas
até agora nao se estabeleceu um censenso, nem uma aplicaggo de
procedimentos operativos para realizar a anélise do material gréfico.

O maior problema que coloca a interpretagdo da arte rupes-
tre pré-histérica é a falta de conhecimento sobre o contexto da épo-
ca, entendendo-se por contexto o conjunto de circunstancias nas
quais insere-se o fato que deseja-se estudar (1). No caso da arte ru-
pestre, 0 contexto mais pertinente est& relacionado com o perfil do
autor dessas manifestagdes gréficas. A reconstrug@o desse perfil &
uma tarefa que pode ser considerada no quadro de uma pesquisa
interdisciplinar, através da utilizagao de informagdes sobre diversos
aspectos do fendmeno humano.

Pode-se fazer esta reconstrugdo das circunstancias em
torno de trés principais aspectos: o perfil biolégico, o perfil cogniti-
vo, ¢ o perfil ecolégico.

O perfil bioldgico é um esbogo das capacidades e das po-
tencialidades do autor na sua qualidade de espécie animal que possi-
bilita 0 conhecimento dos comportamentos filogenéticos presentes no
homem no inlcio da sua cultura.

Este procedimento faz com que nossa anélise retroceda até

as origens do homem como espécie e leva-nos a considerar o pro-
cessa.de hominizagdo para encontrar 0 caminho evolutivo das ca-
racterfsticas que desenvolvem-se no sentido das especificidades
humanas. Assim, na ordem dos primatas, acha-se a base morfoldgi-
ca e sensomotora essencial para a observagao e para a alividade
técnica, para a visdo e para o gesto. Nos primatas superiores, nota-
se também um crescimento do cortex cerebral em relag&o s outras
espécies, 0 que 0s toma capazes de criar uma verdadeira protocultu-
ra e de se dotar de uma organiza¢ao social caracterizada por regras
de comportamento que se manifestam por um.conjunto de mises en
scéne préprias do grupo e diferentes-das que s#o ligadas a outras
espécies da mesma ordem.
. O que nos interessa & salientar as caracterfstlcas bloléglcas
que sao a base das construgdes culturais e de suas diferenciagdes.
Interessa-nos ver como a heranca fllogenétnca participa das origens
da organiza¢ao social.

O perfil cognitivo fomece mformagées sobre o funciona-
mento especflico do homem que lhe permite- conhecer e estabelecer
relagbes entre os elementos do conhecimento. O aperfeicoamento do
cortex cerebral no. homem permite-the ter consciéncia reflexiva, ter
imaginac&o € capacidade de.simbolizar 0 que the possibilita desen-
volver sua capacidade  cognitiva. Neste processo, a imagem & um
instrumento essencial para o conhecimento e a agéo; a reprodu¢ao
gréfica das imagens cumpre uma fungo de registro dos contelidos
da |mag|na<;ao

-O que-interessa principalmente neste aspecto.é ver como
as imagens patrticipam dos dois comportamentos cognitivos por ex-
celéncia: 0 comportamento [Udico e 0 comportamento exploratério. O
primeiro € ligado & aprendizagem dos movimentos, sem finalidade
imediata e se desenvolve pelo prazer funcional, e 0 segundo & ligado
A observacao da descoberta do meio.
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Na caracterizagdo de um tal contexto & que temos que si-
tuar o autor da prética gréfica, dotado de capacidades cerebrais, vi-
suais e manuais, para o qual a imagem & o instrumento de conheci-
mento e que é levado, pelas atividades cognitivas, a observar, a ima-
ginar e a traduzir esses contelidos em atividade técnica, em atividade
gréfica. Esta, em um primeiro momento & de caréter ludico, mas de-
pois, num segundo tempo, adquire uma fungéo social.

Esses dois primeiros perfis s30 de natureza universal e
determinam as limitagbes basicas que sdo comuns & espécie huma-
na e no quadro das quais realiza-se a diferenciacéo cuftural.

O periil ecolégico & o primeiro nivel de particularizagéo, no
qual se obtém informacdes sobre as limitagcdes impostas pelo meio e
as caracterlsticas das respostas culturais desenvolvidas para supe-
rar tais limitagdes ambientais. As pesquisas etolégicas, por exemplo,
#m mostrado a incidéncia da varidvel ecoldgica nas diferentes for-
mas de organizagao social de uma mesma espécie de macacos se-
gundo as caracterfsticas do habitat, o que traduz-se em graus de
permissividade ou de restricao da sociedade em questéo.

Com estes dados delimita-se um espag¢o de a¢do e estabe-
lecem-se também os limites de base especfiicos a partir dos quais
iniciam-se as diversas constru¢des culturais.

Dispor desse contexto relativo ao perfil do autor € essencial
para se poder fazer uma anélise interpretativa da arte ruprestre pré-
histérica de uma maneira sistemética. Esse perfil vai-nos permitir
estabelecer algumas hipbteses de trabalho para ascender aos pro-
blemas da interpretacdo valorizando as relagdes existentes entre a
obra rupestre e o autor dessa obra. Este procedimento permite evitar
a fragmentagao e a distor¢2o que acarreta o fato de analisar unica-
mente as manifestagdes rupestres como uma entidade isolada & par-
tir da qual se busca realizar a tarefa de reconstituicao entropolégica.
Sem hipbteses prévias, a andlise da arte ruprestre fica restrita & area
do descritivo e comre o risco de cair no conjectural pela falta de fun-
damentos.

Os elementos desses perfis nos dao informagdes sobre os
ordenamentos -estruturais dos comportamentos, sobre certos univer-
sais relativos 4s regras de comportamento, sobre as questdes de
hierarquia e as limitagdes impostas pelas relagdes de dominagao.
Relagbes de dominagéo que existern em todas as espécies gregarias
e que se traduzem em cbdigos de comportamento diferenciados se-
gundo as suas préprias especificidades. No caso das sociedades
humanas, esses c6digos de comportamento regulam as maneiras
como 0s membros de um grupo apresentam-se no quadro sa sua
prépria cultura.

A apresentacdo & um arranjo de comportamentos compos-
tos ndo somente pela palavra, mas também pelos gestos, pelas
posturas, pelos movimentos faciais, pelas vestimentas e ornamentos,
e pelos ritmos. E gracas & apresentagao que uma pessoa pode ser
dentificada como pertencente a uma dada cultura. Cada grupo cultu-
ral possui um sistema de apresentagéo que exprime um sistema de
comunica¢ao e um ordenamento social-subjacente.

As maneiras de se apresentar socialmente, compostas por
um conjunto de regras de comportamento quotidiano e desempenha-
das por cada membro do grupo, permite-thes de partihar um meio de
comunicacéo, o que também quer dizer, permite-lhes de se compre-
ender, de se avaliar, de se situar no grupo, em sitese, de se reco-
nhecer. As formas de se apresentar fazem parte da estrutura de refe-
réncia de cada individuo, a qual & indispenséavel para o desenvolvi-
mento de qualquer atividade. No quadro das modalidades de apre-
sentacdo da sociedade, cada individuo adota modalidades pessoais
que n&do modificam as caracterfsticas gerais da apresentagéo social.

Face as maneiras com as quais as pessoas se apresentam
socialmente, o observador as associa com as modalidades de apre-
sentagio- social que fazem parte do seu universo de referéncia. E
nesse universo que o observador vai procurar 0 ¢6digo de significa-
¢des do comportamento observado. Em funcao desse cédigo ele vai
interpretar 0 comportamento aptesentado, € em fungéo do sentido
definido ele vai apresentar como resposta uma. outra apresentagéo,
passando assim de observador a ser objeto de observagao e, corn-
seqllentemente, a:ser também, avaliado.

Este fendmeno de intercdmbio de arranjos de apresemagao
é.um procedlmento de comunicagao visual.que acontece sempre, in-
dependentemente .do fato de se partilhar ou néo uma modalidade de
apresentagdo social especfica. Se ambas:as partes partiham o
mesmo .cédigo de apresentacao, elas terdo a possibilidade de se in-
fluenciar reciprocamente com as intencionalidades manifestas pela
apresentagdo. No caso contrario, podem aparecer mal entendidos na
medida em que cada um faz o seu préprio arranjo, a sua mise en
scéne em funcao do seu préprio.cédigo de referéncia.

(1) Esta reflexdo metodoldgica tem sido realizada em torno dos problemas apresentados para
a anélise interpretativa das manifestagbes rupestres da tradigdo Nordeste e partlcularmente
da sub-tradigio Varzea Grande.

133



A anélise interpretativa da arte rupestre considera esta di-
mens&o da cultura e & possfvel estudar as modalidades de apresen-
tacao gréfica na pré-histéria. Estudar a obra gréafica do homem pré-
histdrico, salientando as maneiras como s30 apresentados os gra-
fismos, & um meio de ascender 4 sua cultura. Se se aceita o fato de
que cada sociedade — e mesmo cada segmento da sociedade — te-
nha procedimentos préprios para se apresentar & observagio dos
outros, e se se aceita que cada membro de um grupo utiliza formas
de comportamento no quadro de uma interagao social, & possivel se
propor que as modalidades de apresentagio social fazem parte das
maneiras de representar graficamente o mundo sensivel.

Pode-se distiguir dois tipos de apresentacao ou de mise en
scéne, a espontanea e a estudada. A primeira tem suas origens no
comportamento natural que se manifesta sem reflex&o, enquanto que
a segunda & uma mise en scéne preparada para obter uma finali-
dade pré-determinada. Estabelecer as diferengas e as relaces
existentes entre estas duas formas de apresentagao & importante pa-
ra distinguir as mises en scéne com finalidade social das que tém
unicamente uma finalidade individual. As duas t8m um papel impor-
tante na manutengéo da ordem social através da ideologia.

Registrar graficamente uma forma de apresentag&o & mos-
trar uma situagdo, um fato, da mesma maneira como o autor o perce-
be, e submeté-io 3 observagao de outros. Nesta apresentagzo gréafi-
ca, o autor age sobre a realidade representada, a manipula, a arranja
de maneira espontanea segundo seu prazer, ou segundo seus de-
sejos, 0 que ndo quer dizer necessariamente que exista um procedi-
mento calculado. Para fazer este arranjo, o autor dispde dos meios
da mise en scéne, o que fhe permite salientar certos componentes
da apresentagdo e de relegar outros de maneira a estabelecer con-
trastes e a orientar a atengdo do observador sobre o que, para ele,
autor, € o essencial. Na apresentag3o gréfica ele manipula a informa-
¢8o e comunica o que ele deseja; desse modo, ele tem o poder de
criar realidades que s8o percebidas pelo observador como realidades
verdadeiras.

Para poder manipular a informagdo é necessario conhecer
os procedimentos de apresentag@o da cultura & qual pertencem os
observadores, pois 0s critérios de seletividade do observador sdo
também de origem cultural. Assim, a percepgao pode ser considera-
da como uma modificacdo das expectativas, e estas s&o fungéo do
referencial cultural de cada individuo (1).

Os procedimentos para valorizar as mise en scéne da
composicdo gréfica variam segundo as particularidades de cada
cultura, porém existem procedimentos que sdo comuns a todas as
culturas e que s@o o resultado de limitagdes de ordem perceptitiva e
cognitiva. S&o procedimentos muito simples, como as escolhas de
inclusdo e exclusdo dos componentes da mise en scéne, ou entdo
os procedimentos de salientar ou de relegar certos elementos no
quadro dos componentes gréficos que participam da apresentag&o.

Estas limitagdes constantes, préprias da necessidade de
uma ordem na percepgao dos componentes de um arranjo visual e
de um nUmero determinado de componentes apresentados, sdo as
que permitirdo reconhecer as escoihas estratégicas de apresentagéo
da arte rupestre pré-histérica.

A arte rupestre da pré-histéria fornece os dados para o es-
tudo da cultura em tanto que representag@o de comportamentos, de
relagbes observéveis, de elementos da cultura material, de caracte-
risticas da técnica gréfica, e isso apesar da fragmentagdo do mate-
rial, Alids, o estudo desta arte permite reconstituir os modelos de
apresentagZo correspondentes & particularidades culturais. Permite
identificar uma linha geral em relagéo as normas, assim como as re-
gras e os critérios implicitos ao comportamento, as relagdes sociais e
aos objetos. Tudo isto torna vidvel 0 acesso aos sistemas de signifi-
cag3o, s ideologias, presentes em todas as sociedades, e também
presente na sociedade pré-histérica.

A construgdo gréfica, a mise en scéne dos componentes
gréficos realiza-se segundo as regras de apresentag@o, que s&o um
sub-conjunto das regras de comportamento social. Porém esta mise
en scéne é também determinada por um certo ndimero de limitagdes
que constituem a base das estratégias de apresentagéo. Essas limi-
tagbes séo de dois tipos, as préprias da apresentagéo dos seres vi-
vos e as préprias da representagdo gréfica. Sdo justamente as es-
colhas de apresentagao, feitas no interior de um espago delimitado
pelas limitagdes bésicas, que abrem um novo campo de anélise, 0
das formas de apresentagéo de um grupo cultural. Nesta perspectiva
a opgéo analftica permite delimitar o espago de interpretagéo, de sig-
nificagéo de um universo imaginado e representado graficamente,
tomando como ponto de partida as aparéncias, a maneira como estéo
arranjados os componentes da representagao grafica.

Em sintese, para ascender a anélise da arte rupestre, utili-
za-se um procedimento que permite identificar dois sistemas, o sis-
tema técnico, destinado a estabelecer as condigbes e o0 processo
técnico da atividade gréfica, e o sistema de apresentagao gréfica re-
lativo &s escolhas de mise en scéne feitas pelo autor no quadro
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das limitagdes materiais do sistema técnico. Esses dois sistemas
permitem ascender ao sistema de apresentagdo social e conse-
qlentemente & reconstrug@o das caracterizagdo das culturas res-
ponséveis por essa atividade pictural.

Esta forma de abordagem analftica & particularmente ade-
quada 2 tradigdo Nordeste de arte rupestre devido a quantidade de
representacdes gréficas reconhecfveis dispostas segundo composi-
¢Bes portadoras de narratividade e comuns em uma vasta regido do
Nordeste do Brasil. Atualmente estamos utilizando a perspectiva de
anélise exposta para o estudo dos stios mais representativos da
sub-tradigdo Varzea Grande, o que permitird estabelecer os primei-
ros esbogos dos diferentes sistemas técnicos e de apresentagzo.
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Debates & comunicagéo da Prof® Anne Marie Pessis
Prof2 Gabriela Martin

. Na&o foi & toa que este IV Semin4rio do | SIMPOSIO DE
PRE-HISTORIA DO NORDESTE foi intitulado “O Mundo Simbdlico”,
alidas uma sugestao do Prof. Pedro inacio Schmitz que foi logo acei-
ta.

E 0 mundo dos sfmbolos, dos sentimentos, dos desejos e
frustragbes refletidos na pedra e nos objetos materiais ndo da vida
cotidiana e sim da morte cotidiana. No estudo e mesmo na observa-
¢ao da arte rupestre, o arqueblogo leva a pior parte. Ariano Suassu-
na, que além de escritor & um artista, nos fez um belo cartaz come-
morativo do nosso Simpésio, com inteira liberdade, misturando estilos
e lugares. O arquedlogo, ao ter que interpretar cientificamente o pai-
nel ou o grafismo rupestre, corre o perigo, se n&o tiver muita autocri-
tica, de fazer pura ficgéo.

O método estatlstico, em arte rupestre, no meu modo de ver,
nao conduz a grande coisa: o nlimero de veados ou de lagartixas que
aparecem num determinado estilo ndo significa nada fora do contexto
geral do painel e se falarmos de "sbis” ou "estrelas” ou sinais cos-
mogdnicos em geral, o perigo de se entrar na interpretac@o subjetiva
¢ ainda maior. Poderia até se escrever um trabalho sobre os usos e
abusos da interpretagdo em arte rupestre.

Temos uma tradigdo em arte rupestre que é muito generosa:
a Tradicdo Nordeste, que nos conta uma histéria em quadrinhos da
vida cotidiana do grupo. Outras tradigbes e estilos s@o bem mais
enigméticos como a Tradigdo Itacoatiara, cuja estrela maior de seu
misterioso universo simb6lico seria a Pedra do Ing4, na Paraba, que
desde inscrigéo fenfcia a calendério solar, tem passado por todas as
interpretacdes posshveis, inclusive extenszo da escrita hieroglfiica da
Iiha de Péascoa, que foi a interpretagdo encontrada por Anthero Perei-
ra Junior. Confesso que ndo gosto muito das “itacoatiaras™ porque
elas me desafiam demais e me vencem. Consegui liberar-me da vo-
lipia do objeto, da "objetologia”. Procuro o homem e o homem es-
conde-se atrds das “itacoatiaras” sem mostrar a face. J& Ariano
Suassuna, em confraposig&o a minha posigao a respeito das “itacoa-
tiaras”, respondeu que muito pelo contrério, gosta muito delas porque
lhe permitem inventar mil interpretagdes.

A minha pergunta para a Dr¢ Pessis é onde, dentro desse
universo [idico e ecolbgico, de que falou na sua interessante e eru-
dita comunicag8o, situam-se as “itacoatiaras”?

Nessas linhas de comportamento, regras e hierarquias que
cada cultura utiliza para suas formas de apresentagdo, como encai-
xaria as “itacoatiaras” na sua metodologia, na sua “mise en scéne,
que & parte do thulo da sua Tese de “Doctorat d’Etat”?

Prof? Anne Marie Pessis:

Quando comecei minha exposigao, falei que esse é um pro-
cedimento, um método que temos desenvolvido para o estudo da

(1) Utilizando as palavras de Gombrich (1968): “percebemos unicamente quando procuramos
alguma coisa, e procuramos quando nossa atengdo & desperlada para um certo desequilibrio,
uma diferenga entre nossas expectativas e a mensagem recebida”.
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Tradigdo Nordeste, porque a Tradi¢cdo Nordeste tem unidades narra-
tivas gréficas que permitem fazer esse tipo de estudo. Tanto o com-
portamento lidico como o comportamento exploratério sdo elemen-
tos, gragas aos quais, vamos formular hip6teses, respostas hipotéti-
cas em termos da fungdo da Arte Rupestre. Por exemplo: com base
nesses dois comportamentos eu posso levantar, como primeira hi-
pétese, a seguinte assergao: o homem pré-histérico comegou a fazer
os grafismos como uma atividade l(idica e depois 0 grupo usou esses
grafismos com uma fungdo social. E uma hipétese, mas n&o & uma
conjectura, porque ela esté baseada na existéncia de comportamen-
tos cognitivos que tém sido verificados. Eu posso ter uma hipbtese
de procedéncia, & a diferenga entre trabalhar com conjectura e tra-
balhar com hipbtese. As tradigdes das Itacoatiaras sao realmente
grafismos puros, sdo grafismos que ndo se podem reconhecer; sao,
alids, os componentes que sfo mais apreciados opor aqueles que
estimam que a Arte Rupestre é um sistema de comunicagéo e procu-
ram iniciaimente identificar os limites do grafismo, porque até agora
estabelecer os limites de um grafismo puro é tdo conjectural como di-
zer onde comega o trago e onde acaba, como dizer que o grafismo
puro é o espago que ficou entre 0 comego do trago e o fim do mes-
mo. Quer dizer que nés, quando vemos na Arte Rupestre grafismos
puros, nosso primeiro problema € a segregagdo das unidades de
andlise. Temos feito algumas proposi¢des nesse sentido, na medida
em que decidimos tomar o painel inteiro como unidade, as vezes o
painel todo & uma figura muito pequena, um conjunto de tragos muito
simples e quando achamos esse mesmo conjunto em outros painéis
mais complexos, podemos sempre nesse caso, por hipbtese, estimar
que 0 mesmo & a unidade. Uma dessas unidades que aparece muito
na regiao Nordeste s2o os tragos tri-digitais. Temos achado tri-digi-
tais sozinhos e depois associados a outros grafismos, por isso fala-
mos dos tri-dfgitos. Mas eu acho que o procedimento que nés utiliza-
mos na Tradi¢gdo Nordeste ndo serve para qualquer tipo de arte. E
muito mais (til langar m&o das regras dos métodos utilizados na se-
midtica linglifstica. Temos sempre que ter o critério de n&o utilizar a
nossa concepgao geométrica, e falo da geometria ocidental em ter-
mos das unidades de formas, porque & outra prova de etnocentrismo.

No caso das gravuras, das itacoatiaras e o porqué existem
aqui, na Espanha e em outros lugares, acho que entre as especifici-
dades do homem, existe uma que & inerente atodos e que é a capa-
cidade de fazer as mesmas formas, que s&o formas muito simples e
a complexidade das formas nao € mais do que a justaposigdo ou a
superposicdo das mesmas. Mas essas formas primérias sdo pré-
prias da capacidade humana de criar e por essa raz@o as achamos
em todo lugar, como também o fato de encontrar Arte Rupestre no
mesmo perfodo em todas as partes do mundo € universal, & um fato
que pode muito bem estar ligado com a evolugao da condiggo huma-
na.

Paulo Tadeu de Souza, do Museu da Cidade do Recife:

Eu tenho uma pergunta simples: queria saber da professora
se dentro dessa linha de pesquisa que vem seguindo na Tradiggo
Nordeste, tem sido possivel perceber, por exemplo, que existem dife-
rencas de apresentagao entre os diferentes stios e se dentro dos sf-
tios també&m existem espagos com diferentes representagbes das fi-
guras, ou seja, se em determinados sftios haveria uma maior incidén-
cia de determinado tipo de representagdo e se dentro do préprio sftio
também existem &reas com preferéncia por esse ou aquele tipo de
representagao.

Prof? Anne Marie Pessis:

Evidentemente, existem. Na Tradicdo Nordeste, existem os
stios que chamamos de epdnimos de certas caracterfsticas estilfsti-
cas, mas até agora, nas classificagbes preliminares, tém sido consi-
derados exclusivamente elementos gréficos. A interpretagédo que
estamos fazendo agora € uma nova fase dentro do nosso trabalho;
entao isso vai mudar os critérios das classificagdes preliminares, so-
bretudo no campo estilfstico. Existem certos sftios que si0 epdnimos
de certo tipo de estilo. O que & mais interessante — e é o desafio
maior — &, justamente, o fato da presenga de muitas caracterfsiticas
estilsticas no interior de um mesmo sttio. A Toca do Boqueirgo do Si-
tio da Pedra Furada, & um exemplo, eu diria que é quase um painel
evolutivo da prética gréfica. Existem todos os estilos que estao re-
presentados 14 e, mesmo, mais de uma tradig8o. Para estabelecer o
ordenamento desse sftio, a Unica possibilidade era achar um proce-
dimento que fosse adaptado as exigéncias.

Esses sftios epdnimos nos tém permitido, justamente, tra-
balhar no interior de unidades gréaficas que tém uma coisa em comum
e tém facilitado achar certas caracteristicas da apresentagao prépria,
que nos fazem, depois, pensar em diferentes sistemas. Tudo isso vai
nos fazer revisar a nogéo de estilo, porque existe a evolugéo, n&o &
uma coisa fragmentada. Existe mesmo uma evolugéo estilistica e es-
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satransicao est4 14 também e ndo podemos, nesta perspectiva, con-
siderar unidades gréficas completamente diferentes. Temos que
achar o ritmo de transformagao e achar os registros privilegiados da
representacdo gréfica, 0 que na Pedra Furada j& tem sido achado.
Mas s6 alguns, n&o todos. O trabalho esté em curso.

Paulo Tadeu de Souza:

Dr2 Anne Marie Pessis, a Dr? Niéde Guidon falava que S&o
Raimundo Nonato para a Tradigao Nordeste, estaria dentro de um
perfodo de 12.000 a 8.000 — 6.000 anos, sendo que na altura de
8.000 anos, talvez ela quisesse dizer, no apogeu estillstico gréfico.

Prof? Niéde Guidon:

E um apogeu técnico, uma técnica muito aprimorada e coin-
cide com o aprimoramento da técnica Iftica também.

Paulo Tadeu de Souza:

Minha pergunta estaria nesse sentido: se o estilo Varzea
Grande, uma sub-tradicao da Tradigdo Nordeste, estd associada,
também, a uma cultura Iftica e se no espago em que ela se mostra,
aparece também um processo de desenvolvimento, tanto na tecnolo-
gia do grafismo como na tecnologia do material Iftico.

Prof2 Anne Marie Pessis:

Na evolugdo do material Iftico, eu ndo posso lhe fornecer
uma resposta porque nao é a minha especialidade e trabalhamos in-
terdisciplinarmente. Eu sé recebo os dados mais gerais da tecnologia
Itica, mas eu posso falar da evolugdo da tecnologia dos instrumen-
tos. Ela corresponde sim, a certas mudangas, sobretudo sdo mudan-
cas muito sutis, porque sdo mudangas gréficas. Entdo veja, para
estabelecer as limitagGes tecnolégicas, as vezes, temos achado coi-
sas desse tipo. Em certos sftios existe uma tendéncia a fazer as figu-
ras formando conjuntos em concentragbes gréficas de tipo circular.
Sao figuras que estdo situadas muito altas dentro do sftio, muito attas
em relag&o ao solo atual e ainda mais em relagdo ao solo arqueolégi-
o, 0 que quer dizer que foi preciso fazer uma construg@o t&cnica pa-
ra ascender a essa altura. O estudo destas concentragGes mostra
que os meios técnicos feitos para ascender a estas partes, obriga-
ram as pessoas a ter certas limitagdes dentro de sua técnica coporal.
Entao vocé vé que tem conjuntos de figuras em que o plano de sus-
tentagdo ndo & um plano horizontal em relagéo ao solo. E o plano de
constrangimento do gesto técnico.

Paulo Tadeu de Souza:

Nesse est4gio em que esta este tipo de trabalho, ele nio
seria reflexo, também, da compiexidade da indlstria ltica de um mo-
mento? Uma pergunta que talvez eu tenha feito répido e vocé néo te-
nha entendido, & se a sub-tradic&o Vérzea Grande poderia ser asso-
ciada a uma inddstria Iitica especffica e se é possivel essa associa-
¢a0, se h& um processo evolutivo da indistria Itica acompanhando a
tecnologia gréfica.

Prof? Anne Marie Pessis:

Vamos responder a pergunta em duas partes. Nigéde Guidon
vai responder uma parte e eu vou responder a outra.

A sub-tradicdo Véarzea Grande n&o corresponde a perfodos.
A sub-tradiggo V&rzea Grande comesponde a variagbes teméticas
que achamos que estdo ligadas a caracterf(sticas ecolégicas, o que
faz com que a sub-tradicdo Seridd, por exemplo, situada na regido do
mesmo nome, apresente diferengas teméticas. Nao sei da Seridé,
mas a sub-tradicdo Varzea Grande apresenta diferengas tematicas
resultantes das exigéncias de desenvolvimento tecnolbgico pelas
condigdes ecolbgicas. Dentro dessas condigdes ecolbgicas, cabe-
nos identificar essa evolugéo da técnica gréfica e a evolugdo da téc-
nica Itica.

Prof2 Niéde Guidon:

Acho que seria muito longo explicar em detalhes. Rapida-
mente vou fazer uma shtese, tendo como exemplo 0 BoqueirZo da
Pedra Furada. A passagem de um estilo a outro n&o & abrupto, pode-
se seguir esta transformagzo lenta, a qual € acompanhada, também,
pela evolugéo litica. Além do mais, & normal quando Anne-Marie Pes-
sis diz que o Boqueirao da Pedra Furada compreende todos os esti-
los da Tradigdo Nordeste e compreende outras tradicbes. Por que?
Porque o Boqueir&o da Pedra Furada foi pintado de 32.000 anos, pelo
menos, até 5.000 anos atrds. Era um sftio que devia ter uma impor-
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tancia capital dentro das diferentes sociedades que se sucederam,
deixando ali os diferentes estilos da sub-tradigdo Varzea Grande,
Noés thhamos uma hipbtese de trabatho que dava como o primeiro
estilo, que dava origem & Vérzea Grande, o estilo Serra da Capivara,
o0 qual se subdividiu a seguir. Sem dlivida foram cisdes de um grupo
que se separou, e seguiu-se uma separacdo geogréfica dentro da-
quela paisagem extremamente lmitativa pela existéncia de vales e de
planicies deu origem a esta diferenciagdo de ramos parentes, com
uma diferenciag@o também na indUstria ltica. Mas vé&-se que t&ém uma
base comum também na arte, mas com diferenciagbes que deram
origem a esses estilos, que a partir de um certo momento co-existem,
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s8o concomitantes, mas ocupam as diferentes unidades de paisa-
gem dentro do meio ambiente daquela regio, dentro dos ecossiste-
mas daquela regiéo.

Eu acho que & um enfoque frutffero e com timos resultados
obtidos dessa andlise finlssima da Arte Rupestre, integrada com a
andlise do material Iftico. Estéo coincidindo ambas as anélises e co-
mo & uma pesquisa que estd em plena agzo, nds estamos reformu-
lando as nossas hipbteses de trabalho. Inclusive a descoberta que
vai ser relatada por nds destruiu uma das nossas hipdteses e levan-
tou uma nova.
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