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RESUMO

O artigo apresenta algumas reflexdes sobre um dos estilos gréficos encontrados na
Chapada Diamantina, especialmente, mas ndo unicamente, no municipio de Morro do
Chapéu: a Tradi¢do Nordeste. Os trabalhos de campo permitem identificar claramente
aspectos que nao se limitam a identificar os tracos e as figuras, mas também o objetivo do
impacto visual e do efeito que poderiam provocar no observador, com a organizagdo dos
elementos que compdem as cenas.

Palavras chaves: Arte rupestre na Bahia; Pinturas rupestres Chapada Diamantina.

ABSTRACT

The article presents some reflections on one of the graphic styles found in Chapada
Diamantina, especially, but not only, in the municipality of Morro do Chapéu: Tradicdo
Nordeste. Fieldwork allows us to clearly identify aspects that are not limited to
identifying the lines and figures, but also the objective of the visual impact and the effect
they could have on the observer, with the organization of the elements that make up the
scenes.

Keywords: Rock art in Bahia; Rock paintings in Chapada Diamantina.
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CONTEXTO NATURAL ASSOCIADO AOS ESTILOS GRAFICOS DE
PINTURAS NA CHAPADA DIAMANTINA

A regido da Chapada Diamantina, no centro do Estado da Bahia, constitui um
cendrio natural privilegiado onde se pode constatar o entrelacamento dos recursos
do ambiente, regidos por dominios petrolégicos especificos, tal qual se
apresentam hoje resultantes da agdo modeladora da geodindmica. Uma cobertura
vegetal complementa essa estrutura natural, adaptada aos solos e as variagoes
climéticas, com situagdes vestigiais culturais, vinculadas as formas de apropriacao
do ambiente em diferentes momentos histéricos da ocupagc@o humana.

Na Chapada Diamantina sobressaem dois grandes dominios petrologicos, os 146
arenitos, que ocupam a maior parte do territério chapadense, e os calcérios, que
formam enclaves com suas bacias bem definidas. Ambos dominios, trabalhados
pela geodindmica regional ao longo de milhdes de anos, apresentam formas
particulares de modelamento topografico, que constituiram cendrios particulares,
onde se desenvolveram sociedades humanas englobadas, genericamente, nos
termos de cacadores coletores e de horticultores. Desses grupos héd apenas alguns
fragmentos testemunhais de suas culturas, como ceramica, material litico,
enterramentos, fogueiras e uma rica colecao de registros graficos rupestres, que se

espalham em quase todo o territério chapadense.

No dominio dos calcérios existem conformacdes denominadas lapids, constituindo

grandes campos de superficie rugosa, formando uma crosta dura, com sulcos
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profundos pela erosdo, de uma cor acinzentada e homogénea. Na parte lateral
dessa grossa camada que pode chegar até uns 5 m de espessura, tem formagdes de

abrigos rochosos, alguns dos quais foram utilizados como habitacdo e para suporte

de pinturas.

147

Figura 1. Iraquara Sitio Lapa do Sol. Relevo de dolina com abrigo cujo teto e parede tem
registros gréficos rupestres. Foto Jdlio C M. de Oliveira.

Outro tipo de relevo calcdrio esta representado pelas dolinas, que sdo depressoes
bem circunscritas, produzidas pelo desabamento dos tetos das grutas, mediante a
acdo dissolvente das filtracdes e a erosdo constante das dguas subterraneas.
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Consequentemente se produz a dissolucdo das rochas dos tetos, que acabam
desabando. Os abrigos que se formam na base das dolinas serviram para habitacao
de grupos humanos pouco numerosos. Temos um bom exemplo disso na rede de
dolinas de Iraquara, em especial na Lapa do sol, como representacdes graficas

bem conservadas, como veremos mais adiante (Figura 1).

Os arenitos, por sua vez, tém origem em diferentes niveis de paleo praias, que por
forgas tectonicas foram elevando-se, em processos de longuissima duragido. O
resultado € uma configuracao de grandes extensdes de acamamentos de blocos de
rocha, em diferentes graus de silicificacdo. Como ja exposto, a extensdo dos 1 48
arenitos na Chapada Diamantina € muito maior que a dos calcarios. Eles
constituem o substrato que sobrelevado formam o planalto, com suas serras e
vales, de caracteristicos pareddes de blocos acamados, de coloragdo arroxeada,

rosea e lilacea.

Em algumas dreas, especialmente nos topos dos morros, os afloramentos
areniticos adoptam um formato de cogumelo, porque sdo mais erodidos nas bases,
onde se modelam os abrigos propicios para a instalagdo humana e para usar como
suportes de pinturas. Essas estruturas emergentes podem adquirir formatos de
torres, como acontece no paradigmatico local chamado, ndo por acaso, Igrejinha,
no Ventura, ou, entdo, delineando grandes pareddes, a exemplo do que acontece

no sitio Pedra da Figura, em Utinga (Figura 2).
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Figura 2. Utinga, Sitio Pedra da Figura. Pareddo sem protecdo, com grande painel de
pinturas exposto ao intemperismo.

Os desfiladeiros ou boqueirdes, abertos por longos processos erosivos das
drenagens naturais de cursos d’dgua, sdo outros ambientes areniticos muito
aproveitados por populacdes pré-coloniais, especialmente para circulacio nos
processos de migracdo regional ou inter-regional. Os grandes blocos que
conformam os pareddes paralelos aos rios, riachos e coOrregos, foram
frequentemente utilizados como suportes rochosos de pinturas, notadamente os
grafismos geométricos, em especial os motivos lineares (grades, circulos
concéntricos, linhas em ziguezague, pentes, paralelas tracejadas ou pontuadas,

composi¢cdes de figuras de contornos indefinidos, entre outros).
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Os boqueirdes sdo corredores com painéis pintados que se estendem, as vezes, por
quilémetros, com figuras de padrdes geometrizantes bastante repetidos, excluindo

de forma quase total os motivos de matriz naturalistica.

Com a identifica¢do desses dois macroambientes naturais € seus respectivos tipos
de relevos apropriados para a instalacdo humana e para suportes dos grafismos,
podem ser observados os estilos pictoricos que neles sdo encontrados. As
pesquisas permitem reconhecer uma cronologia relativa, isto é, diferengas nos
tempos de execugdo das pinturas, aqueles estilos mais antigos e os que vao se
sucedendo no tempo. Isto é revelado através dos painéis com pinturas, em que ha 1 5 O
sobreposicdo das figuras. Ou seja, que o que € mais antigo, encontra-se sobreposto

pelos motivos graficos mais recentes.

Nesse artigo, serdo apresentados unicamente exemplos de sitios de pinturas
rupestres correspondentes ao dominio dos arenitos, em especial os que pertencem
a um estilo narrativo, que, até o presente, € identificado como o mais antigo, pelo

menos para a regido da Chapada Diamantina, consagrado como Tradi¢do

Nordeste.
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TRACOS, FIGURAS E EFEITOS NOS GRAFISMOS DA CHAPADA
DIAMANTINA

Em linhas gerais, constata-se que existe uma matriz grafica que é profundamente
narrativa, em que € facil reconhecer as representacdes humanas (antropomorfos),
de animais (zoomorfos) e de plantas (fitomorfos). Nelas aparecem, de forma clara,
as partes dos corpos de animais e de humanos (cabega tronco e extremidades) e
folhas, galhos, troncos, frutos ou as vezes raizes das plantas, na maior parte das
vezes em composicdes misturando os tipos de figuras?. Assim sendo, o corpo
humano ou animal € um elemento imprescindivel da linguagem grafica, posto que
permite a codificagdo e a articulagdo das informagdes que devem ser passadas. 1 5 1
Dito de outra maneira, os corpos sdao os elementos grificos que expressam a

palavra e dao vida a narracdo.

Ademais, nessa matriz grafica naturalistica observa-se a intensdo deliberada de
mostrar o0 movimento, a acdo, o dinamismo, através das articulacdes dos membros
(seja animal ou humano), na posi¢cdo dos corpos e com a ajuda de objetos atributos
que permitem reconhecer o tipo de acdo que estd se realizando. Ou seja, nessa

matriz pictérica estd se enfatizando o gesto humano ou o animal e, por isso, sdo

2 Esta classificacio tdo taxativa entre humano, animal e plantas é apenas uma abordagem
metodoldgica em Arqueologia, para organizar os componentes graficos rupestres. Deve-se
reconhecer, no entanto, que pode ndo ter sido uma classificacdo valida no universo pré- colonial
pictérico. Como exemplo de outro tipo de classificacdes, pode-se citar Fernando Santo Granero,
que mostra a complexa divisdo da no¢do de pessoa, entre os amazdnicos Hakan. Esse grupo
original classifica todo ser vivente e ndo vivente como pessoa, podendo haver, ainda, seres de
natureza intercambidvel, a depender das circunstancias. Outro exemplos poderdo ser encontrados
em diferentes sociedades ditas ndo ocidentais (Granero, Fernando S. 2011).
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abundantes em detalhes corporais, ao ponto de serem representadas
frequentemente as bocas abertas dos personagens, em uma clara alusdo as vozes

de uma conversa, aos gritos ou ao discurso de uma narrativa.
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Figura 3. Morro do Chapéu. Sitio Lagoa da Velha. Fileira de veados correndo, que se
observa os movimentos possiveis desses animais, na corrida.

Acompanhando as figuras humanas ou, as vezes, independentemente delas,
sobressaem as representagdes de cervideos e de emas (ou seriemas). Esses animais
pertenceriam, naturalmente, ao universo do cotidiano dos grupos pintores. Mas a

frequéncia com que aparecem e o destaque dado a eles, nos painéis dos abrigos
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rochosos, leva a pensar que teriam um lugar de privilégio no mundo do
transcendental. Cabe lembrar, a propdsito, que as representacdes graficas, ou
melhor dizendo, a reproducdo da figura de uma pessoa (humana ou animal),
deveria ser um ato mégico. Por isso, ndo poderia ser qualquer um que pintasse e
sim um especialista com autoridade para manipular o mundo transcendental, ou
seja, um xama ou alguém com um status semelhante. As pinturas rupestres, pelo
menos, as mais antigas, foram atividades xamanicas ou, entdo, permitidas por um

experto no mundo religioso.

As emas enfileiradas, em nimero varidvel e orientadas para uma mesma direcao, 1 5 3
constituem conjuntos altamente emblemdticos, de significados fechados. A
gestualidade estd assinalada apenas pelo andar direcionado e ritmico (Fig.4). O
que deve ser ressaltado é o cuidado na producdo das figuras, que se repetem de
forma quase igual, 2 mesma distancia uma da outra, com o mesmo angulo entre as
pernas e o posicionamento do pescogo e cabeca similar. Por outro lado, as emas
soem estar representadas com as asas levantadas, destacando a plumagem que sai
delas. Em conjuntos minuciosamente organizados ou em pequenos flashes de
poucas figuras agrupadas, as emas sdo um elemento referencial animal de grande
importancia para compreender as sociedades que tinham como forma de

expressdo grafica a matriz narrativa naturalistica.
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Figura 4. Morro do Chapéu. Sitio Lagoa da Velha. Fileira ritmica de emas, em amarelo.

Ainda com relagdo as representacdes dos animais (especialmente as emas e 0s
veados), ha de se buscar nelas significados vinculados a universo mitolégico do
grupo e a visdo cosmoldgica, como acontece, por exemplo, com alguns animais
em grupos indigenas, atuais ou histéricos, em que esses se apresentam atuando
como pessoas humanas ou, entdo seres sobrenaturais que norteiam ou
condicionam as atividades dos humanos. Nesses grupos sociais o didlogo entre
humanos e animais € intenso e permanente. Esse pressuposto proporciona uma
ideia da ampliddao de possiveis gestos e comportamentos que poderiam estar se
refletindo nas pinturas rupestres e, talvez, muitas outras situacdes que escapam a

nossa compreensao contemporanea.
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As cenas coletivas, isto é, as composi¢des graficas constituidas por um nidmero
variado de pessoas humanas ou entdo de figuras antropomorfas associadas a emas
ou a veados, sdo muito frequentes e, além de serem representacdes de muito
dinamismo, hd uma clara intencao de superar as duas dimensdes da pintura. Entre
as cenas coletivas mais espetaculares sdo as cenas de luta ou beligerancia.
Ademais da clara gestualidade do ato em si, outros recursos permitem entender
que se trata de uma cena onde reina a confusdo, o caos, a gritaria que, no
conjunto, provocam uma sensacdo de intranquilidade, de estresse, medo e
inquietagdo. Nessas cenas de litigios ou de confrontos explicitos entre grupos
humanos, os personagens sao colocados em a¢ao de tal forma que parece se ouvir 1 5 5
o girar das fundas, o som das pedras arremessadas cortando o ar, o choque das

armas (flechas lancadas com propulsores), os berros dos participantes e os ais dos

feridos. Sdo cenas que despertam uma forte emotividade e assim deveriam ser

reconhecidas pelos observadores contemporaneos aos executores graficos.
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Figura 5. Morro do Chapéu, Sitio Rio Preto I . Cena de beligerdncia, com propulsores,
flechas, langas e fundas. Foto Jilio C M. de Oliveira.

Em oposi¢do a elas ha composicdes de grande serenidade, sossego, sociabilidade
entre os personagens, como no caso do painel de quatro mulheres que estdo
plantando com os paus de cavar. Todas elas estdo na mesma posi¢do, cada uma
cumprindo sua tarefa, transportando suas cestas nas costas, que seguram por meio

das alcas colocadas na testa, 2 maneira xinguana. O painel mostra um trabalho
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cooperativo, ritmico, prazeroso, sem conflitos. Sdo mulheres, identificadas pelo
saiote de palha, parecem cantar ou conversar alegremente, se se considerar a

forma de abertura da boca, que ocupa quase toda a cabeca de cada cultivadora.
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Figura 6. Morro do Chapéu. Parque Estadual. Cena de quatro mulheres plantando com o
pau de cavar.

Outra cena que merece especial atengdo € de cardter ameno, alegre, mas enérgico, onde os
dois personagens principais, bem paramentados com cocares e outros enfeites corporais,
estdo pulando sobre o mesmo lugar. Eles olham para o mesmo lado e t€m as pernas e os
bragos bem fletidos e as bocas abertas, como se estivessem emitindo sons. Essa cena

demonstra uma situagdo de ritual, ou de folguedo, em que prevalece o ritmo forte, mas a
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sensacdo € de que ha muita compenetracdo, por parte dos particip|antes, nos gestos iguais

e repetitivos.

T --. s~
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Figura 7. Morro do Chapéu. Sitio Toca da Figura. Dangantes.

O horizonte grafico de matriz narrativa proporciona, também, conjuntos em que figuras
humanas e de veados dialogam entre si, compondo cenas muito paradigmaticas, pelo
tema e pela frequéncia em que aparecem. Trata-se das cenas de captura de veados. De
fato, as cenas demostram o tratamento dados aos cervideos, a maior parte das vezes
representado por uma fémea e um filhote. Nao ha caga com morte do animal, mas captura
e confinamento. Esse tipo de representacdes varia em nimero de humanos e de gestos,
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mas sempre se repete um esquema com as figuras centrais dos animais e em torno delas,

as figuras de homens fazendo circulos, muitas vezes auxiliados por redes ou cercas.

Figura 8. Morro do Chapéu Sitio Toca da Figura. Cercado com figuras de veados e de
humanos, no centro, que prova o ato de confinar e reproduzir animais.

A captura de animais é também um tema grifico que permitiu demonstrar a
organizagdo circular dos movimentos cenograficos, além de demonstrar que o
encurralamento ou confinamento de veados implica em uma mudanca de
economia, que passa da caca a criagdo de animais, como forma de ter a disposi¢ao

proteina animal de forma permanente (Figura 8).
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Em outras cenas rupestres, os personagens humanos dispdem-se em roda em torno
a um par de animais no centro, dispondo-se em posi¢cdo vertical ou horizontal. As
cabecas, as pernas e os bracos ajudam a entender a direcio em que estdo se
movimentando em circulo, rodeando os animais, que assim constituem o eixo da

composi¢do (Figura 9).

Em outra forma de representacdo com didlogo entre a pessoa homem e a pessoa
animal, o circulo € uma ciranda, com os corpos dos humanos pintados na mesma
posicdo frontal e no centro a figura de uma fémea de veado e um filhote. Neste 1 6 O
caso, ndo se trata de um simples ato de captura, mas, provavelmente um ato de
reveréncia. H4 uma intencdo de mostrar a referéncia central desse género de
animais na vida de um grupo de humanos, na medida em que todos eles se
encontram dispostos de forma radial e equidistantes e ninguém avancga sobre o par

de mae e filhote no ponto central.
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Figura 9. Morro do Chapéu. Sitio Toca do Pepino. Cena de captura de veados.

Cabe destacar alguns aspectos técnicos pictogrificos dessa composi¢do porque
podem estar explicando a inten¢@o do projeto gréfico. O tratamento das figuras é
muito cuidadoso, a comecar pela escolha do local do suporte rochoso. Para
destacar as pinturas do fundo, foi retirada a superficie alterada da rocha, de cor
amarelada escura e de textura rugosa, de forma a deixar a coloracdo natural da

rocha, muito mais esbranquigada e lisa. Desta maneira obteve-se como efeito um
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contraste maior entre fundo e figura. Os tracos sao muito delicados executados por
pincel fino, necessdrio a realizacdo de uma miniatura, posto que o conjunto
representado da ciranda ndo perpassa os 20 cm de didmetro. Junta-se a esses
aspectos técnicos o fato que o local onde foi executado é escondido entre dois
blocos de rocha, um local escolhido para poder manter em secreto. Ou seja, a
ciranda é uma obra delicadissima, de dificil execu¢do, mas a pesar do esforco
operacional, ela ndo devia ser mostrada nem vista por qualquer pessoa, sendo por

aqueles que seriam informados da sua existéncia (Figura 10).

162

Figura 10. Morro do
Chappeu. Sitio
Pingadeira. Ciranda de
antropomorfos e no
centro cervideo fé€mea
com filhotes.
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Outro aspecto importante das imagens de cenas coletivas com captura de veados tem a
ver com a informacdo etnogréfica. Efetivamente, quando se observa a recorréncia de
composi¢des de captura de animais, constata-se que estamos diante de grupos sociais que
representam um tipo de atividade econdmica, envolvendo o confinamento de veados
talvez, para a procriagdo, ou pelo menos para manter vivo o animal e ter protefna animal
por tempo indefinido. Isto quer dizer, que desde o ponto de vista da economia alimentar
esses grupos deixaram de ser cagadores coletores, para serem no minimo criadores
tempordrios de animais. A recorréncia do tipo de cena de captura de veados, deixa claro
que essa ndo € era uma atividade acidental, mas que formava parte do modus vivendi
grupal (Fig 11).
163

O registro da mudanca de organiza¢cdo econdmica também parece estar refletida em outra
localidade arqueoldgica, em Morro do Chapéu, chamada Lagoa da Velha. Trata-se de um
conjunto de abrigos areniticos que formam aproximadamente um circulo em torno de
uma depressdo, que nos tempos de chuva forma a lagoa. Os abrigos e pareddes que
formam o relevo em torno a Lagoa foram utilizados como lugar de experiéncias pictoricas
de extremo requinte, em que houve diversas tentativas pictdricas para superar os limites
das duas dimensdes do suporte rochoso: composi¢des policrométicas, preparacio de bases
brancas prévias a aplicacdo dos pigmentos, para aumentar a intensidade do pigmento,
realizacdo de nuances de cores para dar corporeidade a imagem, etc. Lagoa de Velha
constitui um verdadeiro laboratério pictografico, onde se experimentaram vdrias técnicas

de representacdo, com excelentes resultados.

@ @ Licenca Creative Commons Atribuigdo 4.0 Internacional. CC BY - permite que outros distribuam, remixem,
BY adaptem e criem a partir do seu trabalho, desde que lhe atribuam o devido crédito pela criagdo original.



Q
u
@ F::?::iiT.IDADE https://periodicos.ufpe.br/revistas/clioarqueologica clioarqueologica@ufpe.br @ m u @
DE PERNAMBUCO Arqueolégica
Clio Arqueologica 2023, V3SN2, p.145-166, ETCHEVARNE
https://doi.org/10.51359/26 1440

164

Figura 11. Morro do Chapéu. Sitio Toca do Pepino. Cena de encurralamento de veados.

Um dos painéis em um abrigo desse complexo arqueoldgico, apresenta vdrias figuras
humanas, da matriz grifica narrativa, que em principio é a mais antiga. Elas se
distribuem no painel, mas estdo vinculadas entre si pelo tipo de motivo e pelo trago da
pintura. Vdrias figuras humanas seguram, com as maos, umas varas, em cujo extremo
inferior saem elementos radiais. Talvez o significado ndo teria sido reconhecido tdo
rapidamente se do lado, no mesmo painel, ndo aparecesse uma planta estilizada de
mandioca, com o mesmo tipo de representacdo radial dos tubérculos e algumas folhas que

saem no outro extremo da vara.
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Esse painel e o que foi mencionado anteriormente, relativo as mulheres cultivadoras que
trabalhavam harmoniosamente, contribuem para o fortalecimento da ideia de que pelo
menos alguns grupos que usavam a matriz grafica narrativa tinham atividades econdmicas
que implicavam no cultivo de alguns vegetais e no confinamento de animais, destinados a

conservacgdo da proteina animal para a alimenta¢ao do grupo.

E imprescindivel dizer que a aparicdo sucessiva de outros estilos grificos significou o
desaparecimento dos dois animais emblemadticos do estilo grafico de matriz narrativa, a
ema e o veado. E um fator sintomético a substituicio de representantes da fauna que
comportou a mudanca de sistema gréfico, introduzindo a onga, peixes, repteis e figura do
homem pdéssaro. Isto quer dizer que os novos sistemas graficos vdo acompanhados de 16 5
outros elementos simbdlicos. Assim, os animais funcionaram como coadjuvantes na
conformagdo de novas matrizes graficas, posto que os significados atribuidos a eles eram,

por sua vez, alterados.
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