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RESISTENCIAS CRITICAS NO PALCO VERDE DE MARCIO SOUZA

CRITICAL RESISTANCES ON MARCIO SOUZA’S GREEN STAGE

Walace Rodrigues*
Antdnio Coutinho Soares Filho 2

RESUMO

Este artigo consiste numa apresentacdo panoramica do teatro de Marcio Souza, tendo em vista a
relevancia de sua obra para a literatura dramatica brasileira. O escritor manauara, h&bil no manejo da
linguagem, imprime ao seu teatro um forte teor contestatorio em relagdo aos desmandos politicos da
nacéo e, em especial, aos que tocam diretamente a Amazonia. Desse modo, o estudo tem como objetivo
principal tracar um painel critico do teatro souziano, demonstrando a articulagdo de suas pegas no
conjunto de sua obra ficcional, como também sua contribuicdo para o teatro brasileiro. O percurso
metodoldgico parte da relacdo entre a literatura souziana e a Amazonia, passando pela caracterizagéo de
seu teatro e chegando a uma exposi¢do sumaria de suas onze pecas. Como resultados, vemos que num
pais de excluidos, onde resquicios totalitarios insistem em medrar, o estudo do teatro de Marcio Souza
mostra-se pertinente, pois entre seus pontos fulcrais estdo a dentincia e a resisténcia criticas.
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ABSTRACT

This paper consists of a panoramic presentation of Marcio Souza's theater style, considering his work's
relevance to Brazilian dramatic literature. The Amazon-born writer with superb language skills gives
his theater a strong contentious content concerning the nation's political misdeeds and, in particular,
to those that directly affect the Amazon. The study's main objective is to draw a critical panel of the
Souzian theater, demonstrating the articulation of its plays, its fictional work set, and its contribution
to the Brazilian theater. The methodological path starts at the relationship between Souzian literature
and the Amazon, passing through the characterization of its theater and arriving at a summary
exhibition of its eleven plays. As a result, we see that in a country of the excluded, where totalitarian
remnants insist on thriving, the study of Marcio Souza's theater proves to be pertinent because among
its central points are the critical denunciation and resistance.

Keywords: Amazon; Theater; Marcio Souza.
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Viver é ser como 0s
passaros ensandecidos
no fragor

da tempestade.

(SOUZA, 19974, p. 78)
AFLUENTES DE SOUZA COMO INTRODUQAO

A Amazobnia, com sua complexa configuracdo social, historica, cultural e humana,
ocupa lugar central na obra de Marcio Souza. O escritor, nascido em Manaus, percorre diversas
trilhas inventivas, mediante as quais problematiza a regido, os seres que a povoam e as relagoes
de poder que nela se estabelecem. Embora parta de uma realidade especifica, a agudeza de seu
olhar ndo lhe permite circunscrever-se ao ambito regional, pelo contrario, sua obra insere a
Amazonia num debate macroestrutural, mostrando, com isso, ndo obstante as particularidades
locais, tratar-se de um Gnico pais com uma realidade multipla e complexa. O autor, cosmopolita
e dindmico, possui uma visdo conjuntural, fato que o impede de insular-se nos infindaveis

caminhos da floresta.

Sem abrir méo do feitio artistico que o texto literario comporta, o escritor manauara
assume uma postura que, longe de proselitismos, pode-se chamar de combativa. Corroboram,
para tanto, um profundo conhecimento da realidade amazonica, a compreensao do papel social
do artista, como também a crenca no poder contradiscursivo da literatura. Assim, sua obra
ressalta a pluralidade cultural amazonense e a rica mitologia indigena, mas sem esquecer de
trazer a tona a barbérie da colonizacdo, o exterminio e a marginalizacdo dos povos nativos, a
ganancia desenfreada de poderosas poténcias mundiais, a exploracao irresponsavel dos recursos
naturais, bem como os desmandos politicos da nagdo, em particular, os que atingem diretamente

a Amazonia.

Em consonancia com os varios caminhos discursivos que percorre, Marcio Souza
exercita a palavra em géneros diversos, incluindo nesse rol romance, conto, teatro, ensaio,
critica literaria, reportagem e cinema. Sua obra, seja no ambito ficcional ou ndo, constroi-se a
partir da consciéncia das disparidades sociais que permeiam o pais oriundas, sobretudo, de um

processo colonizador brutal e da voragem capitalista. Desse modo, o olhar critico e a linguagem
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precisa Ihe garantem, seja como romancista, dramaturgo, cineasta, ensaista ou jornalista, uma

obra que tem muito a dizer.

O escritor, com tinta &cida, ndo se intimida em expor as mazelas do pais e 0os desmandos
dos poderosos. Em acordo com essa diretiva, sua obra denuncia o vicioso ciclo de usufruto do
poder que, infelizmente, insiste em perdurar, alargando cada vez mais o abismo entre
dominantes e explorados. Dessa forma, a escrita souziana d& voz aos que foram, e s&o,

silenciados ao mesmo tempo que pde em suspeicao os relatos oficiais.

A diversidade de géneros que perfaz a producdo de Marcio Souza permite um amplo
leque de abordagens analiticas. Se por um lado, isso vem acontecendo, sobretudo, com sua
romanesca; por outro, existem muitos caminhos abertos. Dentre esses, sua dramaturgia € uma
via interessante de investigacdo, ainda mais quando se leva em conta que a literatura dramatica,
de forma geral, ndo figura na preferéncia dos estudos literarios. Com efeito, a poesia e a
narrativa polarizam as atengdes, como se pode observar, sem muita dificuldade, nos bancos de
dissertacOes e de teses das principais universidades do pais. Com isso, a literatura dramatica —
entendendo-se esta como a escrita ficcional cuja tessitura, independente de seu teor literario,
tem a representacdo teatral como horizonte — percorre as trilhas marginais do interesse

académico.

Pelas razdes citadas, o presente trabalho elege o teatro de Marcio Souza como objeto de
pesquisa, tendo em vista a relevancia de sua obra para a literatura brasileira, em especial, por
colocar em evidéncia a Amazonia. O manejo habil da linguagem souziana imprime ao seu teatro
um forte componente contestatorio que ndo passa despercebido. Pelo contrério, o escritor,
mediante sua veia dramatica, tem muito a dizer acerca do pais em geral e de sua regido em

particular.

Desse modo, este artigo tem como principal intuito tracar um panorama do teatro
souziano, demonstrando a articulacdo de suas pecas no conjunto de sua producéo ficcional.
Adicione-se a isso 0 interesse em contribuir com a fortuna critica do autor, especificamente,

sua dramaturgia, como também do teatro brasileiro.
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Composto de onze pecas, 0 teatro de Souza constitui uma dramaturgia caleidoscopica
com Varias nuances criativas, pois o0 autor ndo se atém a um unico género teatral. A extensao
desse corpus, mesmo em face de uma apresentagdo sumaria como esta, exige um recorte
epistemoldgico preciso. Neste caso, 0 estudo incide sobre sua literatura dramatirgica,
excluindo-se, portanto, qualquer referéncia as montagens das pec¢as no palco. No entanto, vale
a ressalva, a dimenséo espetacular desses textos ndo pode ser totalmente posta de lado, pois,
em sua raiz, esta a poténcia da representacdo. Eles podem, e devem, ser lidos — individualmente
ou em conjunto — e analisados, todavia a ribalta é o seu horizonte de projecdo. Se isso se aplica
aos textos dramaticos em geral, no caso de Marcio Souza é mais pertinente, dado seu

engajamento com o teatro amazonense a época de escrita das pegas.

De seus textos teatrais, apenas dois ndo tém a Amaz6nia como cendrio. Apesar disso, 0
autor ndo cai na armadilha do exdtico, tendéncia comumente observada quando se trata do
universo amazonico. Pelo oposto, ele extrai da realidade regional importantes reflex6es cuja
abrangéncia historica, social, politica e humana extrapolam o momento e o local de producéo.
Na verdade, o escritor, em inquieta busca por expressdes cénicas que se coadunem com suas
preocupacOes artistico-sociais, concebe o palco como forma de questionamento ao poder
instituido. Em sintonia com essa plataforma inventiva, sua obra dramética apresenta como eixos
centrais a mitologia indigena, a sétira social e a critica politica. Tais mecanismos discursivos
podem ser lidos como ferramentas de resisténcia e de propaganda das mazelas dos deixados de
lado do norte do pais.

Acrescente-se ainda que as articulacdes miticas, satiricas e politicas do teatro de Marcio
Souza aglutinam tematicas que visam a construcao de um teatro popular, critico e socialmente
comprometido com a conscientizacdo de seu publico. A atitude engajada da dramaturgia
souziana nao significa uma adesao partidaria, mas a consciéncia de que a arte constitui, também,
um exercicio de desvelamento dos mecanismos de alienacdo do povo. Nesse sentido, seu
itinerario criativo faz o caminho contrario do que fizera, por exemplo, a dramaturgia jesuitica
no periodo colonial. Esta, ancorada no discurso religioso contrarreformista, propunha,

sobretudo na figura de José de Anchieta, a conversdo do indigena por meio de um teatro
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catequético e, por isso, dogmatico. Conforme Bosi (2010, p. 68), “Nos autos [de Anchieta]
assiste-se a dramatizacdo de um processo que se instaura de fora para dentro da vida tribal”,

quer dizer, a dramatizacao a servi¢o da dominagéo.

Por seu turno, a obra dramatica de Marcio Souza acompanha as preocupacdes politicas
do teatro brasileiro produzido a partir da segunda metade do séc. XX. Para além da
referencialidade historica e das particularidades estéticas, Souza e seus pares — Dias Gomes,
Augusto Boal, Gianfrancesco Guarnieri, Chico Buarque?, dentre outros — se abrem as inovagoes
trazidas pela moderna dramaturgia mundial. Segundo Rosenfeld (2018a, p. 44), essas novidades
“sdo tentativas de assimilar a nova visdo do homem e do mundo a estrutura dramatica e cénica;
visdo que acompanha ou resulta das enormes transformagdes sociais e técnicas, assim como das
concepgoes cientificas e filosoficas do nosso tempo.” Ao mesmo tempo, ha a preocupacao de
discutir e apresentar a realidade brasileira nos palcos, motivo pelo qual Prado (2018, p. 61)
afirma que esses dramaturgos “tinham em comum a militancia teatral e a posi¢ao nacionalista.”

Em relacdo a este ponto, o critico garante:

Quanto ao lado nacionalista, todos o representavam, seja por inclinagéo politica, seja
por retratar em cena aspectos menos conhecidos ou menos explorados
dramaticamente do Brasil, seja, enfim, pela simples presenca em palco de suas pegas,
0 que, em face do predominio de repertério estrangeiro, significava sempre uma
tomada de posicdo, se ndo deles, a0 menos das empresas que 0S encenavam.
Comecava-se a apostar no autor brasileiro, como antes se apostara na possibilidade de
se fazer espetaculos modernos entre nés (PRADO, 2018, p. 61-62).

3 Veja-se, por exemplo, que as pegas de Dias Gomes O pagador de promessas (1959), A invaséo (1960) e O berco
do heréi (1963) (as duas Ultimas proibidas pela censura federal) tematizam a intolerancia dos poderosos, a
corrupcao politica, a exclusdo social e 0 mascaramento da faléncia institucional do pais. Em Eles ndo usam black-
tie (1958), de Gianfrancesco Guarnieri, traz-se ao palco, pela primeira vez no Brasil, uma greve operdria, além do
protagonismo ficar a cargo dos moradores de uma favela. O dramaturgo e diretor Augusto Boal, criador do Teatro
do Oprimido, inovou o teatro brasileiro com espetadculos como Revolugdo na América do Sul (1957), cujo
protagonista é a classe operéria, e Arena conta Zumbi (1965), escrita em parceria com G. Guarnieri e com musica
de Edu Lobo, ao encenar a opressao e a resisténcia dos quilombolas de Palmares. Por sua vez, Chico Buarque teve
as pecas Roda viva (1967) e Calabar, o elogio da trai¢do (1972, em parceria com Ruy Guerra) censuradas pelo
regime civil-militar. A primeira € uma ferrenha critica a sociedade consumista e aos problemas sociais, j Calabar
propde uma revisdo do passado histérico ao mesmo tempo que denuncia o silenciamento perpetrado pelo Estado,
enquanto Gota d"agua (1975, em parceria com Paulo Pontes, liberada com cortes) apresenta as precarias condic6es
de vida dos moradores de um conjunto habitacional no subdrbio carioca. Como se nota, esse momento do teatro
nacional era uma trincheira da qual ndo se podia largar, o preco da desisténcia seria muito mais danoso que 0s
cortes e proibigdes.
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De olho na conjuntura mundial, o teatro épico de Bertold Brecht, por exemplo, de
orientacdo marxista, € uma importante referéncia para varios teatrélogos e encenadores
brasileiros, visto que o dramaturgo aleméo propde uma elaboracao cénica desautomatizante por

meio de

[...] processos narrativos, que ultrapassam o dialogo, e através da montagem livre de
quadros e cenas sem encadeamento rigoroso — tudo isso para apreender e interpretar,
de um modo critico e didatico, no reduzido espaco do palco, aspectos mais vastos e
intrincados do mundo moderno (ROSENFELD, 20183, p. 44).

O teatro épico, fundamentado em bases cientifico-socioldgicas, reflete sobre a
“‘infraestrutura’ social das acdes em sua alienagdo coisificada” (SZONDI, 2015, p. 117).
Considerando, pois, que a forma dramatica se apoia na relacdo inter-humana e que os conflitos
que dela emergem formam a tematica do drama, no teatro épico, “ao contrario, ¢ essa relagdo
como um todo que passa a ser tematizada, como que transposta da inquestionabilidade da forma
para o plano questionavel do contetido” (SZONDI, 2015, p. 120).

Desse modo, pode-se identificar marcas do teatro épico na cena souziana. Na esteira de
Brecht, Méarcio Souza acena para a importancia de ndo apenas entreter, mas também
desautomatizar a plateia, trazendo a ribalta o discurso interdito pelo sistema dominante, visto
que “O teatro épico questiona o carater de diversdo atribuido ao teatro. Abala sua validade
social ao priva-lo de sua fungdo na ordem capitalista. E ameaga a critica em seus privilégios”

(BENJAMIN, 2008, p. 86). Segundo seu idealizador:

Este tipo de teatro pressupGe, além de um determinado nivel técnico, um poderoso
movimento na vida social, movimento este ndo sé interessado na livre discussdo das
questdes vitais, visando a sua solugdo e dispondo da possibilidade de defender esse
interesse contra todas as tendéncias que se Ihe oponham (BRECHT, 2005, p. 74).

O dramaturgo amazonense pde em xeque o ilusionismo do drama convencional no
intuito de levar o publico a refletir acerca de sua propria realidade. Ressalte-se, todavia, que a
obra dramatica de Souza ndo € um mero decalque da teoria brechetiana. A exemplo de outros
dramaturgos, Dias Gomes, por exemplo, 0 amazonense utiliza elementos do teatro épico quando
estes lhe sdo interessantes, ndo como um receituario, sendo um ponto comum o empenho na
conscientizacao da plateia e na contestacdo do status quo. Na base da dramaturgia de filiacdo

brechetiana, reside a convic¢ao de desmistificar a realidade, revelando que “as desgragas do
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homem nao sdo eternas e sim historicas, podendo por isso ser superadas” (ROSENFELD,

2018b, p. 150).

Nessa complexa conjuntura, a dramaturgia souziana, aliando modernidade,
regionalismo e poesia, explora diversas formas dramaticas que venham ao encontro de seus
interesses. Dentre essas, encontram-se tragédia grega, musical, teatro de revista, vaudeville,
farsa, satira social e politica, teatro do absurdo e thriller policial. Essa heterogeneidade cénica
propde denunciar, polemizar, ridicularizar e desconstruir o discurso unitario do poder. Em
outros termos, a palavra como arma de combate, o palco como espaco do grito, da luta, da dor

e do brado retumbante de um povo esquecido. Dai ser, também, um teatro de resisténcia.

Dando continuidade ao artigo, a proxima secdo pontua o inicio da carreira de Mércio
Souza como cineasta, destacando a repercussdo dessa experiéncia para sua literatura. Nesse
bloco, mostra-se o encontro do escritor com o teatro a partir da aproximacao, em Manaus, com
0 Teatro Experimental do Sesc. Assim, as principais marcas do teatro souziano sao
apresentadas, bem como a politica teatral do grupo em revisitar, criticamente, a histéria
amazonica, promovendo o resgate cultural da regido. Vé-se, ainda, as contingéncias de
producdo de sua obra sob a constante ameaca da censura durante o regime civil-militar

brasileiro.

2. DRAMA NA SELVA

Em consonancia com o intrincado tecido amazonense, a obra de Marcio Souza se espraia
em varias direcdes, por isso 0 cinema, o teatro, 0 ensaio e a literatura séo trilhas que perfazem
sua escritura. Em entrevista aos “Cadernos de literatura brasileira”, em edi¢cdo que lhe é
dedicada, o escritor confessa que seu projeto original era ser diretor de cinema, pois acreditava
que a arte cinematogréafica seria capaz de romper o distanciamento entre o Brasil e a Amazonia:
“O cinema, afinal era comunicagdo de massa. Eis ai a razdo, digamos, politica, do meu interesse

pelo cinema” (SOUZA, 2005, p. 27). Contudo, essa experiéncia fez com que ele percebesse
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que, de fato, “gostava mais de escrever do que de passar pela intensa carga emocional e de

trabalho das quatro, cinco semanas de filmagens” (SOUZA, 2005, p. 27).

E curioso notar que o seu trabalho como roteirista da Servicine, uma produtora e
distribuidora da famosa Boca do Lixo paulistana, durante a década de 1960, deu-lhe o manejo
diario com a palavra, 0 que o leva a reconhecer: “Eu aprendi a ser escritor na Servicine”
(SOUZA, 2005, p. 26). Desse modo, ele passa da escrita cinematogréafica para o texto literario.
Nesse campo, emerge sua obra dramatica, a qual traz, numa linguagem precisa, caracteristica
que se estende a sua literatura como um todo, o lirismo, a ironia, o deboche, a dor e 0 senso

critico.

Nota-se, pois, que 0 ponto convergente de sua trajetdria literaria € o compromisso
artistico-social com a realidade que o cerca. Cénscio de seu papel cidaddo, Souza ndo abre mao
de suas conviccgoes ideoldgicas e literarias, na verdade, ele prefere se indispor com os poderosos
a Ihe fazer concess6es. No entanto, o escritor manauara ndo supervaloriza o alcance politico da
arte sobre o publico, mas, a0 mesmo tempo, acredita que sempre ha conquistas: “Por isso
mesmo, eu me orgulho muito, no caso do teatro, de termos tido, no &mbito da cidade de Manaus,
algumas influéncias decisivas” (SOUZA, 2005, p. 30).

A producdo teatral de Marcio Souza estd diretamente ligada ao TESC - Teatro
Experimental do Sesc —, grupo manauense no qual ingressou no inicio dos anos 1970 ao retornar
de uma viagem a Europa. Na ocasido, o escritor, que morava na capital paulista desde 1965,
pretendia residir novamente em sua terra natal, pois além de cansado da agitacdo da metropole,
a perseguicdo politica cerceava as oportunidades de emprego. Em suas palavras: “A minha
ultima priséo, pelo DOI-CODI, praticamente me impedia de trabalhar em S&o Paulo” (SOUZA,
1984, p. 25).

Seu primeiro projeto no TESC foi a direg¢do do espetaculo “Espinhos no coragdo” (1973)
que “ndo era uma pega de teatro, era um concerto de musicas e poesias, com alguns atores do
grupo e musicos ligados ao TESC. Néo passava de um show mas foi o suficiente para fazer-me
provar do maravilhoso prazer que ¢ ser de teatro” (SOUZA, 1984, p. 26). Segundo ele, esse

retorno a Manaus era uma maneira de aprofundar o contato com a regido, pois a realizacéo do
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longa “A selva” (1972), adaptacdo do romance homonimo de Ferreira de Castro, deu-lhe a
sensacdo de alheamento de suas raizes, conforme confessa em “O palco verde™*. “Mas ao
realizar o filme, senti-me um estrangeiro. Acabou por ser um filme distante, frio, ineficiente,
onde a realidade da Amazdnia estava de fora” (SOUZA, 1984, p. 25).

A experiéncia teatral de quase dez anos no TESC propiciou a imersdo na cultura local.
Era o que faltava para que aflorasse de vez o sentimento de pertencimento que o filme néo
lograra fazer, pois, nas palavras do dramaturgo, “Além de tudo, o teatro poderia ser o caminho
para 0 meu encontro com a regido amazo6nica, uma questdo que me intrigava. Através do teatro
eu imaginava poder encontrar as respostas que a regido levantava e parecia instigar-me”
(SOUZA, 1984, p. 26). Isso realmente se deu conforme mostra sua obra a partir dos anos 1970,
nao somente o teatro, também a romanesca, cujo marco inicial é “Galvez, imperador do Acre”

(1976).

A parceria com o TESC proporcionou a criagdo de um teatro que ndo olhava com
deslumbres exéticos ou fetichistas a realidade amazonense. A ideia do grupo era evitar 0
estigma de teatro folclérico ou regionalista, ndo por rejeicdo a cor local, mas para evitar a
impressdo de se tratar de uma novidade alienigena que, ndo raras vezes, acompanha o fazer

artistico deslocado do eixo Rio-S8o Paulo. A respeito disso, o teatrélogo é incisivo:

Percebemos, por exemplo, que ndo podiamos cair na armadilha de repetir o
regionalismo nordestino, requentando-o com uma nova embalagem. Ao examinarmos
0 processo amazOnico, sentimos também a necessidade de escapar da tradigdo
regionalista conforme os nordestinos tinham estabelecido, porque se tratava de uma
forma de arte ainda inscrita dentro da manipulacéo ideoldgica da classe dominante
daquela regido. O regionalismo aparecia com um sabor muito conservador, e nédo
queriamos mais trabalhar com aparéncias, ao contrario, nossa vontade era mergulhar
nas culturas indigenas e na histéria da Amazo6nia, devolvendo ao publico, no palco,
de uma maneira critica e liberta, aquilo que havia sido mistificado (SOUZA, 1984, p.
28-29).

A parceria com 0 TESC levou o escritor a revisitar o passado amazonense no intuito de
compreender e problematizar o presente. Paralelo a isso, seu teatro encena os relatos miticos
indigenas e traz a baila os mecanismos de dominagdo, a ganancia capitalista, os caminhos

tortuosos da politica, 0 esmagamento das populacdes nativas, como também a exploracdo dos

4 Ensaio analitico-memorialistico no qual Méarcio Souza relata e comenta sua experiéncia teatral junto ao TESC.
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trabalhadores. Segundo o teatr6logo: “A proposta original do TESC era correr principalmente
num par de trilhos: um voltado para uma visdo critica do processo histérico da Amazénia e
outro dedicado as culturas originarias dos povos indigenas” (SOUZA, 2005, p. 31). Na
sequéncia, ele acrescenta: “As vezes, além de aproximarmos os dois campos, enfatizamos uma
outra caracteristica que estava presente na primeira fase do grupo: o trabalho com grandes textos
do teatro mundial” (SOUZA, 2005, p. 31).

Todo esse empenho em defesa de um teatro critico e participativo levou Marcio Souza
e Seu grupo a revirar o bau da histéria e tirar de 1&4 os 0ssos da barbarie colonial. Em vez do
emudecimento dos povos nativos, sua concep¢do mitica de mundo veio a cena. No lugar do
aviltamento de figuras do passado amazonense, em especial, as indigenas, sua exaltagdo no
palco. Em substituicdo a historiografia oficial, a versao das classes excluidas ganhou a ribalta.
A luz da arte, esse propdsito implicava um contraponto ao discurso hegemdnico. Em suma, um

teatro com largo efeito desautomatizante:

Se para 0 TESC a cultura amazdnica significava a resisténcia dos povos indigenas e
as lutas dos trabalhadores, ndo era exatamente isto o que a tradi¢do informava. Mas a
insisténcia do grupo deixaria marcas profundas e o teatro nunca mais seria 0 mesmo
em Manaus. Para o0 TESC a cultura amaz6nica auténtica sempre foi aquela expressada
pelas forgas populares em suas lutas, verdadeiro rio subterrdneo que deu a Amazénia,
ao longo da Historia, unidade e estatura moral. Por isto nunca fomos complacentes
com o exdtico e sempre procuramos manifestar o nosso horror pelo folclérico
(SOUZA, 1984, p. 67).

Entretanto, o caminho ndo foi nada facil. A producéo teatral de Souza veio a luz sob o
jugo da ditadura militar. Com a vigéncia, desde 1968, do Al-5 (Ato Institucional n® 5), a
sociedade Vvé tolhida toda e qualquer forma de liberdade de expressao — politica, artistica e civil
— em vista dos interesses estatais. Nesse terrivel cenério, os artistas, para ndo falar de todos os
casos de perseguicdo, sdo postos sob constante suspeita, 0 que resulta, ndo raras vezes, em
cortes e interdicdo de suas obras. Rodrigues (2018, p. 64) retrata o cenério artistico de
resisténcia durante a ditadura militar brasileira, dizendo que “As artes literdrias,
cinematogréaficas, musicais, performaticas, entre outras, foram motores de questionamento da
ditadura militar, colocando-se enquanto movimentos de resisténcia, e produziram importantes

obras.”
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Na extensa lista de censura teatral do periodo, figuram, aléem de Marcio Souza, por
exemplo, Chico Buarque, Nelson Rodrigues e Dias Gomes. Considerando, pois, 0 pensamento
de Hannah Arendt a respeito do funcionamento dos sistemas opressores, vale mostrar que:

Nas condi¢Bes do regime totalitario, a categoria dos suspeitos compreende toda a
populacdo; todo pensamento que se desvia da linha oficialmente prescrita e
permanentemente mutavel ja é suspeito, ndo importa o campo de atividade humana
em que ocorra (ARENDT, 2018, p. 571).

Os regimes totalitarios mobilizam um engenhoso aparato repressor contra qualquer ideia
contradiscursiva ou atitude considerada subversiva. Em vista disso, Arendt (2018, p. 571)
esclarece que “Simplesmente em virtude da sua capacidade de pensar, os seres humanos sao
suspeitos por definicdo, e essa suspeita ndo pode ser evitada pela conduta exemplar, pois a
capacidade humana de pensar ¢ também a capacidade de mudar de ideia.” Essa realidade
apresentada pela fildsofa alemd é o que se verifica no Brasil nos anos de chumbo da ditadura
militar (1964-1985).

Nesse cenario de silenciamento, a primeira peca de Marcio Souza esbarrou na tesoura
andmala da censura. Escrita em 1968, “Zona Franca, meu amor”, conforme indica o titulo, pde
em evidéncia a investida econémica do governo federal no coracdo da selva amazonica.
Coerente com o ideario do autor e do TESC, a peca consiste numa critica contundente a
exploracdo capitalista da regido. No quadro de sombras e mordacas no qual o pais mergulhara,
o resultado ndo poderia ser outro. Em fevereiro de 1974, uma semana antes da estreia, o0 texto
estava proibido em todo o pais. Somente em 1978, sob o empenho de Ruth Escobar, que
pretendia encenar a peca, o texto foi liberado com o sugestivo titulo de “Tem piranha no

pirarucu”.

Apesar do clima de suspeita e de vigilancia durante o regime ditatorial, o teatro souziano
nunca abriu méo de levar ao palco o descontentamento com as (des)ordens vigentes, revelando-
se como um teatro de resisténcia critica. Ressalve-se, todavia, que o alcance de sua dramaturgia
vai além das contingéncias historicas, pois sua matéria criativa — temas e linguagem — reveste-
se de uma pulsante problematizacdo acerca do ser humano e da ideologia dominante, seja

ontem, hoje ou amanha. Em vista disso, o dramaturgo declara: “No mais, esperamos que nosso
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teatro continue estimulando aos nossos companheiros de lutas, irritante aos oportunistas e
pouco palatavel aos exploradores. E que seja uma festa para o nosso publico” (SOUZA, 1982,
p. 91).

Assim, a proxima secdo tece um painel das pecas de Marcio Souza, destacando suas
principais linhas tematicas, as quais formam uma teia criativa onde o dialogo e as imbricagdes
sdo constantes. A cronologia de escrita e de representacdo das obras sdo postas em suspenso,
tendo em vista que a aproximagdo tematica ndo coincide com a ordem temporal de seu

surgimento.

3. PALCO MULTICOR

O teatro de Marcio Souza focaliza a realidade amaz6nica mediante multiplos olhares,
mas sem abandonar as raizes regionais e nem cair na armadilha do pitoresco. A esse respeito, 0
autor comenta: “Mas nunca permitimos que a absolutizacdo da problematica regional
obscurecesse nossa compreensdo dos fendmenos sociais em seu nivel mais geral” (SOUZA,
1984, p. 67-68). Isso so foi possivel gragas ao “continuo estudo, pesquisa, conhecimento cada
vez mais aprofundado da ciéncia historica e a investigacdo do fenbmeno da luta de classes em
suas diversas manifestacOes, tanto locais quanto internacionais” (SOUZA, 1984, p. 68). Essa
metodologia de trabalho critico-criativo permitiu que sua escritura dramatica se desenvolvesse
a contento, apesar das adversidades que o TESC e o proprio escritor tiveram que enfrentar.

Circunscrito ao aspecto literario, o presente estudo nao se atém as encenacdes das pecas,
embora ndo esqueca sua potencialidade espetacular. Tendo em mira uma organizacéo didatica,
as mesmas sdo apresentadas, nesta se¢do, segundo a perspectiva espacial. Ndo obstante as
diferentes configuracfes estruturais e tematicas, salta aos olhos que, das onze pecas, apenas
duas ndo tenham a Amazonia como cenario, o que justifica dividi-las em pegas “amazonicas”

e “ndo-amazodnicas”.

As pecas amazobnicas tém como nucleos tematicos a historia, a mitologia indigena, a

economia e a politica, mas sem exaurir-se no regionalismo, no folclérico ou no exotico. Pelo
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contrario, os temas sdo tratados com muita agudeza, mostrando sua ligacdo com a realidade
brasileira, ndo os isolando na selva. Compdem o conjunto “A paixdo de Ajuricaba” (conhecida
como “Ajuricaba”, 1974), “Dessana, Dessana” ou “O comecgo antes do comego” (“Dessana”,
1975), “Jurupari, a guerra dos sexos” (“Jurupari”, 1979), “A maravilhosa histéria do sapo Taro-
Bequé” (“Tar6-Bequé”, 1975), “Contatos amazonicos de terceiro grau” (“Contatos”, 1978),
“Pequeno teatro da felicidade” (“Pequeno teatro”, 1977), “As folias do latex” (“As folias”,
1976), “Tem piranha no pirarucu” (“Tem piranha”, 1978) e “A resistivel ascensdo do Boto

Tucuxi” (“Boto Tucuxi”, 1982). O segundo grupo inclui as pecas “O elogio da preguica” (“O
elogio”, 1980) e “Acdo entre amigos” (“A¢do”, 1987)°.

Dentre as pecas amazoénicas, a maior parte elege a cultura indigena como principal foco,
¢ o caso de “Ajuricaba”, “Dessana”, “Jurupari”, “Tar6-Bequé” e “Contatos”. Longe de formar
blocos homogéneos, esse conjunto espelha a diversidade cultural da regido, conforme garante
Souza (2005, p. 47): “Temos diversas Amazodnias. O que vale para o sul da Amazonia ndo vale
para a regido dos grandes rios, a regido montanhosa. A Amaz6nia é um subcontinente de muitos
contrastes.” Centradas na cultura autoctone, essas obras tém o mito, a historia e a sociocritica

como fios condutores.

A mitologia indigena ¢ a base das pecas “Dessana”, “Jurupari” e “Taro-Bequé”.
Transitando entre a opera e o musical, “Dessana”, escrita em parceria com o poeta Aldisio
Filgueiras e musicada por Adelson Oliveira, encena a cosmogonia segundo a visdo dessana,
povo de ramificacdo aruaque do alto Rio Negro. Ao mesmo tempo que mostra a riqueza mitica
desses povos, a peca denuncia a marginalizacdo do indigena nos caos urbano de Manaus. O
mito, nesse caso, funciona como uma janela através da qual é possivel ver o esmagamento da
cultura nativa frente a colonizagdo ao passo que a fabulagdo mitologica propde a perenidade

dos povos guardifes dessas narrativas.

5 Visando a dinamizar a leitura, sempre que oportuno, as pecas serdo referidas pelas formas abreviadas indicadas
nos parénteses. As datas que acompanham as mesmas assinalam o ano de escrita das pecas, 0 que, na maior parte
dos casos, coincide com a data de sua primeira encenagao.
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“Jurupari”, por sua vez, trata do her6i mitico civilizador, promotor de leis e costumes,
identificadores culturais dessas populagdes. Mesclando poeticidade e erotismo, a obra mostra
faces do ritual instituido por Jurupari, bem como a tensdo entre patriarcado e matriarcado.
Envolvo num clima de tragicidade, o mito surge na peca como fator identitario dos povos
nativos, uma forma de permanéncia apesar das intromissdes do homem branco. Conforme
pontua Rosenfeld (2018a, p. 26), “O mito salienta a identidade essencial do homem em todos
os tempos e lugares.” Desse modo, a sacralidade indigena toma corpo no palco souziano,
estratégia para desprogramar o olhar burgués acostumado as peripécias cénicas de sua propria

classe.

Por fim, “Tar6-Bequé”, concebida como comédia moral para criangas, apresenta as
facanhas do protagonista cujo maior desejo € tornar-se um ser humano, o que termina gerando
um percurso tragico para o heroi. Paralelo a isso, 0 dramaturgo provoca o riso ao misturar dados
da cultura nativa com elementos exdgenos, aproveitando o ensejo para criticar a exploracao
estrangeira. A peca aborda ainda o inconformismo humano diante do estabelecido, dando relevo
as consequéncias negativas advindas da ousadia de ultrapassar os limites impostos. O sapo
Tard-Bequé é punido por sua desmedida, contudo a retomada ciclica do mito mostra que, para
além da exemplaridade da narrativa, 0 sonho do protagonista ndo se rompe de todo, a palavra

mitica o recupera sempre e indefinidamente.

Ao contrario das outras pecas de tematica indigena, “Ajuricaba” ndao parte do
componente mitico, mas historico. Estruturada aos moldes da tragédia grega, a peca traz ao
palco a histdria do chefe manau que comandou a resisténcia nativa aos portugueses no Séc.
XVIII. Com essa obra, Méarcio Souza subverte a historiografia oficial ao propor outra versédo
para o episédio, inclusive em relacdo ao destino do heréi. Em vez do suicidio, conforme o
discurso canonico, Ajuricaba é vitima de uma trama assassina engendrada pelos colonizadores.
Além disso, a peca alca o protagonista ao patamar mitico, segundo se observa no desfecho
anunciado na rubrica cé€nica: “Os soldados jogam Ajuricaba no rio e o her6i ¢ recebido nos

bracos das trés entidades miticas que o levam para a eternidade” (SOUZA, 1997a, p. 45).
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A peca ndo apenas trazia outra versao da historia oficial, mas também tocava na ferida
exposta do regime ditatorial, denunciando a violéncia e o silenciamento dos que a ele se
opunham. A esse respeito, declara Souza (1984, p. 30): “A tragédia de Ajuricaba vinha para o
patético daqueles dias escuros, de prisioneiros politicos e desaparecidos, de torturados e mortos,
0 que tocava num sensivel ponto do publico.” Na verdade, o drama lirico-épico de Ajuricaba
constitui um libelo contra toda e qualquer forma de opressdo e estado de injusticas, sejam

passadas ou presentes.

Por seu turno, “Contatos™®, peca curta de um so ato, apresenta o casal protagonista —
Catuaua e Nuda — frente a um mundo desconhecido, tecnoldgico, externo. O gravador deixado
na mata pelo homem branco e os tratores sdo percebidos segundo sua visdo mitico-cultural, o
que os impede de compreender seu real significado. Trata-se, de fato, de metaforas dramaticas
da destruicdo perpetrada pelos invasores coloniais e pelas empreitadas capitalistas. Desse modo,
é significativo que, ao final da peca, o gravador toque o Réquiem, de Mozart, prenuncio de
morte, enquanto o barulho dos tratores anuncia a devastacdo da floresta. Ecologia, arte e
denuncia se aliam nesses perigosos contatos de mundos dispares. Partindo da 6tica indigena, a
peca inverte a forma de perceber o outro, o0 homem branco é visto como, potencialmente,
ameacador, emissario de morticinios que deve ser evitado, bem diferente da tradicional visdo

idilica sustentada pelos colonizadores quando da invasdo das terras brasileiras.

Fora do ambito indianista, as outras pecas amazoOnicas apresentam-se como satiras aos
modelos econdmicos, aos desmandos politicos, a exploracdo dos recursos naturais e a
submissao de indigenas e trabalhadores. Centrada no ciclo da borracha, “As folias do latex”,
subintitulada de vaudeville’, € uma critica corrosiva aos exploradores do universo extrativista e
as duras consequéncias para a populacdo nativa. Segundo Del Rios (1997, p. 13-14), “Toda a

obra é superlativa na comicidade contrastada com dados econémicos mundiais, episodios da

® Ao lado de outras nove, essa peca integra o projeto idealizado por Ruth Escobar intitulado Feira Brasileira de
Opinido. Escritas especialmente para o projeto, as pecas ndo puderam ser encenadas porque foram censuradas pela
ditadura militar.

" Teatro de variedades, com forte apelo popular, envolvendo musica, danca e performances comicas.
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historia e flashes doloridos da farsa provinciana onde fome, coronelismo, rapinagem bancaria,

miseras festas de bordel formam uma realidade pesada.”

“As folias” ¢ uma espécie de revista musical na qual o deboche e a ironia ndo estdo
ausentes, muito pelo contrario, constituem sua carga dramatica. Apesar da enorme circulacao
monetaria, responsavel pela ascensdo dos coronéis da borracha na chamada belle époque
amazonica, o resultado foi o empobrecimento e a exclusdo daqueles que j& eram miseraveis.
Em meio a uma enxurrada de informac6es histdricas, econémicas e culturais feitas por meio de
projecdes, a peca denuncia os absurdos da colonizacdo, o enriquecimento das elites e 0 estado
de pendria a que séo levados trabalhadores e indigenas. O clima cémico da peca ndo apaga de
todo o rancor contra tanta exploragdo. Em suma, as folias foram, e ainda s&o, proveitosas para

0 bloco elitista e desastrosas para os demais.

Ao passo que “As folias” focaliza o ciclo da borracha, “Tem piranha no pirarucu”
imerge no cendrio da Zona Franca de Manaus. Conforme o autor, a pega ¢ “a comédia das
impossibilidades da mentalidade extrativista amazonense libertar-se das ilusdes e compreender
o fendmeno da Zona Franca” (SOUZA, 1984, p. 55). Entre risos, musica e escracho, a obra
encerra uma critica acida aos disparates econémicos, uma verdadeira zona de negociatas e
picaretagens em nada inédita na historia brasileira. Como “As folias”, também uma revista
musical, ao fundo amarga, reveladora das lagrimas das vitimas dessa zorra capitalista

mascarada pelo riso dos endinheirados.

Sem pudores, as personagens de “Tem piranha” exaltam a desfacatez da nagdo em
entregar aos exploradores estrangeiros 0 mercado brasileiro. Na peca, a Zona Franca nao é tdo
franca assim, pelo contrério, é o local nebuloso do lucro e da negociata. Da mesma forma,
Manaus € uma zona de prostituicéo capitalista, onde as piranhas e outros tubardes da economia

tentam abocanhar o maximo de lucro.

Com a agdo situada na Manaus do ano de 1836, “Pequeno teatro da felicidade” mescla
elementos historicos, fantasia, aventura, crimes e perseguicdo politica. A referéncia historica
abarca o contexto da Cabanagem (1835-1840), revolta popular violentamente abafada pelo
governo imperial. Logo se percebe que o pano de fundo historico ndo é o interesse central do
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dramaturgo, a peca nao pretende falar, exclusivamente, da Revolta dos Cabanos, esta funciona

mais como um mote para outras discussoes.

O que prepondera no “Pequeno teatro” ¢ o clima de animosidade, persegui¢do e tortura
aos considerados subversivos ao regime vigente, qualquer semelhanca com o periodo ditatorial
ndo é mera coincidéncia. Nas palavras de seu autor, a peca ¢ um misto de “fantasia ¢ pesadelo
politico, que reconstruia um clima sombrio ndo muito distante daqueles anos de fechadura
completa” (SOUZA, 1984, p. 48). Nao obstante a marcagdo temporal, a peca ¢ uma dentncia

contra todo e qualquer governo totalitario, seja dantes ou de agora.

Outro dado importante no “Pequeno teatro” ¢ a utilizagdo do metateatro, representado
por uma trupe de atores ambulantes. Com esse artificio, a agdo dramatica é apresentada como
um espetaculo de rua, popular, a moda do teatro medieval itinerante, a influéncia da Commedia
Dell’Arte é nitida. No meio da trama politica, os saltimbancos, apoiados pelo sapateiro Pedro,
denunciam o estupro e a morte de uma jovem pelo filho do comandante local. Disso resulta a
prisdo e o julgamento do grupo, mas também a tortura e o desaparecimento (morte?) de Pedro.
Para sobreviver, os artistas negam o testemunho. Com esse jogo cénico, a verdade € mostrada
e, a0 mesmo tempo, mascarada; o riso finge esconder a lagrima, a arte denuncia e nega,
apontando para a crueza da realidade. Num pais onde a justi¢a ndo prevalece, o “Pequeno teatro
da felicidade” traz ironia no titulo e no enredo, talvez melhor seria chamar-se o grande teatro

da infelicidade e da amargura.

Conclui o grupo das pecas amazolnicas “A resistivel ascensdao do Boto Tucuxi”, um
vaudeville cujo titulo inspira-se em Brecht®. Critica mordaz & politica brasileira dos anos de
repressao, a obra foi encenada no Teatro Amazonas devido ao fechamento do teatro do TESC
dois anos antes pela direcao do Sesc. Este foi o ultimo trabalho do grupo antes de sua retomada
em 2003. Acerca do contexto politico de surgimento da peca, Souza (1984, p. 66) informa: “A
peca, que falava de corrupcdo, trafico de narcoticos e politica, chegava no instante em que

presenciavamos a ressurreicdo do cadaver mumificado do populismo.”

8 «A resistivel ascensdo de Arturo Ui” (1941).
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Cinico, lubrico, manipulador e hedonista, o protagonista, vaticinado por bruxas
decrépitas, numa versao comica de Macbeth, passa de traficante a governador do Amazonas. O
Boto, segundo seu criador, “é a projecdo de todos nds, coniventes em nossa pasmaceira €
capazes de outorgar mandatos ao primeiro que aparecer sorrindo em nossa frente, prometendo
mundos e fundos e lubrificando nossa inconsciéncia com esmolinhas pré-eleitorais” (SOUZA,
1984, p. 66). E a velha e ndo menos atual politica brasileira do toma la da ca. Pelo visto, o pais

insiste em ndo aprender a licdo.

O Boto Tucuxi é a imagem da camalebnica classe dominante sempre moldando-se aos
tempos e lugares para nunca desocupar a cadeira de mando, ndo medindo esforcos nem meios
para isso. Discurso demagogico, clientelismo, suborno, fraude, corrupcdo sistematica, uso da
maquina estatal, chantagem, violéncia e assassinatos — a lista ndo é curta — sdo alguns itens do
receitudrio da pior politica brasileira que a peca de Souza expde. Infelizmente, um quadro que

a atualidade ndo deixa de reiterar.

No outro extremo, as pecas ndo-amazonicas, centradas no Rio de Janeiro, tém como
tema principal as marcas indeléveis do regime ditatorial na sociedade brasileira. O tratamento
politico dessas obras manifesta-se num clima farsesco e mesmo absurdo, caso de “O elogio da
preguica”, e de thriller policial em “Acdo entre amigos”. Sobre essas pegas, Hardman (2005, p.
107) considera que “o autor parece acertar a mdo, produzindo textos a0 mesmo tempo

contundentes e ageis em seu humor agudo.”

O periodo de encenagao de “O elogio” coincide com o fechamento do teatro do TESC,
sede do grupo. E verdade que este tinha alguns problemas internos, mas o fator decisivo para o
trancamento das portas foi a crescente tensdo entre os membros do grupo e a dire¢do da
entidade, pressionada pela elite local que, cada vez mais, sentia-se incomodada com o constante

teor critico das pecas. Acerca desse episodio, Marcio Souza desabafa:

O que mais doeu, para todos nds, ndo foi o ato arbitrario da direcdo do Sesc. Na
situagdo em que as relagdes do grupo com a instituicdo se encontravam, era de se
esperar uma atitude dessa natureza. Mas o siléncio de toda a cidade, dos 6rgdos de
imprensa, dos intelectuais, dos artistas, como se nada tivesse acontecido, isto nos feriu
muito. Para completar o quadro absurdo, uma boa parte da chamada classe teatral
comemorou a nossa desgraca (SOUZA, 1984, p. 64).
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“O elogio” pde em cena uma embaixatriz de uma tradicional familia na politica, sua
empregada que ela chama de afilhada, um general e um homem misterioso. Critica corrosiva
aos modelos politicos, em especial, a ditadura militar, a peca debocha e ridiculariza as
artimanhas da elite no comando da nacdo. O dramaturgo ndo dispensa ninguém, por isso €
sintomatica a generalizante fala final quando se diz: “Nao valemos um pentelho do cu”
(SOUZA, 1997h, p. 114). Mais uma vez o riso, o deboche, o baixo caldo e a ironia mostram a
realidade absurda do pais onde a minoria rica lamenta a perda de privilégios obtidos com a
opressao estatal. Para os abastados, ndo importa a liberdade de expressdo, mas sim 0s ganhos

que a situacdo pode Ihes garantir.

Nessa peca, 0 coracao reacionario do pais lamenta a perda de privilégios no ocaso do
regime militar, contudo ndo se trata do fim dessa politica do horror, os seus partidarios sabem
se acomodar e tirar proveito das novas ondas governistas. Enquanto ndo podem vir a luz
plenamente, eles aguardam, pois a intolerancia e a sombra dos regimes de mando ndo se cansam
de rondar o Brasil e ressurgem sempre que oportuno, como esta se vendo atualmente. O humor
de Souza é uma chicotada no riso, uma gargalhada com efeito de lagrima. Uma das falas de
Melusine, a embaixatriz, é sintomatica do cinismo elitista: “A vida é uma loucura. Quem nao
se conforma, vai para o hospicio. Alguns sdo fuzilados, ou encarcerados, ou torturados. E assim
¢ melhor” (SOUZA, 1997b, p. 112). E desnecessario dizer para quem ¢ melhor este estado de

coisas.

Por fim, “A¢do entre amigos™®, peca criminal em trés atos conforme anuncia o subtitulo,
traz um clima de suspense policial numa casa de veraneio em lItatiaia (RJ) num fim de semana
chuvoso. Em meio a uma série de assassinatos brutais, as personagens, a maioria relacionada
ao campo militar e a politica, exasperam 0s nervos com telefonemas ameacgadores, sonhos
nazistas e memorias da violéncia do periodo ditatorial. Presas e isoladas na casa, as personagens
sdo confrontadas com sua ligagdo com o crime e a repressao. Com isso, vem a tona a corrupgao,

as negociatas e a brutalidade, bastidores da politica nacional durante o regime de exce¢do, mas

° Encenada, pela primeira vez, no Teatro Ipanema, no Rio de Janeiro, com direcdo de Paulo Betti (cf. CADERNOS
DE LITERATURA BRASILEIRA, 2005, p. 170).
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ndo exclusivo dele. Mais uma vez, Marcio Souza bate na mesma tecla: o poder ndo se
envergonha dos meios que usa para sua manutencao e seus agentes, qual vendilhdes do templo,

negociam, indiferentemente, com Deus e com o Diabo.

A trama policial é 0 mote que o dramaturgo utiliza para discutir os escorregbes da
politica brasileira. Um dos protagonistas, o General Luis Moreira, afirma no Primeiro Ato: “O
Brasil ¢ um pais infeliz, Leni” (SOUZA, 1997b, p. 123), ao que a esposa responde: “Eu nao
acho. Isto aqui é na verdade um pais de cinicos. Ninguém acredita em nada, ndo se leva nada a
sério, sO querem é se arrumar e o resto que se dane. Papai costumava dizer que nem 0s ciganos
sdo tdo amorais quanto os brasileiros” (SOUZA, 1997b, p. 123). Assim, ao longo do texto,
Souza solta suas farpas em todas as direcdes possiveis, fazendo uma radiografia dos desmandos
nacionais, entre os quais ndo faltam os traumas do periodo ditatorial, as negociatas, 0s
sequestros, 0s estupros, a tortura e 0s grupos de exterminio. A esse respeito, a fala de Marlene,
aempregada da casa, ¢é reveladora: “Atualmente a melhor diversao da policia € achar cadaveres,
corpos em decomposicdo e ossadas, especialmente ossadas... Os tiras deliram! [...] A nossa
arqueologia acabou virando pericia criminal” (SOUZA, 1997b, p. 198). A “Acao entre amigos”

de que fala o titulo remete ao conluio dos que ndo medem esforcos para se manter no poder.

Diante do exposto, vé-se que, mesmo olhando de perto o solo natal, o teatro de Marcio
Souza apresenta uma Vvisdo mais abrangente acerca da realidade, o que o impede de
circunscrever as questdes da Amazonia aos limites de seu préprio territério. Em vista disso, ele
explica a forma como encara a situacao: “Eu acho que ndo existe um ‘problema da Amazdnia’.
O que ha € um ‘problema nacional’: ndo se consegue estabelecer uma estratégia integral para o
pais, um projeto de na¢do. Sem isso, vocé ndo possui nada, nem uma regido” (SOUZA, 2005,
p. 46). Nessa perspectiva, ele completa o pensamento nos seguintes termos: “Se voce aceita que
exista um ‘problema na Amazoénia’, tem de admitir um ‘problema do Sudeste’, um ‘problema

do Sul’ e assim por diante” (SOUZA, 2005, p. 46-47).

Nesse sentido, é valido o pensamento de Machado de Assis quando evidencia, em torno
da tematica do nacionalismo literario, a importancia dos escritores manterem ligagdes com sua

terra, mas sem deixar escapar a macroestrutura: “Nédo ha davida que uma literatura, sobretudo
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uma literatura nascente, deve principalmente alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua
regido; mas ndo estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam” (ASSIS, 2019, p.
3). Com isso, o criador de Bras Cubas propde dois olhares, simultdneos e complementares, um
voltado a cor local, outro para além dos préprios muros. Licdo que Souza ndo deixa de seguir,

0 que termina dando vigor e dinamismo a sua obra.

Assim, o préximo tdpico encerra a proposicao deste trabalho em apresentar os aspectos
gerais do teatro de Méarcio Souza, tendo em vista o conhecimento, a leitura e o debate acerca de
sua dramaturgia. Sdo apontamentos finais, mas ndo definitivos, de uma trajetéria critica que

acreditamos frutifera e duradoura.

4. ANTES DA CORTINA SE FECHAR (OU NOSSOS ULTIMOS APONTAMENTOS)

Uma das premissas da obra de Marcio Souza reside na convicgdo de que produzir arte é
posicionar-se criticamente. O escritor entende que ndo ha inocéncia nem isencao nesse campo,
por isso o artista ndo pode se anular, criar é colocar-se frente a0 mundo, a si mesmo e ao outro.
Sob esse angulo da questdo, sua dramaturgia adere a tradicdo de importantes nomes da arte
cénica mundial preocupados com as raizes populares do teatro. Segundo Rosenfeld (2018a, p.
43), “Nos grandes momentos do teatro — quase sem exce¢do momentos de teatro popular — 0s
dramaturgos protestavam, reivindicavam e reafirmavam, ao nivel da consciéncia da respectiva
época, ideais e valores avangados.” Assim, por meio de sua arte, o autor manauara legitima seu

direito ao grito e ao riso, mas sempre com uma pitada de inteligente resisténcia.

O teatro de base popular, sem abandonar a postura critica, segundo defende Rosenfeld
(2018a, p. 42), ndo deve se eximir de entreter o publico “através da satira, parddia, farsa,
caricatura e de todos os recursos da ironia, do sarcasmo e da comicidade, sem duvida eficazes
na elucidacéo, através do desmascaramento e da desmitificacdo de tabus, convencdes estéreis

€ mitos nocivos.”
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Assim, é notavel que a dramaturgia de Souza percorre, com eficiéncia, os diversos
trilhos assinalados por Anatol Rosenfeld, pois é um teatro que diverte, pensa, emociona e ndo

emudece diante das pressdes, mas instiga acdes, pensamentos e criticas.

O teatro souziano, sem perder as rédeas da criacdo poética, e mantendo-se fiel a seus
propdsitos ideologicos, configura-se na diversidade de formas dramaticas. Além do uso de
recursos do teatro épico de Brecht, Souza dialoga e subverte a tradigdo teatral, o que permite
sua incursdo no drama, no vaudeville, no teatro de revista, na tragédia, no musical, na comédia
moral, na farsa e na peca policial. O dramaturgo nédo se intimida diante das muitas variaveis que

precisa laborar, pelo contrario, ele se lanca com afinco em suas metas.

O esforgo criativo de Souza resulta numa obra teatral multifacetada na qual tem lugar o
riso, o deboche, a ironia, a dendncia, o choro, o canto, a poesia, 0 mistério e 0 mito. Ao mesmo
tempo que olha além da fronteira regional, o seu teatro ndo pode deixar de lado a exuberante
paisagem natural, os diferentes modos de vida e o convivio nem sempre harmonioso com seus

conterraneos.

Vé-se, pois, que o teatro souziano, de fundas raizes amazonicas, ndo se limita a olhar
apenas a regido, antes a insere numa discussdao mais ampla em torno da arte, das novas
expressoes teatrais, dos posicionamentos ideoldgicos, da politica e das problematicas sociais.
Em sintese, “o escritor realmente € mais politico que regionalista (ndo lhe pegam jamais
descrigdes realistas de vidas na beira do rio)” (DEL RIOS, 2005, p. 143). A dramaturgia de

Souza é um rio de muitos afluentes.

Por fim, o teatro de Méarcio Souza, antropofagicamente, digere tudo que venha contribuir
para a construcdo de uma dramaturgia critica, no centro da qual se reflete 0 mundo, a linguagem
artistica, as relagOes interpessoais e 0 nefasto percurso do poder, mas sem esquecer o0 ser
humano em sua constante busca por liberdade e dignidade. Palco vibrante, ansioso de vida,

politizado e belo.

O palco de Marcio Souza é povoado por herdis indigenas, figuras mitoldgicas do Alto

Rio Negro, seres fantasticos do imaginario amazonico, mas também por coroneis da borracha,

REVISTA DEBATES INSUBMISSOS, Caruaru, PE. Brasil, Ano 4, v.4, n? 12, jan./abr. 2021. ISSN: 2595-2803
Endereco: https://periodicos.ufpe.br/revistas/debatesinsubmissos/

158


https://periodicos.ufpe.br/revistas/debatesinsubmissos/

Revista @@

Debates Insubmissos

rufides, militares empedernidos, politicos corruptos, negociantes cinicos, prostitutas, artistas,
idealistas da causa popular, dentre outros. Inseridas nas mais diferentes formas dramaticas, suas

criaturas executam o riso e a lagrima, mas sempre de olho na discussdo em torno do pais.

Vé-se, portanto, que a dramaturgia souziana oferece grandes possibilidades de analise,
0 que exige estudos particulares ou mais extensos das pecas do amazonense, um desafio que se

abre a quem deseje novas imersfes nessa obra instigante.
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