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RESUMO

No portal do inferno, 14 estava estampada a frase: “Deixai toda esperanga vos que entrais”. Em estado de sonho,
14 estaria Dante, prestes a percorrer um longo e arduo caminho onde a esperanca se confirmaria em sinénimo de
auséncia. Este trabalho nos convida a percorrer um caminho pautado numa pratica pedagogica onde a arte e a
criatividade, em signos e simbolos, se materializaram na constru¢do de uma Instalagdo Geografica, esta enquanto
metodologia de ensino e que foi realizada com os alunos de Estagio Supervisionado III do VIII semestre do curso
de Licenciatura Plena em Geografia da Universidade Regional do Cariri (URCA). O texto que se segue, se
desenvolveu em rota de construcdo, ou fazendo uma analogia com o inferno dantesco, que o leitor embriagado de
imaginagao possa sair do limbo aos circulos (pecados) mais assustadores e marcantes nos sonhos dos alunos, que
foi, portanto, o objeto central a ser trabalhado e representado em signos e simbolos. Essa pratica passeou pelos
devaneios de Walking Life, O homem e seus simbolos (Jung) e O inferno (Dante). Que o leitor percorra essa
pratica embriagado com imaginacao e criatividade.
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‘LET ALL HOPE YOU ENTER’: THE PEDAGOGICAL PRACTICE BY
GEOGRAPHICAL INSTALLATION, THE DREAM IN SIGNS AND SYMBOLS

ABSTRACT

In the portal of hell there was the phrase: "Leave all hope you who enter". In a dream state there would be Dante,
about to go a long and arduous path where hope would be confirmed as synonymous with absence. This work
invites us to follow a path based on a pedagogical practice where art and creativity, in signs and symbols,
materialized in the construction of a Geographic Installation, this as a teaching methodology and was carried out
with the students of Supervised Stage III of the VIII semester of the course of Full Degree in Geography of the
Regional University of Cariri (URCA). The text develops on a construction route by analogy with the Dantean
hell in conjunction with the Jung archetypes for analysis, where the students' imagination in the course of
creativity moved in the classroom after the dreams of the nights, students linked their dreams with the most
frightening and striking Dantesque circles (sins), students' dreams were therefore the central object to be worked
and represented in signs and symbols. This practice went by the daydreams of Walking Life, The Man and its
Symbols (Jung) and The Inferno (Dante) and the webs of ideas in the classroom. Let the reader go through this
practice drunk with imagination and creativity.

Keywords: art; creativity; teaching methodology; imagination.

‘DEJE TODA LA ESPERANZA A USTED QUE ENTRA’: LA PRACTICA
PEDAGOGICA POR INSTALACION GEOGRAFICA, EL SUENO EN SIGNOS
Y SIMBOLOS

RESUMEN

En el portal del infierno estaba estampada la frase: “Abandona toda esperanza, ti que entras”. En estado de suefio
estaria Dante, a punto de recorrer un largo y arduo camino donde la esperanza se confirmaria en sinénimo de
ausencia. Este trabajo nos invita a seguir un camino basado en una practica pedagogica donde el arte y la
creatividad, en signos y simbolos, se materializaron en la construccion de una Instalacion Geografica, ésta como
metodologia de ensefianza y que se llevd a cabo con los estudiantes del Internado Supervisado III de la VIII
semestre de la Licenciatura Completa en Geografia en la Universidad Regional del Cariri (URCA). El texto que
sigue, fue desarrollado en una ruta de construccion, o haciendo una analogia con el infierno dantesco, que el lector
embriagado de imaginacion puede dejar en el limbo a los circulos (pecados) mas espantosos y llamativos en los
suefios de los estudiantes, que fue, por tanto, el objeto central a trabajar y representar en signos y simbolos. Esta
practica atraveso los ensuefios de Walking Life, Man and his Symbols (Jung) e Hell (Dante). Que el lector pase
por esta practica embriagado de imaginacion y creatividad.

Palabras clave: arte; criatividade; metodologia de ensino; imaginacion.

EXORDIO
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O mundo ao nosso redor € repleto de signos e de simbolos. Diante dessa premissa, ¢ certo
demarcar que a raca humana tem como forga comunicativa, dentre os demais animais, a comunicacao
pela via dos signos, ou seja, pelas formas representativas que abrangem as mais variadas configuragdes
de expressao. Desse modo, quando uma dessas formas (audiovisuais, iconograficas) sao

demasiadamente convencionadas, tornam-se simbolos.

Em virtude disto, podemos empreender a for¢a da qual os simbolos manifestam em nossas vidas
no cotidiano. A exemplo disto, pensemos em um ser humano adulto, letrado, que, ao deparar-se com a
cor vermelha de um seméforo, para diante da faixa de pedestre. Desse modo, essa agdo reflete a forca da

convencao que as cores dispdem sobre a humanidade, realcando preferéncias, sentidos e orientagdes.

Assim, pensar esse universo semiotico parece ser matéria de menor importancia no ambito do
ensino. Entretanto, na completa desobediéncia dos modelos tecnicistas e utilitarios, das quais orientam
as contemporaneas preocupacdes pedagdgicas, trazemos como pratica e exemplo, um exercicio de
significagdo mediante o estimulo a criatividade e a expressdo artistica, que ndo somente considera, mas
se apropria e manipula das convencdes simbolicas existentes: a pratica metodoldgica em Instalacdes

Geograficas.

Partindo dessa conjectura, o presente artigo discorre sobre a pratica pedagogica de inovagdo para
a transformacao da sala de aula, onde a metodologia aplicada se da por meio das Instalagdes Geograficas.
Essa metodologia requer da arte como sensibilizadora e manifestante da expressdo comunicativa para a
Educagdao Geografica os seus fundamentos para problematizar as questoes cotidianas, sistematizando
como contetdos e sintetizando para compreensdo dos conceitos cientificos (CAVALCANTI, 2013).
Nesse sentido, o espanto posto pela arte nos traz diferentes ideias e emogdes para tocar o espaco vivido,
com todas as questdes internas do ser influenciado por forcas externas que condicionam a ter essa

produgao.

Utilizamos para o desenvolvimento dessa pratica “o sonho dos alunos”, a literatura de A Divina
Comédia, de Dante Alighieri (1999), e O Homem e Seus Simbolos, do Carl Jung (1964), e ainda para
ilustrar a sala de aula e ativar outras linguagens. O suspiro inicial se deu com o filme “Waking Life”.
Esse material linguistico se transformou em signos e simbolos durante o procedimento da metodologia
das Instalagdes Geograficas. O texto a ser apresentando discorre sobre as Instalagdes Geograficas, uma
pratica metodologica inserida como processo de criagdo e associagdo da aprendizagem por signos e
simbolos na disciplina de Estagio Supervisionado III, na turma do VIII semestre, do curso de geografia

da Universidade Regional do Cariri (URCA).
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Destarte, acreditamos que ainda paira na formag¢do de novos professores a caréncia de praticas
curriculares e de abordagens didatico-metodolégicas que solidifiquem a bagagem formativa dos
educandos, futuros professores em formacgao. Assim, notamos uma perpetuacao de praticas, por nos
consideradas insuficientes (aplicagdo de exames escritos, aula expositiva e menos dialogada) nos
espagos escolares, provadas tanto sob as observagdes relatadas nos estagios supervisionados, bem como

nas atividades de extensdo, docéncia e visitagdo das escolas no contexto do ensino basico.

Por que? Por haver um circulo vicioso na propria escola onde os temarios e os curriculos t€ém que
serem vencidos, pois 0s exames para 0rgaos externos pedem sempre uma nota? Uma mudanga na cultura
da escola, depende de sua estrutura organizacional politica e de direcdo, coordenagao e professores, nao
se esquecendo do cultural/artistico, social e econdomico, é possivel mudar, alterar a rota, para ndo colidir
no mesmo? Para langarmos novas questdes, o presente texto busca evidenciar, portanto, a importancia
da criatividade no processo formativo, mediante o uso das Instalacdes Geograficas. Portanto, aos
leitores, deixaremos novas provocagdes e questdes, que serdo mediadas pela discussdo tedrica que se

segue ¢ pelo relato da pratica empreendida.

O TERRENO - O ESTAGIO NA CRIACAO E A CRIACAO NO ESTAGIO

A pratica pedagogica, para quem esta em formagao, ¢ decorrente de exercicios de aprendizagem
na graduacdo. Cabe aos professores das diversas disciplinas demonstrar o caminho, o percurso da
didatica, da metodologia e das estratégias de ensino, visando um contetido, um tema a ser pesquisado e
apreendido pelos alunos. Dessa forma, € proposto aos estudantes, que capturem fendomenos, conceitos,
praticas cotidianas e reflitam sobre as mesmas, a partir de um contetdo geografico trabalhado em sala
de aula, com o auxilio das novas linguagens, no caso em questao a literatura, partindo de um exercicio
ontoldgico. Isso se dé para que, em conjunto, professor e alunos descubram a melhor maneira de edificar
e construir a sua obra, por meio da representacdo de simbolos e signos, concretizando nas instalagdes

geograficas. Assim,

Definimos a Instalacdo Geografica como uma forma de representacdo de um contetido geografico
pesquisado e trabalhado criativamente com signos e simbolos aplicado sobre materiais produzidos ou
nao pelo homem. Essa instalagdo pode ser montada na escola/universidade ou para além de seus
muros atingindo uma dimensao social.

A Instalagdo também € uma forma de expressao artistica/geografica que ao ser trabalhado no Ensino
de Geografia integrada aos conceitos geograficos e ao curriculo, pode apresentar como um eixo
importante para processo de avaliagdo de ensino e aprendizagem (RIBEIRO, 2014, p. 19).
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A insercdo da metodologia da Instalagio Geografica! no estagio supervisionado propde que o
aluno tenha condi¢des de inovacdo em sala de aula, nos processos de desenvolvimento, nas etapas e nas
sequéncias didaticas diante da cria¢ao e construgdo do saber. O valor do estdgio ndo se restringe apenas
a experiéncia do aluno em sala de aula na escola com os contetdos e sua aplicagdo, mas também da
importancia de se teorizar sobre a forma operacional que envolve a aula, os alunos na escola e a
instituigao.

Zabalza (2014, p. 83), um dos autores que discorre sobre estagio supervisionado, indica que “Um
debate permanente em relacao aos conteudos da formacgao € o que se produz entre uma perspectiva mais
“académica” ou “cultural” da formacao diante de uma perspectiva mais “operacional” ou “profissional”
da mesma”. No entanto, apontamos para uma relacao teérica construtiva experimental, onde o aluno
estagiario se insere no contexto de mediador de seus conhecimentos, pois, se a formagao se dirige para
uma das pontas (tedrica ou pratica), ao desconsiderar os outros, ela acaba sendo incompleta, nao

produzindo um equilibrio na formacao.

Sobre a formagao, existe uma linguagem, ndo s6 do senso comum, mais uma linguagem em que
o conhecimento e suas devidas complexidades no cotidiano da escola se reproduzem criativamente entre
os seus atores, criando uma consciéncia que muitas vezes chega ao laco familiar e a sociedade
(RIBEIRO, 2014). As instalagcdes conduzem, durante sua constru¢ao, uma aproximagao entre a escola e
a familia. Diante do seu processo metodologico, conduzem o aluno a ideia de que o conteudo apreendido

se materializa em um objeto, pelos signos e simbolos.

Essa obra em constru¢do pelos alunos passa a se concretizar, devido a atividade criadora que
resulta do ato imaginativo e que eleva o homem acima dos animais, podendo dar forma ao ato pensado.
Gramsci afirma: “[...] da linguagem de cada um ¢ possivel julgar da maior ou menor complexidade a sua
concepcao do mundo” (GRAMSCI, 1981, p. 13). A linguagem exercida na escola envolve as acdes
simbdlicas e materiais dos seres humanos, ela perpassa os seus muros como uma acao de sociabilidade
e vincula ao processo de conhecimento na constru¢ao de uma sociedade onde a forma humana relaciona

entre si € a natureza.

Outro elemento importante para a concepgao da formacao dos alunos € a intuigdo que estd na
base dos processos criativos. O ato da intui¢do € carregado de simbolos e signos que fazem parte de um

todo, porque o homem nao pode ser visto em partes diante do processo de imaginagao.

! Assumiremos a sigla I-G ao longo do texto.
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Ostrower, por sua vez, afirma que,

E esta a dificuldade: imaginar o imaginar, imaginar as formas especificas em que se imagina. Lidamos
com todo um sistema de signos que sao referidos a uma matéria especifica. As ordenagdes, fisicas ou
psiquicas, tornam-se simbolicas a partir de sua especificidade material. Nao ¢ possivel traduzir nem
parafrasear o processo imaginativo, porque transpor de uma matéria especifica para outra desqualifica
essa matéria e ndo qualifica a outra (OSTROWER, 2010, p. 35)

O tnico caminho aberto para nos seria conhecer bem uma dada materialidade no préprio fazer. Com
este conhecimento e com a nossa sensibilidade tentariamos acompanhar analogicamente o fazer de
outros; sempre, e claro, por analogias de estrutura, e ndo de operacdes mecanicas (OSTROWER,
2010, p. 35).

Assim sendo, os processos criativos ocorrem pela sensibilidade, pautados na intui¢ao, no ato
imaginativo de estruturas cognitivas e por associagdes e analogias dos signos ¢ simbolos que remetem a
constru¢do do conhecimento. A escola e a universidade tém como uma de suas func¢des a formagao dos
alunos no processo de ensino e aprendizagem. Para isso, optamos pela I-G como metodologia para a

transformagao da sala de aula, para a superacao do cotidiano, tanto escolar quanto universitario, podendo

alcangar além de seus muros.

O texto abaixo ira discorrer sobre os Elementos para o Baldrame, onde sera dissertado a respeito
dos signos e simbolos, e sua importancia para a pesquisa criativa e de associagdo para o processo de

ensino e aprendizagem, materializados na I-G.

BALDRAME: OS SIGNOS E SIMBOLOS NO PROCESSO FORMATIVO

Neste topico, intitulado “Baldrame”, abordaremos sobre os signos e os simbolos, elementos da
representacdo que constituem o trabalho associativo com a metodologia I-G. Para nossas consideragdes
iniciais, € oportuno esclarecer que ndo € nosso intuito discorrer extensamente sobre uma teoria do signo
e simbolo, j4 que necessitariamos de maior estudo e aprofundamento na tematica, para ndo corrermos o

risco de interpretacdes equivocadas sobre esses elementos.

Contudo, neste momento, nosso objetivo se traduz na busca por apresentar do que se tratam esses
elementos (signos e simbolos), que de modo geral estdo intrinsecamente presentes no cotidiano da
humanidade. Assim, desde os tempos remotos, a se imaginar nas primeiras formas de expressao
utilizadas pelos seres humanos, o uso da dimensao simbdlica se fez presente. Em virtude disso, conforme
argumenta Junqueira (2009, p. 1), “Seja em rituais magicos e religiosos nas sociedades miticas, em

desenhos nas grutas de Lascaux, em dancas de tribos primitivas ou na forma de linguagem verbal, tal
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caracteristica ¢ inerente ao ser humano”. Desse modo, destacamos que o universo de criacdo simbolica

constitui uma aptiddo humana indispensavel para a comunicagao.

Nessa perspectiva da comunicacao, especificamente do signo, Angel Pino (1993a), em artigo
intitulado A4 interagdo social: perspectiva socio-historica, destaca a importancia da mediacao semiotica,
ao afirmar que o signo visa o outro, representando algo que nao constitui, fidedignamente, a coisa em si
propria, mas algo que a particulariza. Em melhores palavras, escreve que “Em termos gerais, um signo
¢ uma “coisa” material (objeto, gesto, figura ou som) que serve para representar para alguém qualquer
outra coisa (material ou imaterial), sob algum aspecto. Isso quer dizer que o mais importante no signo €

que ele visa ao outro” (PINO, 1993a, p. 54).

Com base na citacdo sobre a concepcao de signo no ato de representacdo, ao visar o outro,
estabelece-se uma relagdo comunicativa, que transmite alguma mensagem, informacdo, conhecimento,
mesmo que de forma codificada. “Podemos dizer que o signo ¢ a estrutura de qualquer forma de
comunicagdo, pois por meio de codificagdes o homem chega a elaboracio de mensagens”

(JUNQUEIRA, 2009, p. 3).

Para Pino (1993a, p. 54), “o poder extraordinério do signo reside na sua propria natureza”, que
¢, pois, seu poder de representacdo. Este aspecto inerente ao signo, na sua acep¢do geral, tem seu
fundamento na funcdo comunicativa, fato que propicia a interagdo social, estabelecendo um elo de

ligacdo e de acordo entre os sujeitos, que se da por meio de um processo de significagcdo e de sentido.

E interessante destacar que signo e representagio sio entendidos como sinénimos por alguns
autores. De acordo com Gambarato (2005), John Locke (1632—-1704), por volta de 1690, utilizou o termo
Semeiotike, para designar uma “doutrina dos signos”. De forma semelhante, fez Peirce, que, em 1865,

caracterizou a semiotica como a “teoria geral das representagdes” (GAMBARATO, 2005, p. 205).

Pelo processo de representacao, os signos assumem um caracter convencional, dado pela ligagcao

justamente entre representante e representado. Assim,

7

Se representar € “estar no lugar de” e se a funciio representativa é atribuida as coisas pelos
homens (convencdo social), isso quer dizer que os homens estabelecem ligagdes entre os
representantes e as coisas representadas. Em outras palavras, os homens criam entre as coisas
relacdes que nio existem nelas naturalmente, dai o carater convencional dos signos. Estabelecer
uma ligagdo quer dizer atribuir a uma coisa o poder de significar outra coisa. Portanto, o valor de um
signo estd no que ele significa, ou seja, naquilo ao qual ele refere: a significacdo (PINO, 1993a, p. 54
— Grifos nossos).

Ribeiro; Alexandre; Silva; Pereira, 2023 ISSN 2594-9616 123



Revista Ensino de Geografia (Recife) V. 6, N°. 2, 2023

Com base no exposto, ressaltamos que os seres humanos podem atribuir as coisas a func¢do
representativa, que seja, significar algo previamente estabelecido e que tem seu poder de significagdo no
elo de convencao que lhe foi atribuido. Roland Barthes (2012), no livro intitulado Elementos de
Semiologia, concebe que significado e significante sdo os componentes do signo, € a esse respeito
argumenta que “[...] o plano dos significantes constitui o plano de expressao e o dos significados o plano
de contetdo” (BARTHES, 2012, p. 51). Na concepcao de Barthes (2012, p. 55), “o significado ndo ¢

2999

uma “coisa”’, mas uma representagao psiquica da “coisa”’. Neste caso, significado ¢ o conceito. Com
relagdo ao significante, 0 mesmo autor afirma que “a inica diferenca ¢ que o significante ¢ um mediador:
a matéria é-lhe necessaria; mas de um lado ndo lhe ¢ suficiente e, de outro lado, em semiologia, o

significado também pode ser substituido por certa matéria; a das palavras” (BARTHES, 2012, p. 60).

Em visdo complementar, Pino (1993b) escreve que o valor de um signo est4 no que ele significa,
ou seja, naquilo ao qual ele refere: a significagdo. Quanto a isso, Barthes (2012, p. 61) advoga que a

significagdo ¢ um processo, “¢ o ato que une o significante e o significado, ato cujo produto € o signo.”

Adotando posigoes analogas, Gambarato (2005, p. 207) afirma que: “A significacdo ¢ uma
representacdo”, € que a representagdo se caracteriza pela relacdo entre o signo e o objeto. Assim,
“Representar ¢ estar no lugar de outro, de tal forma que, para uma mente interpretante, o signo ¢ tratado

como sendo o proprio objeto, em determinados aspectos” (GAMBARATO, 2005, p. 211).

Para Junqueira (2009, p. 3), “Os signos remetem a objetos em virtude de uma relagdo artificial
(socialmente convencionada) e varidvel, competindo ao ser humano — na sociedade e na cultura —
estabelecer-lhes os significados e propor sentidos”. Esta proposi¢do de significados torna, portanto,
fecundo o uso desses elementos no contexto do ensino, haja vista que os conteudos escolares também

lidam com o grau de representagao do mundo, dos fendmenos e dos processos.

Nesses termos, a potencialidade representativa ¢ um campo explorado no contexto dos signos e
simbolos, tornando estas categorias ferramentas didaticas indispensaveis para o contexto da sala de aula.

Assim, para delimitar as potencialidades da significagdo das coisas, Pino (1993a, p. 20) argumenta que

Para Wallon, o processo de desdobramento da coisa e da sua representagdo, ou do significante e do
significado, ocorre no simbolo e no signo, instrumentos de significagdo prenunciados j4, de alguma
maneira pelos sinais e os indices. (...) s6 0s signos possibilitam o acesso a verdadeira representagao
pois, pela sua natureza convencional, permitem que qualquer coisa possa servir para representar
qualquer outra sem que entre elas exista qualquer elo natural de ligacdo. Como diz o autor, os
signos implicam uma espécie de cumplicidade e de entendimento entre o “eu” e o “outro”. Nao ¢ a
toa que o signo € uma convengao. (PINO, 1993a, p. 20 — Grifos nossos).
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Conforme as consideragdes, podemos afirmar que tudo ¢ signo, ja que podem ser (re) criados,
passiveis de um processo de significacdo no ato que se remete a algo, de estar no lugar de, conferindo-
lhe representagdo. Ao tratarmos do simbolo, pensamos que, se tudo € signo, o proprio simbolo neste caso
também ¢ signo, porém, nele reside aspectos particulares que o fazem ser amplamente reconhecido pelo

grupo ou recorte que o convencionou. A esse respeito, Junqueira lhe confere que

Como simbolo, o signo ¢ expressiao convencional que registra diferencas culturais e assegura a
eficacia de toda mediacio. Para funcionar como simbolo, o signo assume uma carga cultural,
fazendo-se representar. O simbolo — expressdo conotativa — presta-se como significado, estabelecendo
um sentido pelo respeito necessario a normas sociais e convengdes culturais. E assim como a
sociedade, a tecnologia e as diferentes formas de linguagens evoluem, os simbolos também de
transformam (JUNQUEIRA, 2009, p. 3 — Grifos nossos).
Com base nesta concep¢do, podemos entender que o simbolo ¢ um signo, ja que ¢ uma
representacdo de alguma coisa, porém, ¢ denominado de simbolo ao ser reconhecido culturalmente,

carregado de sentido que lhe ¢ conferido por um determinado grupo de pessoas, comunidade, nagao etc.

Um fato marcante no simbolo ¢ que sua compreensdao depende muito do repertério pessoal do
sujeito. Neste caso, Ribeiro (2010, p. 50) argumenta que: “A percepcao do simbolo é também pessoal.
Em seu processo de formagdo, o ser humano acrescenta as experiéncias pessoais, valores culturais e
sociais herdados da humanidade que o precedeu até entdo”. Os simbolos sdo, portanto, constituidos de
convicgoes e de valores que expressam crengas, tradi¢des, costumes, ideais, significados e sentidos que
se constituem pela identidade cultural de um povo. Um exemplo que podemos citar ¢ a Cruz, simbolo
do Cristianismo, representativa da morte de Cristo. Este objeto simboliza a Santissima Trindade (Deus,
Jesus e o Espirito Santos) para os adeptos do Cristianismo. J& para outros povos e culturas, esse mesmo
simbolo pode representar culto e formas de adoragdo ao paganismo/satanismo, se colocada de forma

invertida.

Entretanto, convém ressaltar que, dentro do proprio grupo de identidade cristd, ha convengdes
que divergem do uso deste artefato. Observa-se, por exemplo, nos devotos de Sdo Pedro, segundo consta
em algumas narrativas teleologicas?, a identificagio, neste simbolo, da atitude do devoto de pedir para

ser crucificado de cabeca para baixo, “para ndo se igualar a Jesus”.

2 Por que Sdo Pedro foi crucificado de ponta-cabeca... Disponivel em: https://educacao.uol.com.br/noticias/2023/06/29/por-
que-sao-pedro-foi-crucificado-de-ponta-
cabeca.htm#:~:text=0%20fat0%20tem%20sid0%20muito.n%C3%A30%20igualar%2Dse%20a%20Jesus.  Acesso em:
09/05/2023.
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E, portanto, por meio do uso de signos e simbolos, elementos para representar um determinado
contetido/tema, que se constitui o trabalho com a metodologia I-G. A relevancia no processo de ensino
e aprendizagem em se trabalhar um contetudo por signos e simbolos, tem seu respaldo na importancia
atribuida por Vygotski® ao contexto sociocultural, pelo qual tem-se como base de desenvolvimento as
fungdes psicologicas superiores (VY GOTSKI, 2007). Para Vygotski, a relacdo do homem com o mundo
acontece ndo de forma direta, mas de forma mediada. E com o processo de mediagdo que ocorre o

desenvolvimento das fung¢des psicologicas superiores.

Segundo Rego (2014, p. 50), “Vygotsky distingue dois elementos basicos responsaveis por essa
mediagdo: o instrumento que tem a fungdo de regular as agdes sobre os objetos € o signo, que regula as
acdes sobre o psiquismo das pessoas”. As funcgdes psicologicas superiores sao entre as que podemos
citar, atencdo, memdoria, percep¢do, imaginagdo, pensamento, as quais se desenvolvem justamente
mediada por signos que agem internamente e de forma qualitativa na atividade psiquica, provocando

mudangas cruciais no comportamento humano. Na proposta trazida por Rego,

[...] os sistemas simbdlicos (entendidos como sistemas de representagio da realidade), especialmente
a linguagem, funcionam como elementos mediadores que permitem a comunicagdo entre os
individuos, o estabelecimento de significados compartilhados por determinado grupo cultural, a
percepcdo e interpretacdo dos objetos, eventos e situagdes do mundo circundante. E por essa razao
que Vygotski afirma que os processos de funcionamento mental do homem s3o fornecidos pela
cultura, através da mediagao simbdlica (REGO, 2014, p. 55)
Essa mediacao simbolica que se da por meio dos signos, agindo no campo psiquico do individuo,
ocorre pelo processo de internalizagdo. Vigotski (2007, p. 56) afirma que “Chamamos de internalizagao
a reconstru¢do interna de uma operagdo externa.” Neste caso, seria a passagem de atividades/agdes

realizadas no plano social (interpsicoldgico) para a¢des internalizadas (intrapsicologico) (REGO, 2014).

Todo esse movimento constitui o desenvolvimento das fungdes psicologicas superiores ou
complexas do individuo, que tem, portanto, sua origem no contexto sociocultural que o mesmo se insere,
ao passo que ele aprende e se apropria/assimila atividades e habilidades j4 construidas historica e

socialmente, por meio da intermediacdo do outro. Neste sentido, Rego argumenta que

[...] o desenvolvimento do psiquismo humano ¢ sempre mediado pelo outro (outras pessoas do grupo
cultural), que indica, delimita e atribui significados a realidade. Por intermédio dessas mediacdes, os
membros imaturos da espécie humana vao pouco a pouco se apropriando dos modos de
funcionamento psicologico, do comportamento e da cultura, enfim, do patriménio da historia da

3 Levando-se em consideracdo as diferentes formas de escrita do nome do psicologo russo Lev Semenovich Vygotsky (1896-
1934) - Vygotsky, Vigotsky, Vygotski, Vigotskii, Vigotski, entre outras -, a forma usual neste trabalho serd Vigotski, exceto
nas referéncias, que serdo escritas conforme a grafia do texto original.
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humanidade e de seu grupo cultural. Quando internalizados, estes processos comegam a ocorrer sem
a intermediagdo de outras pessoas. (REGO, 2014, p. 61).

E com base nestas proposi¢des que a metodologia de ensino I-G, ao requerer do aluno a
representacdo do conteudo por signos e simbolos, acontece por meio da mediacdo e da interagdo do
professor e alunos. Com base na pesquisa e na criatividade, buscam pensar e criar, por associagdo, os
objetos para a constru¢do da I-G, atribuindo-lhes, assim, significado para com o contetido. O processo
de representagao e associagdo do contetido por signos e simbolos na I-G s6 € viavel se os alunos tiverem
de fato se apropriado e compreendido o conteudo trabalhado em sala de aula, ou seja, ndo se trata de um
processo sem referéncias e acumulos tedricos, mas ao contrdrio: a criacdo parte da reprodugdo do

contetido (SACOMANI, 2016).

Nesses termos, isso acontece viabilizado pela propria aula dita “expositiva e dialogada”, seja com
utilizagao do livro didatico, uso do projetor, musicas, filmes, textos diversos etc., e por meio da pesquisa
que propicia ao aluno o aprofundamento e o enriquecimento na compreensao do conteudo. Por isso, a
sua importancia no processo de ensino, o que requer que o professor crie espagos/oportunidades para

que os alunos trabalhem com pesquisa (PONTUSCKHA; PAGANELLI; CACETE, 2009).

Conforme os alunos se apropriam e compreendem o conteudo, este ¢ posto na linha da
problematica a ser pensada por signos e simbolos, conjecturando representagdes materializadas em
objetos concretos, produzidos ou ndo pelo homem. O ato de pensar nestes elementos com base no
contetido, leva o objeto associando-o e atribuindo-lhe, pois, significado para com o contetido. Como

vimos, esse processo de significagdo (significante e significado) € o que constitui o signo.

Portanto, temos que o conteudo € pensado por signos e simbolos e materializados em objetos,
sendo que estes no processo de significacao, podem ganhar um (outro) novo significado e sentido, que
lhe ¢ atribuido no elo de convengdo que lhe foi estabelecido pelos sujeitos. A seguir, no campo dos
resultados, trataremos de modo mais especifico sobre esses elementos, a partir de uma pratica
pedagogica com I-G. Serd apresentado o percurso metodoldgico de como foi desenvolvida, enfatizando

os signos e simbolos a partir de alguns exemplos que foram escolhidos.

ANDAIME - ASPECTOS METODOLOGICOS
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Neste topico, abordaremos os limites e as possibilidades observadas no processo de construcao
das instalagdes geograficas, de modo que, serdo abordadas as caracteristicas que tornam este produto

criativamente dinamico e permeado de contradigdes postas no cotidiano da sala de aula.

De modo provocativo, por volta das 19h15min de uma quarta-feira, o professor da disciplina de
Estagio Supervisionado, do curso de Geografia da URCA: “Aldaaa”. O professor, apds provocar um
“assombro” sonoro logo na chegada a sala de aula, esclareceu que para o cumprimento daquele semestre

precisariamos “sonhar”. Imediatamente...

_ “O qué, mas o professor mal chegou?” Perguntavam alguns.

_ “Sonhar?... Eu ndo sonho!” Murmuravam outros, sem entender ainda o proposito da situagao, e,
mais precisamente dos objetivos daquela aula.

A vista disso, precisamos esclarecer o que concebemos enquanto o ato de sonhar: Partimos do
pressuposto de que os sonhos sdo “experiéncias que vivemos enquanto dormimos”, da qual geralmente,
sdo estruturadas imagens e outros elementos que o cérebro vivencia durante o sono*. E necessario
ressaltar que, para os pesquisadores do campo neurocientifico e/ou psicanalitico, esse conceito pode ser

alargado, portanto, visto de forma mais complexa.

Desse modo, por exemplo, para a psicanalise, os sonhos s3o capazes de expressar aquilo que
nosso inconsciente ndo manifesta de maneira direta, resgatando das profundezas do nosso ser, nossos
medos, afinidades e desejos mais profundos. Portanto, de maneira provocativa, a metodologia que

descreveremos a seguir, objetivou introduzir o aspecto do inconsciente no ato criativo.

Tratava-se da criagao de uma I-G sobre a dimensao do ato de sonhar. Dessa forma a proposta
da I-G foi em um primeiro momento, representar os sonhos dos professores em formacao, decifrados
pela interpretacdo dos simbolos com o auxilio da pesquisa da obra de Carl Jung (1964), e,
posteriormente, relacioné-los aos circulos dantescos presentes na primeira parte do livro de Alighieri

(1999), ambos encarados aqui para a metodologia, enquanto “contetidos” norteadores.

Em virtude disso, tomamos por base as atividades realizadas na disciplina de Estagio
Supervisionado III, pela turma noturna do VIII semestre do curso de Geografia da Universidade

Regional do Cariri (URCA), localizada na cidade de Crato, Cariri Cearense, ao Sul do Estado do Ceara.

4“0 que sdo os Sonhos? (...) BLOG VIDA SAUDAVEL, HOSPITAL ALBERT EINSTEIN. Sdo Paulo. 05/01/2023.
Disponivel em: https://vidasaudavel.einstein.br/o-que-sao-os-
sonhos/#:~:text=05%20s0nh0s%20s%C3%A30%20algo%20simplesmente.n%C3%A30%20parecem%20fazer%20qualque
r%?20sentido. Acesso em: 09/03/2023.
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Ao ser constatada uma caréncia didatica por praticas no ato do estagio, os alunos foram provocados e
convencidos de que, com a referida metodologia, ¢ possivel trabalhar qualquer contetido presente no

livro didatico.

Vale ressaltar que, essa turma foi composta por alunos que trabalhavam durante o dia e se
deslocavam até a universidade, por meio de transportes alternativos (na maioria, vans fretadas), dada a
distancia de alguns municipios circunvizinhos. Esses fatos demonstram a complexidade da formacao de

professores de geografia no Cariri Cearense.

Desse modo, ¢ importante destacar essas contradi¢des, pois elas nos conscientizam de que a
universidade ainda é um espaco de dificil acesso para a classe trabalhadora, e estd diretamente
relacionada a propria dimensdo do trabalho, naquilo que Godoy (2008) chama de “sutura” da relagao
espaco/sociedade. Entretanto, a apresentacdo da metodologia I-G visou partir dessas contradi¢des para
buscar nesta relagao de (des)encontro entre a universidade e a vida dos alunos, um ponto de repouso, ou

melhor, de fuga: a arte e a criatividade a partir do cotidiano.

Sobre o cotidiano, Ribeiro (2016, p. 40) advoga que

[...] o professor precisa indagar sobre o cotidiano dos alunos. Como por exemplo, por onde eles andam

o0 que eles assistem, se trabalham, diz para observarem a cidade, o campo, porque o cotidiano ¢ que

vai auxiliar nas ideias e materiais a ser arranjados e pensados para transformar contetido em instalagéo.

Contudo para pensarmos dialeticamente o ensino e a formag¢ao por Instalagdes Geograficas, faz-

se necessario “pensar a vida cotidiana de uma forma nao cotidiana” (SOARES, 2001, p. 131). Alargando
fissuras, passando pelos vaos, e encontrando intervalos, para a formagdo de professores, visamos
subverter o cotidiano da sala de aula mediante o trabalho criador (SOARES, 2001). Em mesmo
raciocinio, Soares nos diz que, para Vygotski (2001, p. 120), “[...] a criagdo ndo existe apenas nos
grandes acontecimentos; em inventos cientificos, nos génios da arte. A criacdo surge onde existe um

homem imaginando, e com esse dizer nega a separagdo entre imaginacao e realidade”.

E desta criagdo que a metodologia I-G se apropria: a criagio que parte do cotidiano, das
contradi¢des surgidas no efémero posto pela realidade. E importante destacar que, para os resultados
dessa metodologia, privilegiamos a pesquisa ¢ o estimulo a criatividade, considerados ‘“‘elementos

essenciais para a formagdo de professores de geografia” (RIBEIRO, 2016, p. 71).

A desconstrucao dos conteudos ¢ dada pela pesquisa, pelo descobrir e, sobretudo, pelo inventar.

Ribeiro (2016) ressalta que “Exercitar a criatividade € inventar e a invengdo ¢ o objeto de ensino”.

Ribeiro; Alexandre,; Silva,; Pereira, 2023 ISSN 2594-9616 129



Revista Ensino de Geografia (Recife) V. 6, N°. 2, 2023

Encarada enquanto metodologia de ensino e avaliagdo, a Instalacdo Geografica passeia pelos elos da
arte. Instigar a dimensao da arte faz dos homens seres Unicos. Esse estimulo iniciou-se pelo “assombro”
feito pelo professor ainda na primeira aula. O espanto e a critica fazem parte dos objetivos da “dimensao

artistica”, e, neste caso, também fizeram parte da metodologia referida (MANDAROLA, 2007).

Para melhor esquematizarmos, apresentaremos os passos percorridos que mediaram a produgdo
dessas Instalagdes Geograficas. E importante salientarmos que ndo apresentaremos uma receita ou um

cardapio de procedimentos, mas relataremos os caminhos percorridos nesta nossa experiéncia didatica.

Para cada etapa aqui discorrida, compreendam-se por média trés aulas, sendo cada aula com

tempo aproximado de 50 minutos:

a) Apresentaciao do contetido e pesquisa - O pontapé inicial foi dado a partir da exibi¢do do filme
Walking Life® (Despertar Para a Vida), que retratava o sonho de um garoto com uma série de
interrogativas filosoficas, politicas, existenciais sobre a vida, que provocam no espectador (e, neste caso,

nos alunos) a curiosidade para com o que vem a ser o mundo real.

Neste momento, além de apresentarmos as defini¢des da metodologia, foram indicados
brevemente os objetivos daquela pratica: cada aluno deveria produzir uma I-G para ser exposta em um
bar proximo da universidade. A producdo de um texto escrito de forma poética ajudaria na compreensao
dos significados dos objetos. A ideia de escolher um local fora da universidade parecia estranha. No
entanto, a pretensao da metodologia era justamente extrapolar os muros da institui¢ao e encontrar a vida

cotidiana além dela (RIBEIRO, 2014).

Recomendamos, neste contato inicial, apresentar e esclarecer as defini¢des da metodologia I-G,
considerando que cada professor conhece a sua turma e, consequentemente, sua dindmica de trabalho
(RIBEIRO, 2014). Esta fase enquadra-se na perspectiva de exposi¢cdo do conteudo. Vale ressaltar que,
para esta etapa inicial, fica sob encargo do professor utilizar a metodologia ou o recurso que mais tem

dominio para apresentar o contetdo. De tal modo, Ribeiro (2016, p. 37) argumenta que

O conteudo a ser ministrado deve ter procedimentos didaticos que auxiliem o aluno a compreender
da maneira mais eficaz o assunto em questdo. (esse ponto € livre para se desenvolver o conteudo, que
pode ser utilizado como base o livro didatico, textos historia em quadrinhos, filmes, uma encenagao
ludica, a informatica com todos os seus recursos possiveis, 0 dominio do professor etc).

® Filme estadunidense de 2001, dirigido por Richard Linklater, que mostra um jovem que ndo consegue acordar de um sonho
e dialoga sobre os varios estados da consciéncia em discussoes filosoficas e religiosas com varios personagens. No Youtube,
¢ disponivel em partes legendadas: https://www.youtube.com/watch?v=P6cxWDrvIsI.
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Em média, essa apresentagdo do filme-documentério durou uma aula. Com auxilio da projecdo
por data show, foi possivel pausar o filme para que fizéssemos interven¢des quando necessarias, devido

a robustez filosofica de algumas questdes levantadas no mesmo.

Seguindo a rota dos passos metodologicos, os proximos encontros dessa etapa sao destinados ao
esclarecimento do que se pretende alcancar com este contetido. Vale lembrar que neste momento, ja ¢
disponibilizado todo o material de pesquisa (em forma de xerox), para que os alunos possam ir
gradualmente se apropriando das interpretacdes dos sonhos. Para a interpretacdo dos sonhos, com base
na literatura estudada, careciamos literalmente “sonhar”. Essa etapa inicial costuma aflorar duvidas sobre

a metodologia e o contetido em sala de aula:

_ “Professor, eu ndo consigo sonhar!” Exclamava maior parte da turma.

_ “Vou passar uma receita para vocés” Retrucava o professor.

_ “Deixem uma folha ao lado da cama, e quando acordarem anotem tudo que lembrarem!”
Completava o professor.

A jocosidade da expressdao do professor, sempre gesticulando com as maos, fez a turma cair em
gargalhadas, deixando mais leve a autocobranca de alguns em “sonhar”. Mesmo diante dessas
dificuldades, era sempre apontada a necessidade de leitura das obras, pois a pesquisa delas garantia,
naquele momento, duas possibilidades: aflorar a imaginag@o nos alunos e o aprofundamento nas ideias
dos livros (RIBEIRO, 2016). Passamos, pois, para a proxima etapa, mostrada a seguir, também

compreendida em uma média de trés aulas.

b) Teia de ideias: a representacio do contetido - Apos apresentarmos o conteudo, indicarmos as fontes
de pesquisa e discutirmos o conteudo em sala de aula, chegamos a etapa crucial da metodologia: a
representacdo dos conteudos por meio de simbolos e signos. De maneira esquematica, houve a
representacdo dos sonhos dos alunos decifrados por meio dos simbolos e signos expressos na obra de
Carl Jung (1964), relacionados aos circulos dantescos presentes na primeira parte, o Inferno, da obra de

Alighieri (1999).

Esta etapa, definida como teia de ideias, “fica estabelecida como tema do encontro posterior ao
da pesquisa” e, consequentemente, apds as aulas iniciais expositivas do conteudo (RIBEIRO, 2016, p.
41). Cabe destacar que a pesquisa acompanha todas as etapas da metodologia I-G. No entanto, nesta fase
da metodologia, a mesma supde dos alunos certo repertdrio e dominio do conteudo. Neste momento,

mesmo que alguns alunos ndo tivessem concluido a leitura de todas as obras (o material indicado), todos
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ja haviam lido boa parte desses materiais, inclusive ja levando algumas anotagdes provenientes dos

sonhos que tiveram.

Uma das caracteristicas que marca a fase metodologica da teia de ideias se da por meio dos
debates da turma com o professor, sendo este ultimo o mediador das reflexdes surgidas durante a
pesquisa do contetido (RIBEIRO, 2016). Como demonstra a foto (figura 1), com os alunos dispostos em
forma de circulo, trabalhamos esse processo didatico pautados no didlogo coletivo. Antes de
efetivamente debatermos os objetos que representaram os sonhos, precisdvamos de um objeto para

acolher as demais significacdes do contetdo, sobretudo possuindo relagdo com o tema da I-G (O sonho).

Figura 1 — Teia de Ideias: grupos discutindo na aula de Estagio Supervisionado em Geografia III na URCA.
Pl e

Fonte: Acervo pessoal do Laboratorio XXXXX (2022).

Como demonstra a foto, com os alunos dispostos em forma de circulo, trabalhamos esse processo
didatico pautado no didlogo coletivo. Este objeto era o “elemento central” (RIBEIRO, 2016). O elemento
central abriga os objetos que, por sua vez, sdo dotados de significagcdo. Nao se trata de um painel para

fixar objetos ou de um mero “fundo de tela”: o elemento central € a aparéncia estética mais regular da I-

G.

Cabe salientarmos que esse elemento central pode ser definido previamente pelo professor, caso
ja tenha certo roteiro para a metodologia em mente. No entanto, dependendo da sua postura, 0 mesmo
prefira definir juntamente com os alunos, durante o processo de construcao da [-G (RIBEIRO, 2014).
Escolhemos a segunda opgao. E interessante incluir os alunos nesta escolha do elemento central devido

ao fato destes possuirem opinides e sugestoes diferentes para a materializacao dos conteudos.
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Aproveitando uma dessas aulas, reservamos os 30 minutos finais para encontrar coletivamente
esse objeto que ja se fazia necessario. Acerca disso, poderiamos mencionar a importancia do elemento
central como ponto de partida para outras significagdes, para novos simbolos e signos (RIBEIRO, 2014).

Comecaram as sugestoes:

_ “Professor, poderia ser uma urupemba? - No livro de Dante ha a questao dos circulos dantescos...
Por ela ser redonda...”.

_ “Nao, ela ja foi utilizada em outras turmas... Vamos pensar além do 6bvio” — Respondia o professor.

E diante desse movimento de palpites e opinides, nasceu outra sugestdo para ser apreciada

coletivamente:

_ “Vamos utilizar um travesseiro!”. Exclamava confiante o aluno.
_ “O travesseiro ¢ o objeto que melhor retrata o ato de dormir”. Continuava o aluno.
_ “Boa! Mas n@o seria muito grande? Talvez uma almofada fosse melhor?” — Interpelava o professor.
Por unanimidade, foi definido como sendo uma almofada branca, de tamanho mediano, o
elemento central da I-G. A importancia do seu padrdo consiste em aprimorar o esquema de uma certa
regularidade na forma da instalagdo, ja que a turma no total dispunha de 17 pessoas. A escolha da
almofada se sustenta ao fato de este ser um objeto que ¢ comum a todos os presentes, no ato de dormir.

Além disso, ele foi sugerido, ja nesta etapa, levando em consideracao os simbolos e signos da instalagao.

ApOs essa sugestdo, a turma passou a se situar de maneira mais efetiva nas sugestoes, desatando

os nods da criatividade. Neste mesmo momento, langaram outra sugestdo interessante:

_“Por que ndo usamos como pseudonimos os nomes dos personagens principais da obra de Dante na
producdo dos textos das instalagdes: Virgilio, Beatriz e o proprio Dante?” — Langava essa ideia a
aluna, que compreendia ser esse um ponto de fuga interessante pelo anonimato a exposi¢do do seu
nome.

“O poeta Virgilio poderia ser o professor Emerson, ja que no romance, o Dante, que seriamos nos -
— 2
os alunos - guiados por ele” — Continuava o aluno.

_ “Massa! Mas e a Beatriz?” — Refletia o professor?
_ “Entdo, as meninas como Beatrizes e os alunos como Dantes!” A aluna respondia.

Ficou estabelecido que mantivessem os nomes dos alunos, mas como forma de identificagao,
colocariamos os nomes dos personagens na frente do nome proprio. Definido o elemento central, a

preocupacao retoma a discussao dos contetidos estudados, buscamos definir e interpretar coletivamente
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as possibilidades de significagdo dos sonhos dos alunos, atribuindo-lhes objetos por meio dos simbolos

e dos signos.

Os simbolos e signos que governam a interpretagao de Jung (1964) partem do pressuposto de que
nossa mente abriga no inconsciente nossos desejos, familiaridades e também aversoes, etc. Esses circulos
estdo presentes em Alighieri (1999), que descreve nove circulos na sua odisseia pelo inferno. Cada
circulo possui como caracteristica as seguintes observagdes: I - o Limbo (virtuosos pagaos - indecisio);
IT - Vale dos ventos (luxuria); III - Lago de lama (gula); IV - Colinas de rochas (ganancia); V - Rio
Estige (ira); VI - Cidade de Dite/Dis (heresia); VII - Vale do Flegetonte (violéncia); VIII - o Maleboge
(fraude); IX - Lago Cocite (trai¢ao).

O sonho ¢ explorado enquanto possibilidade de afloramento dessas dimensdes. Um exemplo: o
sonho que foi anotado pela aluna 01 permeava um ambiente familiar (figura 2). A mesma relatou que
havia sonhado com a “casa dos avos maternos, no sitio da familia”, e, de repente, “ja estava sonhando
com o trabalho, chegando atrasada”. De acordo com Jung (1964), estes espagos que sintonizam harmonia
e acolhimento (casas, por exemplo) sdo guardados pela memoria e preconizam a necessidade de
autoconhecimento. Notamos que de um ambiente de harmonia, na parte inicial do sonho, a mesma passa

para um ambiente de caos, a rotina do trabalho.

A aluna interpretante explorou a prépria significagdo encontrada na leitura de Jung (1964),
atribuindo signos e simbolos, de acordo com o que julgou ser mais marcante no sonho. Ela buscou
representar o tempo a partir de uma engrenagem, compreendendo que o mesmo exige, além do
movimento, uma sequéncia, associando-a com sua rotina de trabalho. A memoria da casa dos avds

maternos foi representada pelas cinzas dentro de uma moldura. Repare:

Figura 2 — Instalaciao Geografica exposta com seu texto autoexplicativo.
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INSTALACAD GEOGRAFICA
05 CIRCULOS DE DANTE - O INFERNO
CNCLE DANTESCO IX
VERTERES MEMORIAE

Mo descamsar dos mow olhos reiommo a0 lugar onde
nasCH ¢ CPesci o meu (18] consciente relomiva a casa
e durants hongon ahos MO, O camange Joda & da
acompanba os reflewos da minha mente, levando-me a
Penasd Pl peeoCapagdes da notens Judna, Tureedo com
que somhe chepando atfasada no trabalbo. Mou sonba
liga-s¢ cssencialmente 30 ciclo danlesco IX (Erasglo)
Al & CTETERAPOM CoMm Fepresentands o Empo ¢
a conras dentro O uma mokhara, mosdrande o
colapsos des minhas sasdodss kembrancas

Dnaciphing. Faragio Seper maoudo 111

Ussverudade Regeonal do Cann < URCA

Fonte: Acervo pessoal do Laboratorio XXXXX (2022).

O fato de a aluna mencionar a casa, relacionou seu sonho ao circulo dantesco de nimero nove
(IX), compreendido como “o pecado da traicdo”. O nono circulo € expresso na obra de Dante (1999) na
forma do lago congelado Cocite. E o circulo das lamentagdes, pela qual a aluna explorou esse
sentimento, lamentando-se por estar numa rotina de trabalho macgante devido as escolhas que fez ao

longo da graduagao.

Esta ¢ a interpretacdo da I-G, mediante o texto escrito, mas ndo a unica. O estimulo a escrita
cumpriria dois papéis essenciais para a avaliacdo. O primeiro seria facilitar a compreensdo dos
observadores daquelas instalacdes que seriam expostas. O segundo seria verificar se os alunos haviam
conseguido ter coeréncia na associacdo dos signos/simbolos com objetos, ndo criando um abismo entre

representagdo e conteudo.

De forma analoga, como em outros trabalhos, Ribeiro (2016, p. 86) evidencia a dificuldade de
escrita dos alunos, sugerindo que pela representagdo se ultrapasse o “abismo existente entre a fala e a
escrita”. Para assumir coeréncia nessas representacdes, os alunos precisavam aprofundar o entendimento
de como interpretar corretamente os sonhos, dentro das possibilidades oferecidas pelas referéncias

pesquisadas.

O “manual” de interpretacdo desses sonhos, como ja supracitado, ficou ao encargo de Jung
(1964). Para além dessa interpretacao, era facultado conseguir relacionar essa interpretacao a um circulo

dantesco (como neste caso a aluna conseguiu demonstrar, na Figura 2).
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O exercicio de apresentacdo dos sonhos foi feito de maneira expositiva e dialogada,
identificando, com ajuda da pesquisa e interpretacdo, os principais significados presentes em cada sonho
relatado pelos alunos, ligando-os a um circulo dantesco: um verdadeiro exercicio de associagdo. Para
conjecturar toda essa associacdao, destacamos novamente a importancia da teia de ideias. Enquanto
procedimento dentro da metodologia, essa fase pode se estender devido a complexidade das
representagdes ou das dificuldades tidas pela turma. E importante esclarecer que, nesta etapa, outras

ideias “comecam a emergir”’ no corpus da instalagdo (RIBEIRO, 2016 p. 41).

A representacdo do sonho por meio de objetos encontra no movimento de associagdo dos
conteudos (ja referidos) a significagdo e maturacdo dos mesmos (RIBEIRO, 2016). As definigdes de
alguns titulos dos textos foram expostas nesse momento. Desenvolvidas as fases de apresentacdo do
contetido e da representagdo simbdlica do contetido, passamos agora para a etapa da instalacdo dos

objetos, a montagem.
¢) A montagem — A Obra

A montagem da instalacdo ocorreu no Resisténcia Arte Bar (Figura 3). A escolha foi bastante
representativa devido ao carater de abertura artistica que esse local oferecia aos seus frequentadores.
Houve divulga¢do nas midias sociais sobre aquela turma da geografia que iria expor a criatividade em

almofadas.

Nesta etapa de montagem, todos os alunos ja definiram quais simbolos e signos iriam associar
aos objetos. A preocupagdo era definitivamente no processo de montagem. Alguns objetos necessitavam
apenas de cola quente para serem fixados nas almofadas, outros necessitavam de linha, agulha e da
habilidade de costura do seu criador. A montagem foi iniciada a partir de dias anteriores, para evitar

qualquer tipo de imprevisto.

Figura 3 — Montagem da Instalacio no Resisténcia Bar.

Fonte: Acervo pessoal do Laboratorio XXXXX (2022).
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Chegado o dia da montagem, a turma se mobilizou no local da exposicao para ajudar os demais
que ainda nao haviam conseguido finalizar suas instala¢des. O proprietario do bar nos ofereceu, mediante
didlogo com o professor, a possibilidade de instalarmos as almofadas em um corddo de barbante,
estendido horizontalmente no corredor do local. A disposicdo dos elementos em relacdo ao texto
explicativo possibilitou aos visitantes e curiosos a compreensao, mesmo que basica, do significado do
resultado almejado pela metodologia (Figura 4). Os alunos tiveram, por meio da arte e da criatividade,

uma demonstragao de que € possivel “suspender o cotidiano” da sala de aula (RIBEIRO, 2016).

Figura 4 — Apreciacdo das Instalacoes Geograficas e “faixa de entrada”, com referéncia ao livro de Dante Alighieri.

Fonte: Acervo pessoal do Laboratorio XXXXX (2022).

Desse modo, a agao mobilizada por esse exercicio de estimulo a criatividade que passa pela resolugao
de problemas, alicer¢ado na pesquisa objetiva e real aprimora e revela a necessidade de condicionamento a
novas praticas que estimulem o ato de imaginar e produzir. Assim, em carater de objetividade, ressaltamos a

seguir alguns resultados expressos com a consolidacdo da pratica.

ENTRE ALFINETES E ALMOFADAS: OS RESULTADOS DO ATO CRIATIVO

Antes de tecer consideragdes acerca das definigdes, destacamos que, por ser uma “aptiddo humana”
(SACCOMANI, 2016, p. 52), a criatividade ndo deve ser concebida como um fendmeno exdtico, muito
menos como um preceito mistico. Dessa forma, sendo uma aptidao, ela pode ser adquirida mediante o

estimulo a inventividade, a curiosidade e também pelos artificios da expressao.

Nesse sentido, as nogdes que sublinham a criatividade como um dom possuem como plano de fundo

um sentido religioso, que consideramos pecaminoso para a sua compreensao. Para ultrapassarmos esse
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entendimento, poderiamos dizer, inicialmente, que “A criatividade desperta a inveja dos deuses” (MAY,

1982, p. 25). De acordo com Ostrower (2010):

Criar ¢, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em qualquer que seja o campo de
atividade, trata-se, desse ‘novo’, de novas coeréncias que se estabelecem para a mente humana,
fenomenos relacionados de modo novo ¢ compreendidos em termos novos. O ato criador abrange,
portanto, a capacidade de compreender; e esta por sua vez a de relacionar, ordenar, configurar,
significar. (OSTROWER, 2010, p. 9).

Com base nessa citagdo, e como ja escrito de forma supracitada, podemos deduzir que a criagdo nao
¢ especifica de eventos grandiosos. Nao ¢ interessante, portanto, associd-la a criacao de produtos sofisticados,
extraordinarios. Sendo processo e qualidade, ela também se encontra na vida cotidiana. Pela metodologia,
por meio do jogo associativo entre sonho e conteido literario, repercutiu-se para estes professores em
formacdo, potencialidades artisticas condicionadas durante a execucdo deste trabalho. Assim, o
estranhamento inicial, propiciado com o convite ao ato de “interpretar os sonhos” nao deve ser considerado
enquanto matéria hibrida ou deslocada de teoria. Ao contrario, de forma significativa, foi observado o

aceitamento da turma com o desafio, empreendendo leituras e intepretagdes que mobilizaram o ato

imaginativo, fato que pode ser observado com base no produto estético criado.

O resultado estético da I-G, a obra, foi solidificado a partir da potencialidade dos alunos em
desabotoar os botdes da criatividade por meio da proposta metodoldgica. A viagem que pela imaginacdo
se faz possivel aos homens, € por aqui estimulada de acordo com Ribeiro (2016) que considera a pesquisa

e a criatividade enquanto:

[...] elementos essenciais para a formacgdo de professores em geografia. A necessidade de pensar a
educacdo e novas praticas pedagdgicas em geografia atravessa os caminhos da pesquisa, mas ela por
si 50, ndo consegue converter em resultados duradouros. E necessario encontrarmos no processo de
criagdo, outros resultados que leve tanto a geografia académica como escolar a sair do chao.
(RIBEIRO, 2016, p. 71)

Adotando posi¢cdes complementares, destacamos de maneira enfatica que “[...] a criacdo, na
verdade, ndo existe apenas quando se criam grandes obras historicas, mas por toda parte em que o homem

imagina, combina, modifica e cria algo novo, mesmo que esse novo se pareca a um graozinho, se

comparado as criagdes dos génios” (VYGOTSKI, 2018, p. 15).
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REMATE

A atividade proposta atingiu o seu idedrio pela sequéncia didatica abordada, realizada pelo
professor, instigando os alunos para a criagdo. Como apontado no texto, € preciso sonhar ¢ lembrar-se
do sonho sonhado, alcangando Dante e Jung, assim como a estratégia exercida pelo video Walking Life,
para a manifestacao do sensivel, ajudando a manifestar uma didatica em que o caminho ainda era incerto.

A criacdo exige uma dire¢do para se manifestar.

Em Girassois ou Heliantos, Soares (2001), com maneiras criadoras, desenvolve praticas
(estratégias) de ensino, em que a Geografia escolar, pelos elos da imaginagdao e pautada em outras
linguagens, como a poesia, pode se manifestar numa arma assertiva, de rebeldia, subversiva frente aos

contrastes para o desvelamento da realidade.

As Instalagcdes Geograficas, enquanto metodologia de ensino e aprendizagem, sdo maneiras
criadoras que se constroem no didlogo com a arte, encontrando na imaginagao e processos criativos por
meio de signos e simbolos dar significados e sentidos aos conteudos e temdrios trabalhados em sala de
aula. O processo de ensino e aprendizagem por Instalacdes Geograficas se desenvolve no encarte de
atribuir signos e simbolos ao conteudo/tema trabalhado, consistindo na apropria¢do e construcdo de

novos saberes pelos alunos, fazendo-se uma maneira criadora para o conhecer e fazer geografico.

Como foi possivel analisar neste texto, a pratica pedagogica por Instalacdes Geograficas exercita
o ato criativo dos alunos em formagdo. A representacdo de seus sonhos por signos e simbolos serviu
como mirante de inspiracdo e entendimento para trabalhar a Geografia de outras formas, pela qual a
imaginacao e a criatividade sejam e se apresentem como caminhos possiveis, principalmente quando se

quer virar o avesso do cotidiano escolar/da sala de aula.
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