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uni\iizgl{o_ SE TEM DESATENDIDO 0S O7gdos
i XOS brasileiros com relagio ao ensi-
Wi nf;?(,) €m seus cursos csp_ccializt:dos,
Stos 6]:05:3‘(]35' vézes, parecerem a &sses
Cessivos DIC S 'supcrfluos ou mesmo inuters,
H dantes, Sos estudos sdbre Arte.
Ma série d;ra soc1al‘ como a nossa, em que
% afigyry i contradigées de ordem 1r_ncdmt.a
“Studog e, q mo de premente resolugio, tais
em a ser vistos como de preo-
eSm:)(:ngm(]l'la ou medif}ta, sem  quc
riedade se dispensem maiores cuidados,
PerSpectiya ;i ou ainda importincia, em uma

£ e superficialidade e ligeireza.
Cllltumﬁte’ €m sua concepgdo como “flor da
€riog 1, Prejudica em muito adogdo de cri-
50 mej, dlds Vﬂ]l(}()s de concretiza¢ao, em nos-
"@rsitéri’o 0 ensino da Arte, no esquema uni-
€ que 'OdTCm'SC dela, em geral, a opinido
(‘Stmtllralg)r, S ser posta de lado e esperar a
corl)(,los mais firme e mais compacta de
cio (OSC‘Jal» ainda dfzssemlnado e sem
p SamL:nt Cdgue esta trilha, por exemplo,
St que g 0 do admirdvel arquiteto € urba-
rtencia s6bre Lacio Costa quando, em confe-
t‘sc()lin},aiiL Arte e Educacdo, realizada na
MMing, ’ e Arte do Brasil, afirmava em de-

¥ trecho:

Y(ti)léi Dodgﬁgffe que as solucdes transitérias_a
tivags DaliativOcsotéduzxr vossos debates serao
m face das solugoes defini-

oh X
im‘:)tﬂnte, eelo problema comporta. Mas, nao
rl1it0rt‘in’tesas podem ser, ainda assim, muito
em L. O tery visto que podereis desde ja deli-
Daramgo. a .00 de definir os valores essenciais
“Orm s01ug§01m de assegurar bases que sirvam
Plap alidade efetiva do problema quando a

tadg fec“Pda tiver definitivamente su-

esorientacdo em que estamos).
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Enfim os arremedos de estudos sdbre Arte
parecem satisfatérios para o momento cultu-
ral em que estamos radicados, que vivemos,
que suportamos.

2. E contra esta orientagio (se o for tan-
to) que pretendemos delinear alguns precei-
tos, na sua maioria Gbvios, mas que tém a
validez de poder servir de apbio para uma
compreensio mais exata e mais concreta tam-
bém da funcdo da Arte em uma sociedade
como a brasileira, buscando a identificagdo
consigo mesma. Delineamento que ¢, além
de tudo, uma procura do autor, exigindo para
0 seu pensamento um sistema de corregio e
de lucidez criticas.

3. Enquanto nio for possivel ter da Arte
uma visio, ndo facilmente formalistica ou
conteudistica, mas cultural, e, por isso mes-
mo essencialmente humana, também impos-
sivel serd uma sua especificagdo como ele-
mento, ou dado, ou “etymon” integrador da
Cultura. “Etymon” de sugestio humana: isto
¢ denominador ou rafz que integra os ele-
mentos de uma atividade humana total ¢
complexa.

4. A obra de arte, quer-me parecer, é sem-
pre uma resposta a uma excitagdo e, por isso,
incapaz de ser apreendida em tdda a sua rea-
lidade sem que 0s elementos excitadores se-
tam claramente percebidos ou visualizados.
De tais elementos, pode-se dizer, preliminar-
suportam uma classificacio em
sem que se pretenda.
tiladora, como ja ve-

mente, queé rta
individuais € SOCIais,

uma bifurcagio mu

remos.

Qs ele

mentos de ordem, por assim dizer,
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individual, sio aquéles que se estruturam
em esquema psico-fisiolégico. Sio elemen-
tos germinados no mundo fechado, interior,
escuro, da personalidade, enquanto vista sob
o dngulo de uma formacio orginica. Vis-
tos nos estreitos limites de um corpo fecha-
do, delimitado por razoes especiticamente
psiquicas ou fisioldgicas.  Mas esta visio
que se diz psicolégica ou fisiolégica do ho-
mem, ndo pode fornecer tdda a transforma-
¢do supra-individual, ou téda a perspectiva
da humanidade, que pressiona ¢ modifica os
comportamentos —entre dois COrpos indi-
viduais, como cxcitadores e reatores désses
mesmos elementos individuais que transpa-
reccem em uma ordem comunal. Nio im-
portam tais elementos, para uma ordem de
cultura, a ndo ser que considerados como
manifestagdes de uma organizacio coletiva
que imprime as suas influéncias sobre cate-
gorias, aparentemente isoladas, ou suspen-
sas no ar, sem fixagdo na realidade cotidiana.

Assim é que, dados individuais ou indi-
vidualizadores, como temperamento, sensi-
bilidade, inteligncia, base de estrutura
sexual, s6 podem interessar a uma compreen-
sio da Arte desde que assumam a feicio de
um retorquir, em forma estética, a uma
preocupagio de pressionamento que tais ele-
mentos imprimem ao ser criador, ao artis-
ta. Mas, evidentemente, tal pressionamento
s6 pode ser verificado desde que éle é inserto
em uma ordem social, comunitiria, Tres-
saltando, entdo, como elementos individualiza-
dor ou caracteristico.

Estes elementos de ordem psico-fisioldgica,
portanto, somente ganham uma dimensio
capaz de interessar ao estudo da Arte, des-
de que venham a ser compreendidos como
atuantes dentro de uma escala de 4mbito nio
apenas individual e cerrada, mas globaliza-
dora, em que sejam possiveis as suas vin-
culagoes de tipo agora cultural. Por isso,
ndo convence o recuo, através de uma ima-
ginosa e romdntica interpretacio da Arte e,
por conseguinte, de seu estudo ou ensino,
diante de toda a possivel complexidade hu-
mana que ela pode sugerir. Nio se quer
com isto, evidentemente afirmar a positivi-
dade necessiria de uma resposta que A sua
cultura dé o artista. O que se quer deixar
bem claro é que sempre hé de se tratar de
uma resposta, seja ¢/« negativa ou positiva,
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de aceitagio ou rejeigio. Resposta esta, en-
tdo, que exige tdda a participagdo do com
junto psico-fisiolégico. E bem de ver, por
tanto, que a bifurcagio que inicialmente es
tabelecemos, didaticamente, agora se fende,
tem que admiticr um brechamento indispen
sivel a sua prépria verdade.

Para a 'visio da Arte, pois, tais elementos
que classificamos como individuais e sociais
ndo podem, sob o 4ngulo de cultura, supor
tar a visualizagio bifurcadora, a dicotomi2;
desde que viriam a negar, vistos assim, #
textura da Arte, realizada no seio de umé
série de contradicdes em que se esbatem ©
se tentam harmonizar ditos elementos.

Dai a afirmagio que se faz da Arte com’
sistema  integrador  da  cultura. (AqY
usamos a palavra sistema na mesma acepsi’
em que foi usada por Anténio Candido, e
sua Formagdo da Literatura Brasileira, V"
1.9, pp. 18-19, isto é:

Se desejamos focalizar os momentos %
que se discerne a formacdo de um sistem‘?'es
preferivel nos limitarmos aos seus artifi

imediatos, mais os que se vao enquadfands?
como herdeiros nas suas diretrizes, ou sxmpl‘ile

mente no seu exemplo. Trata-se, entdo, °"
averiguar quando e como se definiu uma ¢o"
tinuidade de obras e autores, cientes quase.
sempre de integrarem um processo de for™
cao literaria).

E ja se diz bastante: porqlie quando i
diz sistema ¢, ainda mais, “integrador, 3
quer acentuar a peculiaridade da Arte O™
atividade humana, do homem em uma 5
tuagdo, capaz de mais intensa e concre” !
mente indicar os tragos culturais mais .
nunciadores. N ’

A Histéria da Cultura nio pode pfescm, i
dir de tal estudo ou visio, estudo de Art€
de suas exploragoes, enquanto pretenda um';
ampla explicacio de motivos ou argumen
humanos que a estruturam. |

Nio é que se superestime sentiment®”
mente a Arte: é que, sendo ela um PTOCC?
so continuo de intensificagio da naturé?”
exigindo de seu praticante uma absoluta 1"
sercio na condigio humana mais radical, 7
quilo que h4 no homem de mais verdad®”
como ser que atua e se deixa contaminal F.
uma série de aproximagdes dentro da 5001154
dade, necessiriamente carrega consigo 0
a gama de peculiaridades capaz de ap°”

3 2 (5
o essencial da Cultura. (Assim, por exempdﬂ
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Antbénio José Saraiva, em sua HiSté”(L or
Cultur. em Portugal, vl. 1.9, p. 11, © ; |
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vava acerca do valor para a Histéria da Cul-
‘tura de uma das artes, a literdria:
e shfbolféiri‘:fféagge Jrocura s seus temas
menta dos sucessosl c?o ediaama l?lrilae'og;%cie uz:nl;
| 8rande variedade de aspectos e uma curva
' Muito sinuosa e flutuante. £ ela a_principal
documentagdo do historiador da cultura).
| -~Sal.)em05’ por exemplo, que ndo sO as
Clencias ditas histéricas, como a Diplomati-
¢ ou a Paleografia, podem transmitir ou
undamentar a narragio histérica. A Arte
ve atuar como elemento possivel para en-
‘lquecer o conhecimento da Cultura, na
‘m-edlda em que sugere todo o desenvolver
?earo Oilfnas horizontal ou Idireto, mas o cara-
$is iquo de que também se reveste todo
5 zer - humano. Obhquldade.que.lh’e' é
sencial e sem a qual a narrativa histdrica
zfogzifaz- em uma sucessio de fatos ou feitos
ologicamente arrumados mas sem a pers-
Pectiva interpretativa que a deve informar.
q‘;eso tem ‘mostrac.:lo suficientemente, para
imPosS('2 repita mais uma vez, COMO serlla
qQuer 5(1;'.61‘ 0 le_Vantamento 1ntegal de qual-
Simple ivilizacio sem o conhecimento, nao
unp N Pa{al'e]o, mas fundamental, da Artet
¢ essa Civilizagao foi capaz de forjar. Mas
mg:fglso_ também se dizer que éste conheci-
aprecianao se pode limitar apenas em ver ou
0s mr 0S monumentos artisticos transmiti-
omo a5 que exige para sua afirmagao uma
ony que faculdade em dar a éstes mesmos
qua mentos a sua situagdo mais Pprecisa
menI:(t)(; possivel em relagao aos outros mstéu-
e A, C“hllr.als rcglstra<:!0§ pelos cstufos
sor dOSr%POIOgIa também fisica. Um profes-
Estados Unidos j4 observava o gran-
Perigo que correm os cursos de His-
da Arte em seu pais, tendencial-
Histéria do slide do que
te. O fazer ver nio é suficiente: h4
idade de fazer ver em sintonia cOm
Jeto, 2;“11;‘"3 que abriga ou a]AJrigou ey
exemplo obra de arte, que se V€. ]13/?11 pO;
VIt falandy h4 muitos anos André _ziraua—
Paz de 0 de um museu 1m§gmaréo ; lc):
€ arge Uma Ca}talogagao instantinea da 0 (11'3
0da pictérica e, por af, a percepgdo e
Por sua dimensio cultural. _
esrn(()]ue 0 ar.tista nio se engana a sl
trer, , o Medida em que transmite a Ou-
Qntreganslla verdade. Ble a faz mais forte,
0-se ao contemplador, a0 leitor, ao

¢
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dente mais
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ouvinte. Na realidade, a sua verdade é de
uma ordem diversa da verdade ética, mas
jamais é sdmente sua: é também a visio de
de uma ordem comunitiria em que se acha
situado. Déste modo, mais se individualiza
o criador quanto mais intensifica esta visdo.

Tome-se, por exemplo, do artista que foi
o também historiador Ferndo Lopes. A sua
narracdo, em crénica, dos acontecimentos
ortuguéses de seu tempo, o da Revolugio
de 1383, a época de D. Jodo I por éle fixa-
da, por preservar os elementos de arte lite-
raria que lhe eram indispensdveis na con-
figuragio de um momento histérico, tal
como a incorporagio da heranca medieval
portuguésa através da oralidade narrativa, de
tal modo conduziu a uma intensificagio dessa
época, désse mesmo monarca, que O seu im-
ressionismo  descritivo conduz o leitor de
one para o nicleo do que de essencial ha-
via na movimentagio das massas citadinas
européias, ignorada ou desprezada por um
Froissart, por exemplo, na sua maneira rigida
de ser historiador. Ferndo Lopes, desde que
pava como artista e historiador de um
tempo, registrava ndo apenas a dimensio ho-
rizontal déste tempo, mas a sua obliquidade
e, por ai, toda a sua verticalidade.

O que queremos acentuar com esta exem-
lificacio ¢ que, como ja foi por demais
acentuado, seria impossivel uma completa
compreensao da época de D. Jodo I'sem' a
obra de Lopes, como desta obra histérica
se teria uma pélida idéia se se a reduzisse ao
ue hé nela de apenas histérico ou docu-
mental. Aqui, a Historia se distende, se
prolonga € se intensifica através c!a Arte.
Como, entao, efetuar o ensino da I:lterz_atura
Portuguésa e, em especial, dt.a Fen}ao Lopes,
sem que s lhe dé téda a dimensdo de cul-
tura que €le suporta? .

£ que, e ndo é supérfhio repetir, 0s nos-
sos cursos de Literatura tem 31c'10 excessiva-
mente prejudicados P‘fl? visio unilateralmente
biografica ou apologf/:t}ca, quando o que se
exige ¢ uma figura critica, um afinar o pensa-
mento € a sensibilidade para 0s p'rqblema§ hu-
manos que as obras de arte llte'rar,la} suscitam.
Como também 0s cursos de Histéria da Arte
costumam  ficar reduzidos a uma §ér1e de
consideragoes estaticas (quando muito, ane-
doticamente desr;ritivas)_coladas as reprodlj-
coes que se projetam diante de alunos ndo

partici
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suficicntemente  preparados para compreen-
derem as sutilezas de traln.sformagoes'de' es-
tilos, de orientacdes  estéticas, de tecnicas,
etc. Sdo, muito comumente, cursos se'{n
uma visdo cultural capaz de responder («115
perguntas mais essenciais que as obras‘ e
arte poem diante do observador. E, por isso,
em geral, cursos que apenas fazem acres-
centar um conhecimento sem um a;‘arofyﬁdar
maior, sem uma razio para que se Justifique
o esférco do professor ou do aluno embre-
nhados na catalogacio de nomes, datas,
acontecimentos descAone.xos, desligados de
ambientes e circunstincias.

5. Por outro lado, a funcio que deve
desempenhar a Universulz}de no que se re-
fere ao ensino da Arte, nés a vemos intima-
mente relacionada com O proprio papel a ser
desempenhado gela Universidade dentro de
uma determinada cultura. A b _

Em primeiro lugar, a Universidade tem
que desenvolver naquele‘ que dela participa
a ambicdo pelo conhecimento concreto de
uma realidade que enfrenta certo momento
cultural. Nio ¢ gossivel continuar pensan-
do na Universidade como elemento apenas
decorativo. Como instituicio que apenas dig-
nifica um Estado. Ela tem a sua parcela de
responsabilidade no desenvolylmento que se
efetue ou, mais importante ainda, que deixe
de se efetuar. De elemento apenas decora-
tivo, ela tem que passar a elem
sionador de novas descobertas ac
realidade que se vive. A sua e
permitir um equacionamento
to de todas as variacoes que a sociedade, em
que se acha inserta, possa registrar, E dis-
semos conhecimento concreto POT nos pare-
cer que ¢ insuficiente € mesmo pernicioso
conhecimento apenas teérico oy ideal desta
mesma realidade. _

Nao posso entcnde};{ por is’s,o, a
¢3o excessivamente “ilustrada
cursos de Arte que consomem
te de seus programas em digressoes prético-
tedricas sobre Arte da Mesopotﬁmia, do Egi-
to ou de Roma, depois de defeituosas bases
estéticas, sem que igual POIC30 caiba 4
estudo da Arte Port

uguésa ou da Arge Es-
panhola como fundamentagio para  pesqui-
sas sbbre a Arte Brasileira, ainda t30 pouco
estudada e conhecida, Parece que espera-

mos do estudioso estrangeiro, trazido para

ento impuyl-
erca de umg
strutura deye
Preciso e exa-

orienta-
de nossos
a major par.
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estas paragens pelo exotismo da selva alrlr:i:s
ricana, que nos dé as armas com as_q he.
enfrentaremos a dificil tarefa de nos con
Cermos a nds mesmos,

Em segundo lugar, a Universidade g‘—:
existir como (')rgz'xo transmissor de con eh
mentos, fornecendo técnicas adequadas 1
participacio de um ntmero cada .Yez-malm
de individuos naquilo que a experiéncia te]i-
acumulado. Nio apenas com uma fina
dade extensiva: sobretudo  intensiva, “i
Aquisicio déstes conhecimentos. E isto quee
significar a possibilidade de um espirito qUu¢
se faca critico na meditacdo dos conhecimen
tos transmitidos,

6.5 A" Cultura no Brasi
uma outra,
sua organiz
dade desta
na medida

I, como qualquer
N30 poderd prescindir, para 2
a¢3o, de uma visio da Universi
ordem. Nem da Atte, porquanw;
em que conhecermos melhor 0_
NOSsos pintores, 0s nossos arquitetos, os Nos
sos escultores, os nossos musicos, os nossO?
escritores, melhor conheceremos os fundamen:
tos de nossa Cultura. E, na medida em quﬁ
0s conhecermog melhor, mais capazes sCl"eS
mos de encontrar respostas  adequad?
Para os nossog problemas  atuais. POf‘lueé
C  nos pPerguntarmog scriamente o qu‘
sejam  Arte, Universidade Cultura, ver¢
mos que as I€Spostas sdmente serdo possivess

9 3 12
€m umg vy de nossa experiencl?

3 0
real e concrety do Nossa situagio. Ao mesm
tenmpo que ely ¢

A ambém perfaz o circiito hl,s,
torico e se atualiza, E, entdo, ¢é POSSiVCl b
lar do conhecimentq de uma Cultura °
Brasil. a 0, € possivel falar d°
Um pensament sObre ileira.
€mos, déste modo, que os trés t‘ir
mos, — Atrte, niversidade e Cultura — $49
Paragrafos de MeSmo- sistema  histéric?”

" 7 - a
140 serd possive]l g referénc
a realidade Materj

. Paz de possibilitar ur'ni
Fercepgao adeguada € justa das caréncid
undamentajs € que €le padece. "
Ve S cursos de Economia deﬂ‘
auxiliar ¢ homem brasileiro nga tarefa X: el
cidacdg das

o Tk . a3
; contradicges que agitam a nos
sociedade: , abertura para

a0 s6 o

ué .
0s problemas q
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| constituem a atividade artistica do homem
encaminhard o pensamento para uma visua-
Eii)za_gzo globalizadora, tota'l, sintética, desta
; ’]CIG ade no que ela rca'llza de fupdamcn»
tal. - Infelizmente, o espirito de anélise (apa-
Tentemente critico, na realidade destruigor
¢ acomodado) tem sido dominante nas re-
, A sin-
tese exige ainda corre¢io critica e uma so-
briedade espiritual da qual ainda continua-
‘;T.lo's, em geral, afastados. Porque ndo € su-
‘lclente a constatagdo de nossas misérias e
‘arcncias: essencial é que se reflita sobre a
SU3s origens mais verdadeiras, com a im-
Parcialidade que sdmente a atividade critica

Ppode proporcionar.
Umg:! s'A A_rte —-dispopdo o espirito para
@ situacio de rigor diante das exploragdes
Zl:nctapropﬁe a Cul'tt'lra — ndo apenas acres-
. mas intensifica a capacidade huma-
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na de inser¢gio nos problemas comunita-
rios. Chamando a si todo o potencial do es-
pirito humano capaz de explicar e julgar, a
Arte atrai para si o que possa 0 homem ter
de consciente na apuracdo de seus sentidos,
de suas emocgoes, eﬁ:vadas ao plano superior
da inteleccio e da razio.

10. Parecenos, assim, que a Universida-
de, erguida em momento da Cultura Brasi-
leira no qual é a sua prépria existéncia e
necessidade que se poe em jOgo, tem que
existir como eixo irradiador de uma linha
essencial: o ser capaz de se dobrar s6bre si
mesma, na reflexdo critica e racional da es-
trutura social em que se estabelece.

Para uma melhor afirmacio de sua essen-
cialidade dentro de nossa Cultura, a sua fi-
nalidade especifica deve ficar sendo o apu-
ramento do sentido critico capaz de espelﬁar
uma esquema mental renovador.

RESUME

L 2
ee rgve,l.l de I'Université brésilienne, qui cher-
Pentouy Intégrer effectivement a la société qui
artisti ue,_na pas encore touché l'enseignement
vactuel(i{e 3 la' faute en est a la conception
Comme de lart. Si on le considére, en cffet,
ot étraune fleur de serre, une activité raffinée
Sociéta ngere aux problémes concrets de la
e son on ne peut logiquement se préoccuper
problémenSelg_nement qu'aprés avoir réglé les
‘st €S sociaux et économiques plus graves.
deég l,acbontre cette conception donc qu’il faut
ture]l ord lutter, en montrant I'insertion cul-
Concret de_ I'activité {artxstique, son contenu
muley afin qu’apparaisse la necessité de for-
cet Sur les bases nouvelles l'orientation de
alseignement.
bor oS cette perspective, I'auteur montre I'art
Clest Zf;{n sistéme d’intégration de la culture.
conditj, Irmer qu'une insertion totale dans la
dang N humaine la plus authentique est vécue
leg Oeua création artistique, est réalisée dans
ex""es crées. I1 n’y a pas de culture sans
DeyPression artistique.
Pouillé de cette perspective culturelle,

notre enseignement de littérature et d’art est
condamné a une vision uniquement biographi-
que ou apologétique, a des considérations sta-
tiques et anecdotiques. N

11 appartient donc a I'Université brésilienne, au
moment ou elle se penche sur elle-méme et ana-
lyse ces propres insuffisances, de favoriser une
perspective plus profondément culturelle de l'art
et de la littérature. En ce moment ou 1'Uni-
versité elle aussi change, il faut que l’'on sache
que ce ne sont pas seulement les cours d’Eco-
nomie qui peuvent aider ’homme brésilien a
élucider les contradictions qui agitent notre so-
ciété. La compréhension en profondeur du sens
de l'oeuvre l'art, de son degré de pénétration
dans la réalité humaine, permettra de monter
comment s’y revéle une vision totale, synthéti-
que de la société ou elle s’est creée. Cette com-
préhension done, niant que l’art soit une fleur
de serre, le montre comme moyen de pénéfcrer
et interpréter la realité, de donner en derniére
analyse la meilleure connaissance de ses va-
leurs, de ses défaillances, de ses désirs et de ses

besoins.

ABSTRACT

. Brazi; y
mteggltl.‘an University drive towards a true
r'Eachedlc'n into its community life has not
from th yet the Art courses. That results
is | € prevailing conception of art, which
refin";’é‘ed upon as an activity both highly
brope and alien to particular community
Ms. Art curricula should thus follow as

& ¢

0
SOCior.l:gquenQe of the solution to more urgent
they, .coNOmic issues. Against this notion,

eVide, € Must take position in order to make
ieu athe need Iorpa reformulation of those

According to this prospect, the author con-
siders Art as an integrating cultural system.
That amounts to saying that throqgh it an
absolute insertion in human condition may
very well be accomplished. Culture, without
its corresponding Art expression, would become
deformed. o :

T,acking a culturologic view, our Literature
and Art courses have been marred by either
a biographic or apologetic onesideness ' a
well as by static and anecdotic considerations.

It would then fit in the picture the turning
of the Brazilian university onto itself while
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taking into account its shortcomings in an
effort to further our Art and Literature
courses and not only those related to economic
fields. A deeper insight into. the meaning of
a work of art will disclose how it is inserted

——
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into a global, integrated, and synthetic visua:
lization of our society. Art will thus be @
mean of penetrating and interpreting ~reality
providing, in a nutshell, the best understanding
of its values, lacks, demands, and needs.



