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eStritamén?NAITISA?‘f de um ponto de vista

izer que e filoséfico — o que equivale 2
a generalizagio de seus conceitos

und !

trem:;n e_ntals foi levada a seus limites ex-
tura] cha:Urge como uma manifestagio cul-
cacio afundralzes sio duplas. Uma ramifi-
Stética, oy ase nos dominios da atividade
Priamene d§e]a, nos dominios da Arte pro-
Orient ita. A outra ramificagio estd

a s
e C?:m?gl‘:adlﬁglo. aos dominios da ativi
o Ptretanto . Musica: arte e ciéncia.
oNga ¢ rel » 0 que se tem observado em sua
Tca ¢ qu: ativamente lenta evolucio histo-
1Omo arge somente a raiz estética — musica
berdade i — foi desenvolvida com ampla li-
Observar, o como nio deixa de ser curioso
licionajs OXI um Z.élo e um ciume ja tra-
Sido, c(; Taiz cientifica da Musica tem
Vezeg eViItlseq“entememe, obscurecida, ~por
]e_gada a ada, segregada até e, por fim, re-
eltament:ma categoria de inferioridade per-
q Mente ObflnaCIémca. E, hoje em dia, uni-
S fabrica jeto das atengoes e dos cuidados
e{‘genheir ntes de instrumentos musicais, de
$0es elegy os que dirigem “studios” de grava-
d e, in(:Im ecAnicas na América e na Euro-
¢ com mente, de um reduzido nimero
“ura all))oic“t()res e investigadores que pro-
Tr novos caminhos estéticos com @

looi
gia. Afora essas excegdes, a Pe¥
Muisi-

qul.lsico
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iy torrﬂ;ﬁ fundamentos cientificos da
f,adeiro u-se, para o grande publico, um ver
6sof, :abu"' Ninguém — nem mesmo O
f:- It om se sente mais 4 vontade pard dis-
15 Questas especular, pesquisar enfim
Men des. E nio parece haver argt”

0
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Paz de afrouxar &stes preconceitos

centenares arraigados na mentalidade geral.
Para os que sustentam semelhante posigao
— a grande maioria, alids — Musica, como
de resto tudo o que cheirar a criagao artisti-
ca em geral, ¢ algo intocavel. Santudrio que
se deve observar a distancia. A obra extensa
dos grandes compositores ¢ museu indevas-
savel, misterioso € representa um amontoa-
do de conquistas de cujo carster fixo, imu-
tivel e etefno ndo se pode duvidar, nem
mesmo cientificamente. Seria atrevimento,
irreveréncia ou profanagao impertinente.

como se todo um consider4vel setor do pen-
samento filosofico — 2 Estética, pura e apli-
cada — tivesse parado no século XVI e, ig-
norando Bacon € t6da a grande revolugao
cultural que éle trouxe e que tem s¢ desen-
volvido sem perdas consigeréveis de conti-
nuidade até os dias atuais, tivesse radicali-
zado suas posigoes em tdrno de um obscu-
rantismo medroso, de um alheamento esti-
ido as tremendas mudancas da realidade
Eistc’)rica e social que ai est4, efervescente
como nunca, profundamente fértil e trazen-
do dentro de si 05 germes poderosissimos de
de grandes conquistas para a

uma época :
Humanidade. Observe-se como 0s demais
campos da investigacao filos6fica evoluiram

independentes’ a partir de

e se tornaram
entao, constituindo ~ as chamadas ciéncias

articulares. Novos horizontes seriam, mais
tarde, desbravados, como ¢é o caso da Socio-
Je um modo geral, das Ciéncias do
Mas ndo assim com respeito &
Esta nunca se especia]izou e nem
bandonar, de um modo geral, sua
dicional que, remontando a pro-

logia e,
Homem.
Estética.
vingou 4
posigﬁo tra
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pria  Antiguidade Cléssica, estacionaria de
uma vez por tédas no estigio em que se
achava ao abrir do século XVI. Limitou-se,
quando muito, a adotar uma posigio tedrica
¢ idealista em face da producio artistica da
humanidade — produgio esta que se desen-
volvia independentemente mesmo de qual-
quer autoreflexio de cardter filoséfico —
numa evidente prova de seu isolamento me-
droso diante da realidade histdrica e social.
Conseqiientemente, hoje, a Estética (com
raras excegoes ciue se devem agradecer prin-
cipalmente a alguns ndo-estetas ilustres, di-
nAmicos e realistas) limita-se a observar
passivamente 0s resultados da producao ar-
tistica contempordnea, chegando sempre
depois e atrasada, com seus julgamentos
amitde verbais e subjetivos que somente con-
correm para aumentar a onda de obscuran-
tismo indtil que parece envolver o campo
da criacio artistica. Em Musica delineou-
se, fracamente, a tinica reagdo concreta, den-
tro dos dominios da Estética, a semelhante
estado de coisas: surgiu a Musicologia, a
partir dos fins do século XIX.

Musicologia — ciéncia da Musica. Apesar
de ter nascido um pouco tarde, com a insti-
tuicio em 1878 de um curso oral de Histdria
da Musica no Conservatério Nacional de
Paris, com a fundacio em 1895 da famosa
“Schola Cantorum” e com a especializagio
crescente dos estudos de etnologia que in-
dicavam claramente o ndvo ideal particularis-
ta que se apossava da Antropologia e da So-
ciologia, a Musicologia tem se constituido
talvez no tnico ramo auténtico de investi-
gacio estética aplicada. Suas investigagoes
tdm cardter concreto ¢ significagio objetiva,
dado que suas ramificagdes a relacionam
com departamentos de conhecimento cuja
importAncia ¢ decisiva para a interpretacao
do homem, da sociedade e da natureza. Além
disso, abre novos campos de investigacdo,
relacionando com a Musica varias ciéncias
especializadas e aparentemente afastadas
dos dominios da Estética. Parte da Fisica,
que lhe di subsidios para o estudo da
Actstica. Liga-se 4 Fisiologia, com o estudo do
aparelho vocal e auditivo, e a Psico-fisiologia,
com o estudo da mecénica de reagdes senso-
riais ‘e perceptivas diante dos estimulos so-
noros e ritmicos.  Envolve um vasto campo
de estudos a bem dizer virgens no campo da
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Psicologia, aspecto &ste que parece mais di-
reta e fundamentalmente ligila a Estética
prépriamente dita. Junta-se a chamada Mé
trica, com o estudo matemdatico das chama-
das configuragdes ritmicas temporais. As
socia-se 4 Histéria, para a qual contribui
decisivamente com os estudos litirgicos ©
de cunho nacionalista. Representa, por fim,
departamento fundamental das Ciéncias do
Homem, trazendo, com os estudos sobre ©
folclore de todos os povos do mundo e co™
os chamados levantamentos musicograficos
(gamas e escalas regionais) das mais vari®
das regides do globo, uma contribuigdo pr¢
ciosissima para a Etnologia. Ainda, é poss*
vel que a pesquisa musicoldgica chegue 9
evidenciar, com um respeitavel apbio cien
tifico particular e filosofico (estético), ©
pretendida unido de t6das as artes.

Seja como fér, o fato é que a Musicokf’
gia con.tinua a ser, ainda hoje, mal conhec”
da e instintivamente evitada pelo grand®
puablico consumidor dos produtos finais ¢
raiz estética da Musica. E o velho preco™
ceito em agdo, que ja comega a fazer lem--
brar certo hipotético atavismo a condiciond’
tdda a mentalidade musical do Ocidente ¢
vilizado dentro dos moldes europeus. 0
grande publico musical ainda continua 2
mer a outra face da moeda, isto é, tudo °
que se relacionar A raiz cientifica da criag
musical. Pelo que nos propomos a mostrah
neste breve estudo, como semelhante 3%
tude é falsa, inauténtica, iluséria, idealist®
e, por fim, inttil ao progresso mesmo :
Musica como um todo.

E que éte mesmo piblico — musicalme™
te alienado — ndo sdmente consome os Pro )
tos acabados de uma intensa elaboracio mi”
sicolégica mais ou menos inconsciente M#*
através de suas proprias tendéncias para 0 que
é ndvo, para a renovagio refrescante de ¥
lhas formas musicais do passado, contrib#
é.Ie mesmo, inconscientemente, para 2 el
lizagio das intimeras conquistas musicolég”
cas e musicais que tém sustentado nos ombr0®
o que de evolugdo a Misica tem experime”
tado nesses tltimos cem a duzentos an0®
[rata-se, portanto, de fazer vir & luz —
principalmente aos olhos do piiblico — (0d?
essa intensa elaboracdo musicolégica, groca?
do em mitidos os resultados dessas conC]UiSt"a
lentas mas certeiras que tém impulsion? &
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g?\Zi adiante a criagz‘xo' musical em t(?dos 08
s .(P0pular, semi-popular, técnico-pro-
g:i’f itlll(:(])ne e“'ldit'o) com bases direta‘s‘ ou
nagio” m er}osllnd:retas no folc]ore. A “alie-
como Cristlsllca désse pubhcoA ressalta clara
contribuir 3 quando’ s¢,;-0,.VE I')AICCJ‘Sam('intc
para reali, sem a minima consciéncia disso,
e ar na pratica .mu51cal 0 que se en-
ménicap q “EOVJ(}aO ritmica, melédica ou har-
enta] oe (i)rmas presentes na tradigdo oci-
ou mcsmu lC CarattTar, estritamente. regional
o o local. 1\o§ temos, aqui no Bra-
mos de dC~meP10 notével dlStO“ que acaba’:
M noss lzer com a chamada l::oss:l nova
“bossa na pausica POPI:IIaI‘." O ritmo tipico
mais de ova” ¢ a rez;hzgagao de um grau a
e samb assimetria  ritmica dentro 'do ritmo
Certag Vaiiatmdlclonal» com bases dléeta“s’em
4" nog nontes de um ritmo chamado xam_
bl¢ 0ssos terreiros de xangd e camdqm
Mente Cmova(}ao ritmica legitima, peffel.tat
dtuanteg I:iquadmda dcntrg das tendgngms
DR a evolugio musical _afro-.brasﬂmf:\..
Nante CSOmentc um fato musical impressio-
nossa’vi:) IFO também uma prova soberba de
= seja e]a idade musical. 'Musm:} no Br_asﬂ
dtug d? Popular ou erudita — ¢é algo vivo,
“bossa Indmico, auténtico. A chamada
nova” é, ao mesmo tempo, etnologi

¢ socialmente auténtica e vlida.

lst(\)riCa
STOL Tyrie e
{ ‘PnnClPalmente quanto ao seu fraseado
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‘ne]od?' de efeito africano direto. Quanto 2
b . “” 7,

Noy,” a ¢ & harmonia, representa a bossa

§ lmprl;r,n,a fusio a principio desconcertante
I ntu‘avd de duas correntes ou tepdf%n-
My antes no seio da musica bra511§1ra.
lneléc’{ic(lue procura restabelecer uma llrl'hjl
Serenggy rec?rta'da, parecida com a antiga
da de romAntica de nossa musica popt
“Uper ~40 a 50 anos atras. A outra, qu€

da éPOe a essa melodia recortada, rebusca-

éti‘éezes’. uma harmonia essencialmente

Uncy 3, riquissima e de um poder antes

h Visto em nosso populario. £ uma

Poy, Oia dificil, s vezes, para o ouvido do

it talnda nio acostumado, por conter um

dage esor de tensio dissonante e uma densi-

Zad, ~°NOra mais complexa do que a util-

por Debugsy ou Ravel.

Co .
deye 1O Se 0 povo sentisse em (

Cro

ue direcdo

e
m direg

o fonirchgr 0 progresso, a renovagao des
InllSica] as )4 estabelecidas por um passado
as

mais ou menos continuo €, com
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préprias mdos, sem 0 saber, molda através
de seus auténticos representantes — 0s ver-
dadeiros compositores (populares, semi-popu-
lares e eruditos) que tém realmente o que
dizer — os destinos da cangdo brasileira. E
que a Misica, como tudo o mais, ndo pode
parar histdoricamente.  Avanca, como na
“bossa nova”, através de uma estranha al-
quimia: mistura do wvelho (linha melddica
recortada, 4 maneira de nossas antigas se-
restas, que imortalizaram um Xisto Bahia,
um Heitor dos Prazeres ou um Ernesto Na-
zaré) com o n6vo (estrutura harménica ver-
tical cromética, mais densa do que as har-
monias dos impressionistas francéses). A
de relativo desfazimento, como
ocorreu logo apés a Segunda Guerra com a
excessiva influéncia norteamericana (veja-se
auséncia de ritmo, por exemplo, em tdda

periodos

a
a produgdo popular dominada por Dick
Farney e Lucio Alves), impde ésse mesmo

estranho alquimismo  periodos de afirmacio
do nacional (veja-se, na “bossa nova”’, uma
retomada de marcagao ritmica extraida ainda
morna de nossas raizes culturais afri-

canas). Situagdes como essas evidenciam,
antes de tudo, vitalidade musical de um
ovo. Nio admira que, néste momento, a
a musica popular brasileira — e nio sdmente
nossa musica erudita — tenha tomado conta
das platéias européias. Guerra Pleixe, em repor-
tagem radiofénica recente, apos classificar a
chamada “bossa nova” como “a melhor coisa
surgida ultimamente na mﬁsllqa b:asileira”,
acrescenta 0 seguinte comentario: As com-
binagdes harmonicas, que até ha pouco se
vinham tornando cépia servil de padroes
cosmopolitas, Va0 agora criando  aspectos
surpreendentes. O que resta do impressio-
nismo francés (lembro Debusy e alguma
coisa de Ravel) — harmonias que nos EE.

UU. ndo passaram de simples adaptacdes
exteriores — vem no Brasil adquirindo algu-

ma Personalidade. Ali4s, no que tange as
relagoes entre melodia e harmonia, convem,
salientar o seguinte:

a titulo de ilustragdo, sal
Ellington e Porter, a

depois de Gershwin, ' :
musica popularesca norte-americana  estacio-
nou, sem qué até o m?mento se VerEEICaSSC
a mais leve manifestagdo .de renovagio; an-
mbou para 0 VIItuosismo do “be

tes desca q !
bop” € para o desenvolvimento supérfluo da
orquestragio, 1O fundo simples artesanato
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profissional, jamais criagdo auténtica. Na
musica bossa nova, a harmonia é modulan-
te e parte intrinseca da composi¢ao, tornan-
do-se um valor estético de indubitével vali-
dade. E a melodia adquire maior expressio
exatamente naqueles momentos quando a
harmonia (acordes) cria determinadas con-
dicdes”. A que se deve, fundamentalmente,
semelhante vitalidade? Ao povo, sem divida
alguma. Mas, tudo isso éle faz sem saber!
Exatamente porisso €, musicalmente, aliena-
do. Os préprios musicos e demais profis-
sionais — professdres, instrutores, arranjado-
res, compositores, etc. — se acham, via de
regra, neste estado de inconsciéncia diante
das correntes musicais histéricas que os car-
regam a todos, quer queiram ou ndo, quer
disso tenham conhecimento ou ndo.

De fato, ndo é raro presenciar-se um cul-
to exagerado do passado. Ensina-se musica,
em geral, como um fenémeno eternamente
envolto em mistérios insonddveis. Os grandes
compositores sa0 endeusados e suas obras,
impropriamente analisados, tornam-se amit-
de pouco menos do que incompreensiveis. Te-
riam criado misica longe do povo, divorcia-
dos do popularesco e através unicamente de
uma sutilissima inspiragdo que vinha mis-
teriosamente  “do alto”. Ninguém se di
ao trabalho de dizer que a prépria polifonia
ensinava seus primeiros passos no medievo,
dentro de catedrais e organizagoes mondsti-
ca para, logo depois, ganhar as ruas e ser
arremedada pelo populacho cujos ideais mu-
sicais tdo bem incorporavam o0s menestréis
ambulantes, “troubadours” e ‘“trouveres”
que povoam téda a produgdo literdria da

época. Nesse foco de criagio popular in-
tensa é que beberam os grandes — mas in-
felizmente j4 esquecidos — paladinos da mi-
sica bizantina (séculos X a XIII, notada-
mente), em cuja obra se encontram muitas
das constantes musicais da Idade Média que,
muito mais tarde, com os impressionistas
francéses, movidos pela “Scholla Cantorum”,
serviriam de “pistas” na busca desenfreada
pelas rafzes nacionalistas da criagdo musi-
cal francésa, espanhola, etc. Entretanto, o
alheiamento A realidade histérica da criacio
musical persiste, teimoso e cego. A incons-
ciéncia e a falta de critica diante das verda-
deiras correntes musicais histéricas, do pas-
sado ou do presente, dos pafses estrangeiros
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ou de nosso préprio pais ainda dominam gran-
de parte do-publico musical de nossos dias.
E mal secular que atinge auditérios e misi-
cos profissionais, indistintamente.
Observe-se, a éste respeito, como raro ¢
o instrumentalista que parece enxergar além

dos simbolos e da notagdo das partituras mu" |

sicais, como também além das possibilidades
{3 ’ - .

das “maquinas sonoras” que manejam com

eficiéncia.  Falam, por exemplo, em

tudar” ou “executar” musica quando, €M |

realidade, apenas parecem reduzir seus ho-
rizontes estéticos a simples manipulagio d¢

uma méquina musical destinada a dar € |

pressao sonora a simbolos e sinais convel
cionais registrados num pentagrama. Raro ©
o musico profissional que, s custas de su?

prépria reflexdo, estd capacitado a adotd’ |
uma posico critica, por exemplo, diante da |

validade déstes simbolos e sinais convencio”
nais com que se registram ritmos, melodias

¢ harmonias no papel de musica. Sua gra™ |

de maioria acredita nesta validade como $¢
ela fésse um dado “a priori” da razdo.
pr(')prio estudante de composigﬁo acr
estar, de fato, estudando Misica quando’

em tltima andlise, tdda a sua atividade €
inconscienté |

duz-se a puro mimetismo

através do qual éle aprende o manejo dito
“correto” daqueles simbolos e sinais
miticos e muitas vézes enigmaticos,
os instrumentalistas mais tarde traduzird
em sons. Via de regra, o estudante
composi¢io nio tem independéncia B¢
nhuma, nio tem autenticidade nenhum®

qué

Obrigado a ficar voltado para o passado, P& |

de contacto com sua realidade histérica

social especifica, que é a de seu povo, 5
sua terra, e, sem poder viver aquéle paSS?{do
porque ndo pode ter a mesma perspect’”
que animava os grandes mestre que, agord
procura em vio imitar, entra em franc?
crise ao sabor das mais desencontradas e Vi’
lentas contradicdes. Uma véz em crise, 0 1!13

resta uma alternativa: enveredar pelo curi®” |

sismo musical que se faz passar, atualment®:
por “musica moderna”, ou musica “atonal
politonal, microcromética ou simplesmen®®

“musica concreta”, afundando-se num cer€” |

bralismo mais cédo ou mais tarde fracass®’
do. Perdese, assim, num desfazimento Mm%
sical que ndo encontra a menor repercﬂssa_n
no seio do povo, antes afugenta-o. Tant”

edita |

dog |

“es- |
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Eﬂu_dltérios. “intérpretes  como  compositores,
Privados de uma visio critica que, ela so-
- mente, poderd salvd-los do “caos” musical, ja-
- Mais parecem se dar conta de que, o quanto
. lentativas e experiéncias musicais  tém
fildo .fCIf,ﬂS.no Ocidente até hoje representa
:;lPemls infima propor¢io do que, em reali-
‘;i;(ele, resta por desbravar e conquistar neste
'Menso oceano que ¢ a Musicologia pura ¢
| aplicada. A idéia de que, depois de Franck,
Jebussy ¢ Ravel de um lado, Stravinsky ¢
p Orsit?)kovich do outro, pouco resta por “des-
VI em Musica ¢ ndo somente uma no-
:’:2 %‘i]_sa, mas re'flctc fu.ndamcntu]mentc a
- Nentalidade de crise musical que se apossou
Yomundo europeu ocidental em pleno século
Referimo-nos a0 chamado mundo curo-

Lf:ciodc idental em sel)arziqo por cstarmos'corl]-
& dicios .dﬂ §v1(_1enC1a histérica que assiala
idade 0s Inegdveis de uma surpr}ccndcnyc vita-
Pringi 'rlnllS]Cal em certos pafses orientais,
QXI)CriIe‘)d mente n'aquclc's que rcull'zar.m.n a
‘\.,‘nncmltma socialista e, também, sxgmfm"atxt
onde qt,’ nifflll%‘lcs paises subd.esen‘volvldm
tcrmil;amflut‘ncm afnsan:l tem sido fator dc;
| 0 caso B de formagio de cultura, como ¢
| . particular dos paises centro ¢ sulame-

' Ticg : ) : Yapl
de N0s.  Ora, crise musical — isto €, CIISC
pu],cr]‘lgao musical em todos os niveis: po-
. ' semi-popular e erudito — pois bem,

CTse mygjeal parece ser um, dentre 0S diver-

ilfr’lsqpectos da crise maior que tem abalado

4 igsf(;nente 0 mundp ocidqntal. Ma.slncm

Sua oy chm a ser crise musma-l mun'dla : en‘l

Nfme alidade. A excecoes sio, felizmente,
ras ¢ bastante refrescantes.

‘Mus?&ﬁe‘."a nenhum exagéro afirmar ser a
ogia a solugdo natural para o prol.)lc-
¢ crise que envolve o Ocidente musxca}l
c%]l:)m. todf’- Ela j4 o ¢, em paises ocidentais
Ndg ¢ T?lzagéo\eflropéia — em que esta CrlS(f
onde Oc.a.l, hlstO}‘lcalx1ente, mas 1mpor‘tad(/l s
Conggje COmPO‘Sltor faz andlise musxco]oglc‘%,
der nte ou inconscientemente, tanto pard
zer  Sobreviver como para ter o que di-
de -u iga-se, assim, o compositor, através
l’lexom compartimento da Etnologia, a0 com-
direta antropolégico que o sustenta, bebcnilo
sermcme na fonte. Sua gbra_ tem raza(t

¢ ais tem futuro, tem significagdo €, © quc
0 Ou‘tr(;mPOrtamc, encontra sua .plenftucc
Poy polo da criagdo estética, isto ¢, NO
> MOS ouvintes, nos auditorios. Dai o

| YOS
ult
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tremendo poder da onda nacionalista musi-
cal que invadiu a Europa a partir de seus
dois focos mais poderosos — a Franga ¢ a
Russia — ¢ fazendo com que os musicos de
paises subdesenvolvidos se voltassem critica-
mente para suas verdadeiras raizes culturais,
no scio da massa popular. De fato, nacio-
nalismo como atitude ‘de fora para dentro,
de cima para baixo, sem raizes concretas no
scio do povo, dos destinos histéricos désse
povo, nacionalismo como simples maneira
de buscar originalidade ¢ exacerbar ainda
mais um individualismo doentio inimigo do
que pertence, de direito, a todos, como € a
musica, como sio as dangas, os folguedos e
demais manifestagoes tipicas do homem em
sociedade, pois bem, tal “nacionalismo” nada
mais poderé representar do que ridiculo

amadorismo  saudosista, condenado ao es-

uecimento.

Em outras palavras: ¢ preciso orientar a
quantos fazem da Musica objeto de seus in-
torésses no sentido de uma crescente valori-
zacao de seu aspecto mais cientifico, Unica
maneira racional de se contornar a crise que,
de qualquer maneira, j4 ai esta hd mais de
meio século. Que a atividade estética legi-
tima exige inspiragio, génio, talento, eis o
que nio se poderd jamais negar. Mas ins-
piracdo, génio e talento ndo deviam bastar
para inibir um estudo racional, sistemdtico
¢ conseqiiente do fendmeno musical em
seus mais variados aspectos, inclusive sob a
forma de interpretagao e criagdo. Inspiragdo
¢ algo dificil de controlar e muito mais ‘dx-
ficil de definir. E qualquer coisa imprecisa,
imprevisivel e, até mesmo, misteriosa. Mas,
perguntamos: por causa _dlsso hayeremos de
abandonar téda a- pesquisa estética, tdda a
elaboracdo cientifica e filosoéfica a respeito
de uma atividade que a envolyt; e subenten-
de em alto grau, e cuja fertilidade para o
progresso do conhecimento l}umano do Ho-
mem j4 foi demonstrada além de qualquer
duvida? Claro que nao. O§ fen'(‘m’\en.os psi-
colégicos nao sio menos m.deflfnvels, im-

Lecicos, imprevisiveis e misteriosos, - mas
nem por iss0 deixa de ‘haver uma ciéncia par-
ticular, especializadissima e importantissima
_ a Psicologia — dedicada ao seu estudo:

Concluamos, entao. S’e a Musica adrpxte,
de fato, aquelas duas rafzes, isto é, se é ao
mesmo tempo- Arte e Ciéncia; se a Musico-
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i a tempo filo-
logia, como reflexdo a0 mesmo  te Yo) e
sotica (estética) e cientifica (particular

ante do fendmeno musical ¢ nio apenas
vdlida mas ja se tem coqshtmdo em impor-
tantissimo setor da pesquisa etnolégica; se 0
nosso contexto histérico e soc_lal como”pals
subdesenvolvido, de colon}zagao européia e
profunda miscigenagio racial mormente com
o elemento ‘negro africano, envolve, .susterp
¢ di vida a uma manifestagio musical di-
nimica, continua, sempre se renO\.rando a0
MESmo (CMpo que O NOSSo: povo mais se afir-
ma como povo € como nagao, pois bem, tudo
isto posto, a quem mais cab?na a responsa-
bilidade de coordenar todo éste conjunto a
fim de nio sdmente analisi-lo e interprets-
lo mas também resolvé-lo e cgloc;’n—lo a0 ser-
vico consciente de nossa rcallda‘d.c, sendo 3
Universalidade  brasileira?  Justifica-se am.
plamente, portanto, o titulo déste artigo,
uma vez que ndo somente ressalta clara 4
oportunidade da inclusio dos c'stud‘os/ de
Musicologia nos curriculos universitarios,
como também evidencia-se a urgéncia de que
a Universidade brasileira, tornando-sa cada
vez mais auttntica, ataque problemas po.
vissimos ¢ de cariter eminentemente nativo,

no seu esforco de emprestar sentido 4s maijs

JarBAS MACIEE

diversas manifestacoes da realidade social 8
que deve, antes de tudo, servir. ot

eferimo-nos, mais de uma vez, ao “ta o
diante da raiz cientifica da Musica, ou Sejc
da Musicologia, e também ao alheamento o
nosso  publico musical face aos pIOblem(")
que o desenvolvimento de um povo como %
NOssO  suscita nos mais variados setores i
atividade humana, em especial no setor ;
Criagdo musical. Fomos mais longe ate, a,:
incluirmos no imenso rol dos alienados sssg
cio-culturais musicos profissionais, PTOfe,to‘
Ies, instrutores, orquestradores . ¢ COI'“P"S'l -
res.  Nio cremos que tenhamos exagera :
as coisas. A alienacio existe, profunda, 1:0
rigosa, anestesiante, inimiga de todo progreé -
¢ de toda a renovagio.  Pois bem, TCS"‘"? i
apontar o que, apés J& boa parcela de estes
dos e observagdes nestes e em outros pals ii
S€ Nos afigura como solugio para a C"ra].c
cagdo total daquele “tabu” daquela ﬂ‘c
nagcio. | 4 Universidade brasileira (}ur

cla somente — p()dcri:u rc»intcgmr 0 ](o
mem em  thda o plenitude de si mesm®
em toda a plenitude de
através de ‘sua
situacio
€30 partj

o SaNEer
sua propria VI uﬂy
A o . s
re-educagio critica e de
¢m uma realidade

a
cuja reformt
U precisame

nte de si mesma.

RESUME

La musique, considérée d'un point de vyye
strictement philosophique, se présente comme
ayant une double racine, étant donc une science
et un art. La musicologie est exactement cette
racine scientifique de 1a musique, quelque
chose de généralement inconnu qy grand pu-
blic. Il arrive ainsi parce que la musique
comme science a été longtemps regardée com.
me une espeéce de"‘tabou". L'esthétique, qui
semble s’étre arrétée au stade ou elle était
arrivée au: XVlIe siecle, n’ayant Pas suivi le
développement contagxgux et Ia Spécialisation
de toutes les autres sciences (spécialement les
sciences de I’nomme), étro actuellement
rafraichie, et I'est en efet, par leg étu

P des mu-
sicologiques réalisées par plusieurs centres
universitaires dans le monde entier. TLa rajgon
pour laquelle la mus

nusicologie peut remplir ce
role, et elle est déja en train de le remplir,
est que son champ de

rechgrche est extréme.
ment large, englobant Pratiquement tous les

arts et les sciences. Mais ce “tabou” ne gem.
ble pas étre un fait isolg étant plutst yy
aspect de P’aliénation culturelle de Ce mé
public. Partout, au méme  te

signes  tres définis qe public
“aliénation musicale”, i

nation” de lture, qui a &g entreprig
derniérément par plusiéurs pays Sous-développeg
dans le monde. Cela ar ment moyen,.

. {
nant Tévolution ge la ; ulaire ©
folk!orique. Cest 1le Eaane, pop 12

CaS, T m ley ev i
musique - soi-digant “bossapiovi)’{'e alt)liourd hue
au Brésil, « 0Ssa nova” egt considérée com'oﬂ
un signe trés definj de vitalité dans la créat(l)ﬂ'
1L Cette vitalité jaillit SP7ye

aliénée ou non, mais &5

our les i

Des Systémes
€n grande parti

ux 0o,
veaux Problémes et situaiisflga%géesl:s :aturelieit
ment de pope développement.  Toi appares,
Précisément ype des opportunités et des Sité
ponsabﬂ;tes les plus urgentes de 1'Univer5.te
b Brésil, lutter “pour Que la musique éru(%iles
résilienne ne go;f Pas en retard ou isolée
activitég artistiqueg Populaires,  pour bead
€ pays sous-développés, avec une gra?

e
© culturale afpje ¢ti n'est €%
lement yp, aine, ce défi n'est Sy

o
la bataille du - déveloPP
du progreg °a nation, mais 1. jie
de la crise musi ot
siécle présent. AYfo.
et une source pratho 7
sal Mmatériel et didées Pt
N8 un folklore Vivant et dans un ay’
Ynamique, 15 musique de ces e
3S.aeeepter’ ou fajre sienne cette:
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se, Elle _est dorénavant forcée, pour ainsi
dire, a4 se. “désaliéner”, c'est a dire, & se faire
authentique ét a quitter Timitation. Cela ne
peut étre fait sans 'Université, qui doit mettre
la musicologie dans ses “curricula” et prendre
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a sa charge la tdche de centraliser et de
coordonner tous les efforts dans ce but, ce
sera quelque chose, en effet, d'une. irés grande
opportunité pour le Brésil, ces jours-ci.

ABSTRACT

Music, considered from a strictly philosophical
point of view, is presented as having a double
root, being therefore both a science and an
art.  Musicology is precisely this scientific
foot of music and something generally not
known to the great public. It has become so
€cause music as a science has long been
ooked upon as some sort of “taboo”. Esthetics,
Which seems to have stopped dead at the stage
at which it was from Classical Antiquity up

| ‘;0 the 16th Century, not following the con-

Underdeyelq

agious development and specialization of all
other sciences (in special the Sciences of Man),
could be and is actually being considerably
Tefreshened by musicological studies taken up
Y several University centers all over the
World. The reason why Musicology could do
ofd. is already doing this job is that its field

Inquiry is extremely wide, encompassing
Practically all arts and sciences. But this
taboo” does not seem to be an isolated fact,
being rather but one aspect of the cultural
alienation of this very same public. However,
i C Same {ime that the public is shown to
g{?ld very definite signs of this “musical
cochation”, it unconsciously (but concretely)
e Niributes to the process of desalienation of
Ulture which has lately taken hold of oot
ped countries the world over, and
of it apparently does through the evolution
forDUDUIar and folkk music, as it is the case,
my £Xample, of the so-called “bossa nova”
thep© _iD Brazil today. “Bossa nova” is

% analysed and furthermore considered

itself the task of centra
all the efforts towards
indeed of a ver
these days.

to be a very definite sign of vitality in mu-
sical creation in Brazil. This vitality stems
spontaneously from the people, alienation or
not, but meets a challenge in the long esta-
blished pedagogical systems now still in use
here and in most of Latin American univer-
sities, systems which seem to be to a great
extent alien to the new problems and situa-
tions brought naturally about by our deve-
lopment push. Here lies precisely one of the
most urgent opportunities and responsabilities
of the University in Brazil, lest Brazilian
erudite music lag behind and get out of phase
and isolated from popular artistic activities.
To most underdeveloped countries with a great
deal of African cultural influence, this challenge
is not only a problem which faces whoever
is commited to the cause of the development
and progress of his nation, but also a reper-
cussion of the musical crisis of the Western
World in the present century. Having a
tremendous vitality and a practically inexhaus-
tible source of new material and ideas in a
living folklore and a dynamic popular art,
the music of these countries cannot accept er
make its own this crisis, being therefore
forced, so to say, to desalienate itself, that is,
to make itself ever more authentic and less
imitative. And this cannot be accomplished
unless the University, through the inclusion
of Musicology in its curricula, takes onto
lizing and coordinating
such an end, something
¥ crucial opportunity to Brazil






