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LUIZ COSTA LIMA

TERCEIRA FEIRA :

SEU SENTIDO BASICO

SOBRE M ESPACO em negro avanga, do
“entro para a superficie, forma luminosa
due projetada em cruz, preenche o negro
anterior com ‘geometrias iluminadas, as quais
¢ enrarecem 4 meédida que se afastam, do
tentro (6lho) focal.

A capa da Terceira feira ¢ mais do que um
dcessorio da composigio grafica. E a in-
terpretacio pléstica da obra, cujo texto co-
Me¢a assim desde a capa. De tal forma ade-
Quadas obra e ilustracio que esta nos faz
intever o que adiante anunciard o poeta:

Ela aprendeu que o lado claro
das coisas é o anverso

e por isso as disseca:

para ler textos mais corretos.

(O Sim contra o Sim)

A_,Terceim feira cobre a obra praticamen-
te nédita (para o leitor brasileiro ¢ nio
“Migo pessoal do autor) de Jodo Cabral de
QXS]IO -tho. Se., de fato, ésse ined’itismo é

usivo de Serial, na verdade, porém, para
» Maioria. dos leitores, &le se estende a Dois
Aramentos, que tivera uma pequena tira-
%g“(:l }f’:m edicao particular'do autor (Madri'd,
l’drtﬁ ¢ a Quaderna, cuja edigio com‘crgml
, 8uesa raramente chegou ao Brasil.
3 upesar‘ de ,Df)is Parlamentos incorporar-se
s Ma linha . diversa das duas obras - restan.
m, Pela sua aproximagio maior com o poc;
troy I;arra_c_loz 0 rimance popular, guardam as
boy ~Bte si uma intima coeréncia, que tam:

Co er ;;fﬂndamexlta]mc;n;q, :Pm'did?l scas

1)

comparamos com a produgio anterior do
pocta.  Jodo Cabral vem mantendo uma
tdo profunda coeréncia na expressio de sua
experiéncia poética que o seu sentido radi-
cal nio s6 é uno, como vem escapando aos
scus' melhores intérpretes (1). Estes falham
por nio notarem o cariter de redugio feno-
menoldgica empreendida  por via poética
pelo autor pernambucano. ; ‘

Nio importa que Jodo Cabral tenha ou
ndo lido os filésofos da corrente, sido ou nio
influenciado por éles, como tampouco ¢ de
se concluir que é&le faga poesia “filosofica”.

Isso tudo é o menos decisivo, quando na-
da porque as j4 sabidas influéneias de Le
Corbusier e da tradicio poética espanhola,
a licio sdbre a matéria do primeiro, a densi-
dade de realidade concreta na segunda, lhe
podem ter servido de correlativos. -

Para a melhor compreensdo- do’ que pre-
tendo ser o trago essencial da sua poesia;
comparemo-la, inicialmente, sob o ponto de
vista da expressio da natureza, com a de
outros dois grandes poetas em lingua por-
tuguésa. ;

Em Camoées, a natureza. se reveste, como
ja foi notado, de um caréter de idealizaco:
A essa idealizacio nio fogem passagens as
mais realistas em sua aparéncia, como a da
Itha dos Amores ou a de ccrtas'éclog:is. O
seu  extravasamento erdtico
compensacdo ~ideal. ik

Ja em Pessoa, a natureza acqlhe
cardter. Ela ¢ uma natureza. falhada,
tre a falha. real e a :

¢ ainda uma

(')Liiél}(%
En-

compensagia do.sonho
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cumpre-sc sua obra, da qual D. Sebastido,
mais do uma figura, ¢ um mito em epigrafe:

Que voz vem no som das ondas
Que nio ¢ a voz do mar?

E a voz de alguém que nos fala,
Mas que, se escutamos, cala,
Por ter havido escutar. (2)

Sigamos. Em correspondéncia a expressio da
natureza idealizada, em Camdes denuncia-
se uma experiéncia de nostalgia do mundo.
Do complexo que ¢ cada expressio indivi-
dual pode-se extrair uma experiéneia huma-
na que lhe foi basica. Em Camdes, essa
experiéncia  fundamental parece haver sido
a da nostalgia que mais do que outras im-
portantes, como a de um catolicismo plato-
nizante, determinou o cardter idealizado da
sua natureza.

Em Pessoa, em correspondéncia a expressio
da natureza falhada é a angtistia do mundo
o que se flagra.

Nestes dois criadores, portanto, visio idea-
lizada da natureza e sentimento de nostalgia
pelo mundo; visdo da natureza como falhada
e sentimento de angustia existencial.

Sem dar nome préprio @ experiéncia ca-
moniana, creio que ndo caiba mal, a propé-
sito de Fernando Pessoa, falar-se em uma ex-
periéncia poética de indole existencial.

Sirvam-nos estas comparagdes para realgar
a diferenga de Jodo Cabral. Na sua expres
sdo da natureza, ndo a temos nem idealizada,
nem sentida como falhada. Isto essencial-
mente em virtude da diferenca de emotivida-
de que a sua obra flagra. Defronte do mun-
do, imerso néle, nem nostalgia, nem angs-
tia. O poeta emprega a sua emotividade em
outra diregio e, em vez de usar a emocio
como forma de receber o mundo, dirige a
emocdo até o mundo para entio mostra-lo na
sua incandescéncia de realidade penetrada
pela presenga do homem. Déste modo, nio é
o objeto (que pode ser desde uma coisa como
um 6vo de galinha, um alpendre no canavial,
uma fruta nordestina ou uma pessoa como a
bailadora andaluza) que é absorvido na sub-
jetividade do poeta, mas as emogdes por éle
provocadas que convergem para éle, objeto,
até_mostra-lo na sua qualidade de natureza
humanamente olhada.

As emogdes sdo postas entre paréntesis en-
quanto ‘pessoais e dé-*~ paréntesis s6 saem

- vador em face ao fendmeno observado):

Lumz Cosra LiMa

para que melhor clarifiquem a presenga dos
objetos do seu mundo. E desta maneira qu&
em t6da_a Terceira feira ndo conseguimos 1"
calizar a raiva ou o amor, a impucién(_il'f" o
exasperagdo ou a alegria enquanto SennmC“;
tos pessoais ao poeta. Nio ¢é que ten}}‘ﬂmo"
abandonado o campo da poesia — da “em?
tion recollected in tranquility” — e ingress®
do no campo da imparcialidade cientifica (t
exatamente em época em que 08 Cicnust‘l',
descobrem a importincia da posigao do obser
por isso que acima falava em con\’ergé.“clf:
das emogdes para os objetos que as susci™
e ndo em trituracdo ou neutralizagio das "mo
goes. Por assim dizer, no momento da ¢
¢ao o poeta se reveste de um extremo PU¢ 5
de falar de si proprio, conduz a sua emociom
lidade para os objetos que o tocaram © se-s
deixar de vé-los como objetos, mostra-0s mm‘.
verazmente: na sua qualidade de objetos q‘t,
participaram de uma experiéncia humanlc
Nio se trata de uma antmpomorfizﬁ@ﬁo 0
objetos, idealizando-os, mostrando-0s qulﬂn;
membros de um fracasso total, etc. etc: 1; :
sio mostrados na sua conjungdo com © ;Ec
mano. = Transformados pelo humano- B 5-
que conviveram com sentimentos human®
¢les se convertem em fendmenos hum”“oxf
Estamos, sem divida, diante de umd (:n'
periéneia poética arriscada e, ao mesmo ¢
po, extremamente fértil e nova. Aq“ioq :
nas primeiras obras de Jodo Cabral e
acusado de secura, isencdo, extremada ! ;
lectualizacio (a vacuidade dos criticos 5€
sileiros era entdo maior que a atual, nd o
negue, no entanto, que o poeta aind? '
havia alcangado o dominio expression?”
vido) mostra-se agora como o que P’etcngar
(e mais do que conseguia) o poeta: ? f
pressio de uma experiéncia de redugd®
nomenoldgica da existéncia. de
Entre Fernando Pessoa e Jodo Cabral ar’
Melo Neto estamos entre duas expressocs 108
tagonicas. Pessoa se divide em 3ter6ﬁoﬂ
para dizer-se em diversas vozes. Casais dof
teiro chegou a compara-lo com um Prosignf‘
que se inventasse em diversos personia, .
(5 7)) Malgrado o seu processo de pros® ot
s0a continuou um poeta porque, se i"‘./eﬂﬂd“
personagens, foi para nio deixar em S * n0
que nio fosse dito. Estamos com. &
dpice do uma experiéncia existencial:
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: 6&I;)a(::mCa.bral,. ao contrério, impbe a sua
A romollzahdade ao objeto, para entdo
pi2 uamoe.zve 4-lo em sua reahdade_de /ob;eto-
a(}' dad t°C‘=’ldO‘1.)€1'0-homem. : Nio ¢ bem

ldade de objetivo humanizado, mas de

ey as
que ¢ tocado e permanece, que € Vist0

Z;?ctéagzo tocado permanece. Estar/nqs no
S uma experiéncia fenome-rlolo.glca. :

ca do maneira esta ¢ a experiéncia bési-
poe poeta que se torna dificil dizer qual o
par:;: e‘g que mais claramente 'cla trans-
Porém. em _der melhor apahsa-lo, creio,
¢io irr;egye o leitor encontrard uma adequa-
ma De ulata SonLo f{ue escrevemos no poe-
Mais g g a;laO. Néle, a paisagem cada vez
B _rarefaz, até que déste processo dfe

F Iragio apenas reste o que ¢ de irreduti-
; Presenca de uma paisagem: a lembran-
0 homem, do que é o nicleo do seu
lhante dcomgaff'se 0 processo com 0 seme:
celltralmee tre ucio da fe_lca A sua léimma,
ma Fq Ry (eml?ora nio apenas ai) em

ca s6 Ldmina.

ik experiéncia bésica de Jodo Cabral, a
5 I:;?tlca fenomelégica, nao é idéntica a
(11' quer poeta, mas até a éle exclusiva
Ingua portuguésa, tampouco ¢é apenas
€Xperiéncia a mais, sem outras COnse
Sctl:’ como Cstarz% .resmungando um uti-
teticige, (s)” um esteticista '(e que serd 0 es-
itarism>>L Nnao uma espec1e'ref1_nada fle ’Utl:
sem CO'nsc Nunca uma rcahzagag c'st'etlca é
Ponto e qtiéncia, porque ela‘ 51g_mf1ca um
Vale 4. 2POlO para a visualizagio (o que
Clo 1. 28T, para o entendimento) d2 condi-
tempolrlan]la“a, em certo estagio historico s§u,
Ma o d? CSpCCIa!mente datados. Nenhu-
Ctic; ¢ obra deixa de conter uma cargd

NI a

Umgy
lén
lltari

Ca
; P‘)Ds, Porque a beleza é uma forma de res

ve] ;Ie)]l(l)]dadc' SAC o artista nao (’é responsi-
Z ver g dic WS no, Entanito s ¢ pelo que
¢, conseqiientemente, pelo que deixa
L ver.

Obrﬂomo grande poeta, Jodo Cabral, por sua
; e.,nggng Uz a esta visualizagao responsével.
e?‘igén i poesia social, porém n}esmo Bor
Ot o da visio estética da realidade, éle

St e A . : !
da d males que entravam a vida humaniza-
braSiIZ' certa criatura precisa: 2 nordestina
tar c]]:a_' Se ¢le tem, déste modo, que afas-
'que Voes, ndo ¢ por afa de novidade ou
Basty Aquela figura j4 estivesse, cOmO s€ diz,
» Mas simplesmente porque ¢ falsa e fere
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A propria veracidade estética da obra. Tipico
exemplo ¢ a recusa de aceitar a figura tradi-
cional do Semeador, mentirosa dentro de uma
visualizacio nordestina:

O homem que vai jogando
os rebolos de cana

nada ¢ do Semeador

que se sonetizou.

£ o seu menos um gesto
de amor que de comércio;
e a cana, como a joga,

(A Cana dos Outros)

A arte é uma forma da verdade.
Através desta preocupagio mental com o
Nordeste, Joio Cabral ocupa-o poeticamen-
te. Para tanto, éle teve de encontrar de ini-
io uma solugdo lingiistica adecl;mda. Para
rentar a criagdo nao basta conhecer o seu
Dante ou o seu Mallarmé.
Acompanhando-se as datas de seus livros,
dem-se deparar 0s titubeios do autor.
Quando em 1953, publica O Rio, o poeta
assava a adotar uma forma de desenvolvi-
mento que Ppor Ccerto chocaria ao leitor de
Pedra de Sono e, em menor escala, de O Cao
sem Pluma. Mesmo tendo em conta a mo-
Jificacio que comega a se Operar dentro
Je O Engenheiro — mais precisamente, a
partir do poema déste titulo em que o mun-
do solar comega 2 substituir, de um lado,
a preocupagdo com as s.ombr:}s, de' outro, 0
clima sugerente da tradicio simbolista e em
ue o mundo concreto 2 ganhar correlata-
mente terreno sdbre o onirico da tradicao
surrealista — O Rio e Morte e Vida Severina
apareceriam cOmo obras .desv1adas. Esta, po-
rém, foi uma tensdo fértil para o autor. Se
Uma Faca s6 Lamina ainc.la parece increver-se
nesta etapa dilemitica, 51gn1f1cando a busc.a
de uma solugao estilfstica por um lado mais
lirico que narrativo, em Paisagens com Fi-
guras, Jodo (Cabral comega a alcancar a fu-

sio das duas estratégias expressivas: afasta-
mento de uma rarefacdo lirica extrerpada, que
era a dos seus primeiros poemas € incorpora-
¢do de uma nomeagao dlyeta a coisa e pessoas,

rocesso Mais ligado a linha da prosa.'(Naf)
era por acaso que Pedra do.Sono trazia epi-
grafe de Mallarmé e O Rio de um poeta

nase anti-lirico, como Berceo). Paisagens
com Figuras partilha, em um grau mais ele-
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vado de realizagio, da luta pela recuperagio
da realidade comecada em O Engenheiro.
De todo o modo, porém, a maneira mais
honesta de designar esta produgio, em sua
totalidade, era a de apontar para o caréter
de dois cursos que dirigiam diversamente as
suas 4guas. Dai o titulo Duas Aguas da co-
letinea anterior.

Encontrada a fusdo estilistica, a obra
mais recente de Jodo Cabral evita aquela
dispersio de 4guas. Ele abre o seu curso
definitivo, em um tratamento que
muito da narrativa da prosa — basta reler Dois
Parlamentos e os quatro poemas de “Claros
Varones”— que evita a pura depuracio liri-
ca, apesar de que seja lirico o seu tom do-
minante e, desta forma, permite a introdu-
¢io de uma mais larga margem de realidade
no verso. Completava-se a conquista esté-
tica do Nordeste:

Falo sdmente com o que falo
com as mesmas vinte palavras
girando ao redor do sol

que as limpa do que ndo ¢é faca:

Falo sdmente do que falo:

do séco e de suas paisagens,
Nordetes, debaixo de um sol
al{ do mais quente vinagre

(Graciliano Ramos)

E da poesia de Jodo Cabral de Melo Neto
podia-se tragar uma visio do Nordeste. E
bem verdade que seria parcial tratarse ape-
nas desta constante. ssinalemos, de pas-
sagem, que o seu leitor ndo deve estar des-
percebido do crescimento do tema amoroso
que, difuso e débil, em sua obra inicial (de
que é exemplo “A Bailarina” de O Enge-
nheiro) se adensa a partir de Quaderna.
Desta constante, agora firmada, pode-se com-
preender melhor o sentido da sua poética.
Note-se a quarta composigio sbbre o tema
“Escrito com o Corpo”. Aonde a um poeta
ligado & atitude tradicional, por exemplo
Vinicius de Moraes, caberia uma expressio
de saudade ou um seu correlato, é ela subs-
tituida por uma expressio que, visual, apla-
ca, a0 mesmo tempo, ]_)ugor de confissbes

traz’

Luiz Costa Lmva

do autor e o seu ideal de conversio dos obje:
tos ao seu nucleo irredutivel:

Pois nessa lembranga é que ela,

a0 menos gesto, se incorpora;

na presenga, coisa, volume,

imediata ao corpo, sélida,

e que ora é volume macigo,
entre os bragos, néles envolta,

e que ora é volume vazio,

que envolve o corpo, ou a acoita

como o de uma coisa maciga
que ao mesmo tempo fdsse dca,
que o corpo tece, onde ja estéve,
e onde ter e estar igual féra.

A presenca do ausente suscitada pela len”
branga, problemética conhecida pelos poet®
do amor, recebe aqui um tratamento que
inova a tradicio estabelecida desde F€
trarca. E por essa diferenca podese I
da melhor entender a importéncia &
experiéncia de Jodo Cabral e, o que P¥
recerd estranho, o seu carater anti—intd?c'
tualistico. Acontece que tdda essa Poé“':a
em busca da simplicidade do exato, esta €%
pressio de objetos nuamente incandescid®;
pela presenca do homem que os tocou, est?
ligada a um esférco hoje empreendido P~
comunidade regional e nacional a que © ]l:o?
ta pertence. Essencialmente, o Brasil ¢ ho)°
a busca de conquistar-se a si proprio. A

Pois bem, é&ste poeta aparentemente int"‘

lectualista e distanciado converte a sua P*’
cura da poesia em uma busca de conqu
estética da sua realidade. E, se nos lembt®
mos que, afinal, o caminho Eenomenolég'fo
e o entendimento do fenémeno da alienass,
partem do mesmo Hegel (ndo importa & =
versidade de sentido que o conceito de ali¢
nagio receberia posteriormente), chegﬂfe’“o/
a conclusio de que o poeta pernambucan? .
possivelmente sem o saber — trilhou © Cf‘r.n.,
nho mais limpo e préprio para uma poct ]
desalienante. Isso poderemos notar analis?”
do o que é matéria fundamental no seu
so: a presenca do nordeste.
_Ele ai estd com a sua secura qu o
terra do sertdo chupar sequiosa a chuvé eeﬂ
cassa, como se chupasse mesmo uma fé'rﬂl):
(quarto poema de “Chuvas’, em Sené

e faz ’
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seria sempre o mesmo porque o homem ¢é
sempre o mesmo e o Fausto € o homem. . .).

A licio déste poeta, maior do que saiba
dizélo, é a de que ndo ha arte sem a vin-
culagio profunda do homem com a sua
condicdo. E esta ndo se alcanga sem a vin-
culagio anterior com uma marcada 4rea lo-
cal, que, lhe penetrando, é por éle trabalhada

| :E;Ufa que contamina seu homem, esguio na
o miséria de cassaco, repleto apenas en-
; E’) r?:té)e explorado, pelo ”comenda lor (“Ve-
| .o um 1Comendador , em Serial), pelas
5 nestepar amentares que, do norte ou do
amentos) P{)/I']t? o assemEIham (DOIS 'Par-
. s i isio do Nordeste que continua

poeta pelas margens do Mediter-

A
;zI;?do(Pécl)emas(S) da Cabra) e até mesmo
' apenag Iir-e trata de temas em outras maos
G0 Cal 1clos, como o tema dg tempo. Em
Paisagem réi , 0 tempo ¢é percebido através da
Creto: de o nordeste, em elemento seu, con-
| assim gy um alpendre sdbre o canavial.
' Ceitog grie d]an Cabral de:smente os precon-
.Principa]a 0s contra o artista e, na Yerdade,
alsog diéne-nte POE culpa sua prépria. Se.m
ncia b atismos, éle mostra o que é a exis-
SUa arte Umana em uma precisa area € de
Ponsabil; dPr(?Paga-se uma carga €tica de res-
abra] 1, i g' Por porta transversa, Jodo
q“erem ios 'eSI_nente a ceguelira dos que qos
tocdye] arlnplnglr a bele_za como algc_) de in-
tio ;_es_ccli_ir}gado por via da abstragio, onde
eo Faul Irla um eterno homem umve_rsal
por HomSto, dizem, poderia tanto ser crl.ado
ero, por Séfocles ou por Bocaccio €

até que se revele a raiz da sua condigdo.

A arte, como o amor, ¢ uma forma de
conquista do particular. Conquista de tal
forma plena que do conquistado emerge a
sua até entdo oculta universalidade.

(1) Estava éste estudo pronto, em espera
da publicacdo do primeiro ntimero de Estudos
Universitdrios, quando lemos o estudo do cri-
tico José Guilherme Merquior, na revista Se-
nhor. Alegramo-nos em poder referir a exce-
léncia do mesmo e em VeEr confirmadas as

is da interpretacdo aqui
studo vem de ser traduzido
para o espanhol para a Revista de Cultura Bra-
silefia, tomo 1, numero 1, junio de 1962, edicdo
do Servigo de Propaganda e Expansdo Comer-
cial da Embaixada do Brasil em Madrid).

(2) De “As Ilhas Afortunadas”, em Men-
sagem.

3)
sia, N0OSsSOS

Na Introducédo a Fernando Pessoa, Poe-
Classicos, Agir, 1947.
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