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CODIFICACAO TIPOGRAFICA

O PROBLEMA aqui ndo é o de conduzir a
‘arte de imprimir com tipos” ‘ao sagrado _re-
duto das Belas-Artes. Cuidarfamos, se fosse
0 caso, de propor a eliminacdo das barreiras
¢Om que se pretende fechar ésse reduto ja-
mais visto. Trata-se da outra “virtude” da
IDografia, justamente oposta: a de ser capaz
€ nao se “mostrar”, a de se .tornar invisivel
10 mesmo grau em que a fala é inconsciente.
mm codigo tipografico &, de fato, quase um

anual de prestidigitacio. Ensina a escamo-
€ar tudo aquilo que na transposicio de um
teclado para outro — o teclado do autor e o
te,‘ﬂado do impressor — possa representar um
d“."’l'timento para os olhos do leitor, mas nio
g&gﬁando a0 mesmo tempo esecapar a nota

de personalismo grafico transmitida om
gol'men_ores aparentemente despreziveis, como
cex?tdocﬁo de maitisculas, a intencionalidade de
HmOS l:.ural?cps”, a mudanca de clave dos ita-
= S, a judiciosa colocacdo das notas, que de-
X m acompanhar o texto maior, passo a passo,
m tom menor, como uma segunda voz. O jogo
tro belotiqueiro & limpo, mas nio deixa de
-azer A marca individual. As préprias opera-
gges fisicas da tipografia sugerem o modo
tudger da Colsa lmpressa, que ¢, mais do que
i medlda: Os extremismos se encontram
¥ neste sentido, tanto faz ver a persisténcia
= rofnglnt1qo medievalismo para o qual a area
cheIPaEma ¢ uma fachada que se tem de en-
Que de ornamentos, quanto o wvanguardismo
nmh;‘lmplesmente a desarrumg ou desnuda —
dagers ¢0locados 4 mesma distancia do ver-
o texto para ler.,
ras udollsso se encontra implicito nas primei-
26 difpa avras désse oportuno renovador da
C. pacdo tipografica francésa. (GOURIOU,
mento typographique. Paris, Hachette,
' XL, 128 p.).  “A tipografia — lin-
€ a gramatica, diz éle, sujei-
mesmo destino: suas regras, fruto
neia e da tradicdo, indiscutidas as
radai' requientemente controvertidas ou igno-
EXpees S0ffem continuamente os embates das
b QQOES. Sem cessar renovadas, ao sabor da
Sivige legitima ou aventurosa, de uma expres-
tin € mais eficaz”. “Nestes dominios, con-
a jg ’iconge dp reinar como soberana_abso]uta,
QOStuma freqiientemente se anula diante dos
S €s. No entanto, a cada um dos proble-
a0 éE\rantados pela necessidade de transeri-
Te 4 O Densamento, tem a tipografia o dever
lhe “2F pelo menos uma solucdo, acontecendo-
tad, POT€m produzir outras, desde que solici-
Sutjlo fazer valer certos matizes ou certas
Czag",
\;ej:}s’leZas e matizes préprios da tipografia,
@nsa; €m, como veiculo da transcricio do
lado ento. Ndo se admita sequer o dissimu-
o tii:‘(,)'cll“roquxsnw das composices “ongiz}ais":
Cergy, Brafo deve escrever certo por linhas
as o caso do inteligente Mémento
outro. Qutro ainda mais importante,
sendo o da composicdo propriamente
a-Se na regido indiscriminada da ti-
da gramatica e da bibliografia. Na
fuig ITa de ninguém onde certo manua-
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dy in 1és queria construir uma “gramaética
tur, Yestigacao literdria” que fésse uma mis-
luay %€ Pesquisa bibliografica e de critica tex-

ng 'lim_lnteligézgcia dos textos se faz inclusive
e rclal‘ da -inconsciéncia tipografica. Niao
2 nenhuma das invencdes, deliberadas

ou sugeridas, do original que desce as qficma_s.
Tudo estd em saber transcrevé-lo no névo, ri-
quissimo e por isso desafiante teclado.

fste codigo, porém, para ser digno do nome,
ndo saberia afastar-se do imediatismo dida-
tico. Sua investida no terreno da teoria dos
sinais nada mais é que uma timida indicacao
de avant-propes. Mas ndo esqguecer de que ¢é
sobre a dissimulada ossatura das regras que
se pode montar os planos da legitima arqui-
tetura tipogréafica. Faldvamos no personalismo
que do. original se deve filtrar para a mancha
da impressao, mas éste é um personalismo que
se lem de consiranger as regras desta poética
a quatro maos. Pois assim como o impressor
deve ser fiel ao manuscrito, deve o autor pre-
viamente sujeita-lo a idéia da coisa impressa.
Nédo vale somente o humoristico conselho do
inglés, segundo o qual obriga-se .o compositor
a seguir o original, mesmo que éle voe pela
janela. Supde-se uma uniformidade primaria,
asseguradora do fluxo da leitura, a que todos
devemos obedecer sem resisténcia, e por cima
da_qual pode cada tipégrafo tecer sua invisi-
vel teia. £

Os cédigos tipograficos, portanto, ndo se di-
ricem somente aos tipégrafos, mas também aos
editores e aos autores. & é somente depois de
obtida a conformidade geral a um conjunto
minimo de canones que se pode pensar num
estilo tipografico. & antes de tudo a falta disso
aue ainda nfo se enconira boa tipografia no
Brasil. Sem codificacio, os autores confiam na
orienta¢io do editor o editor confia na ex-
periéncia do tipégrafo, e o tipégrafo brasilei-
ro — éste de ha muito que perdeu o bom
senso tipografico espelhado no solido embora
rude artesanato herdado das oficinas portu-
guésas.

Ou — o que é pior — o autor se supde ca-
paz de disciplinar, éle préprio, a composicao
e a paginagdo dos seus livros, pondo acima
das exigéncias do leitor comum o que pensa
ser a cristalizacdo do seu senso estético ou a.
materializagdo do seu pensamento cientifico.
Tudo se perde, entdo. O aparato das notas
varia de livro para livro, confunde-se 0 uso
de aspas e de italicos, despreza-se a prece-
déncia dos elementos das preliminares e das
finais, as bibliografias se arcaizam no ordena-
mento por prenomes, as abreviaturas, fanta-
siosamente formuladas, se tornam ininteligiveis
e até a prépria nomenclatura bibliografica é
desconhecida ou trocada, nunca se sabendo
ao certo ,por exemplo, qual a espécie de ilus-
tracdo a que uns chamam pranchas, outros
planchas e outros ainda — inconscientes his-
panizantes — laminas.

A tdbua de contendo déste cddigo francés
dara idéia da extensdao da matéria. Na pri-
meira parte, reservada as “etapas da compo-
sicdo”, estdo expostas as condicbes em que
se deve apresentar o manuscrito ao editor,
compreendendo a maneira de indicar os real-
ces tipograficos desejados, o tratamento a ser
dado as ilustracGes e aos titulos correntes, o
manejo das provas e dos sinais de revisao
(exemplificados em apéndice). A segunda par-
te, que forma o corpo principal do cadigo,
contém a tabulacdo dos ‘“usos lipograficos” —
de italicos, de maitisculas e mintsculas, de
versaletes; as maneiras de escrever os titulos
das obras nas referéncias; a composicdo de ci-
tacbes e de didlogos; o emprégo de numeros,
abreviaturas, simbolos e pontuacao; as formas
de paragrafacio, de epigrafes e de inscricoes
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flapidares. Retne finalmente o autor, na ulti-

‘'ma parte, espécimes de indices, de tabuas de
conteuido, de bibliografias, de pecas teatrais e
inquéritos.

Esta bem cuidada publicagdo de Hachette,
contfudo, s6 nos serve de exemplo quanto a
oportunidade de instaurarmos o nosso proprio
codigo, a tornar-se possivelmente obrigatério
nas editoras oficiais. Pois como a gramatica,
a tipografia — linguagem — é um fato geo-
grafico e social, somente se tornando um wvalor
quando harmoniosamente implantado num todo
cultural. ORLANDO DA COSTA FERREIRA.

DIREITO E DESENVOLVIMENTO
ECONOMICO

(Publicacido da Universidade da Bahia)
(Série II — 24 — 1961)

O DIREITO BRASILEIRO tem oscilado sob
a influéncia predominante do Positivismo e a
menor, embora stuante, do Neokantismo.

Ambas formalistas e pouco preocupadas com
as implicacoes historicas e economicas do fe-
némeno juridico.

Miguel Reale, com a sua teoria tridimen-
sional, e Orlando Gomes, com sua critica atua-
lizante da legislacao civil brasileira, represen-
tam algumas brilhantes excecoes. Exatamente
o 1ultimo livro de Orlando Gomes, intitulado
DIREITO E DESENVOLVIMENTO (Publica-
cao da Universidade da Bahia, 1961), atraiu
nossa atencdo recentemente, gragcas a oportu-
nidade das suas observacoOes originais.

Metodologicamente Orlando Gomes parte da
constatacdo de ser o Direito “fenémeno de supe-
restrutura’”, que “ndo corresponde, atualmente,
as transformacoes ocorrentes na infra-estru-
tura da sociedade”. (p. 11). Seu objetivo é “a
verificacdo do desajuste entre o Direito e os
fatos numa sociedade em transformacao, que
esta a realizar o complexo processo do de-
senvolvimento econdmico, — a sociedade bra-
sileira”. (p. 11-12).

Em vez de recorrer aos diltbios conceitos de
“progresso” e “atrazo”, o autor, com realismo,
prefere a expressio ‘correspondéncia”, afir-
mando: “Em verdade, o que ocorre em tdda
sociedade que se transforma é a rutura do
equilibrio entre as suas partes”. Com efeito:
registra-se, atualmente, no Brasil, uma “de-
sarticulacio dos mecanismos tradicionais de
controle social e pela subversio dos valores
relativos a hierarquia das posigSes sociais”.
(pp. 7-8). Trata-se de um “processo critico™.

(p. 7).

O problema encerra fundamental importan-
cia para a discussdo e concretizacdo do “ca-
minho brasileiro” para o desenvolvimento. Por
mais que se tenha falado em “Nacionalismo”,
as idéias influenciadoras da renovagao ideolo-
gica brasileira tém continuado a vir de fora,
adaptadas, porém ainda importadas. Por exem-
plo: Roland Corbisier, em FORMACAO E
PROBLEMA DA CULTURA BRASILEIRA,
nio esconde suas vinculagdes a Max e Alfred
Weber, a Burkhardt e a Bergson; Guerreiro
Ramos, n"TA REDUCAO SOCIOLOGICA, reco-
nhece consistir, “em esséncia”, a sua “redu-
cdo”, & “Sociologia engajada e militante” de
Hans Freyer; Alvaro Vieira Pinto, no seu re-
cente e magnifico livro CONSCIENCIA E
REALIDADE NACIONAL, professa um osfen-
sivo Hegelianismo, ao considerar que “o pro-
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cesso do desenvolvimento nacional é fungad
da consciéncia que a nacdo tem de si mesma,
chegando a afirmar: “Os fatores ideoldgicos
produzem o processo de desenvolvimento™
(tpp. 30 e 31).

Nada disto desmerece, porém, o papel reno
vador déstes e doutros autores. As idéias nad
brotam de geragio espontinea. A Cultura €
um todo e um patriménio da Humanidade 10°
teira, nio sendo recriada em cada pais "a‘;
regido, por cada geracido que se sucede.

o ridiculo do ressentimento xenéfobo, Pect”
liar a muitos adeptos do Nacionalismo € aU-
sente em intmeros dos seus corifeus bras
leiros, o que representa um sinal positivo pard
éstes ultimos. ; oo

Foi ainda Orlando Gomes, noutro excelen

trabalho anterior, RAIZES HISTORICAS

SOCIOLOGICAS DO CoODIGO CIVIL B d;
SILEIRO (Publicacbes da Universidade 0
Bahia) (1958), quem frisou muito bem:

idealismo de elite tem sido, entre nds, com?
foi na elaboracio do Cdédigo Civil, de !1‘1'3"3tﬂ
savel utilidade para o préprio desenvolvlmenb.
do pais. Transplantando para um pais Sua
desenvolvido, que vivia = exclusivamente o
dependéncia da exportacao da producao ﬂgro_
cola, instituicdes e doutrinas oriundas de P°
vos desenvolvidos, os elaboradores do Codigl
Civil concorreram para o aperfeicoamento =
nosso direito privado, sem sacrificar a .trg
dicao pela novidade, e sem cair no servilism
de outras codificacoes.

“Essa influéncia do direito escrito d o
antecipa & realidade s6 se exerce, POr&”
quando a lei se coloca na perspectiva don

senvolvimer}to social, apresentando-sé (op-

?;na )aproxlmagao da realidade futura”. (P
-T2

2 G ¥ S e

Embora Alvaro Vieira Pinto insista "3.023.

cessidade de massificagdo dos ideais nacl mé
listas, éles tém continuado a partir de de
“intelligentsia”, cuja missdo precisa ser 2 i
didlogo com a massa, expressando suas r
vindicagdes, porém dificilmente atingimjt)_“:?“J
fusao entre ambas, por problemas de V,Ocag
especifica, e ndo por estratificagio socCla: .
Assim sendo, a mensagem de Orlando o
mes, em DIREITO E DESENVOLVIMEN'ZS
prolongamento da sua mensagem de RALTY
HISTORICAS E SOCIOLGGICAS DO _COhp
GO CIVIL BRASILEIRO e d'0 PAPEL oy
ESTADO BRASILEIRO NA REGULAMEN™
CAO DO TRABALHO (Contribuicdio 39 —
Congresso Internacional de Direito Social a-
1958), encerra uma importancia especial. el
ta-se da andlise lucida da realidade Pfa.SItas—
ra, por um dos seus mais eminentes juris
socidlogos. e
Orlando Gomes, depois de situar 0 9€°
quilibrio entre infra e superestrutura, _Sob.to".
termos de “Mudanca social e crise do Dir¢ ;.
dentro da linha antes mencionada, frisa 0 )
tido teleolégico da sua obra: o de ajudal’
chamada revolucdo brasileira”, “caracterl?®g,
pela arrancada decisiva para a liquidaca® ..
sub-desenvolvimento”. (p. 45). Mostra, em
guida, o que classifica de “heterogeneldade i
Economia brasileira e Direito”, com suas ~ .
torcoes e inadequacdes, destacando, com mos
ta oportunidade, a alienagdo da maiorid o
juristas brasileiros: “Lamentavelmente, 8 ° ;s
trina ndo tem se interessado por estud® mdi'
aprofundado das peculiaridades do nos‘sﬁliw’
reito, muito présa que ainda se acha 2 a
ratura juridica da Franca, da Italia ©

1
1
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Alemgmha, sem se aperceber, como notou As-
carelli, que muitas afirmacdes doutrinérias
francesa_s e italianas adquirem sentido diverso
entre nés e que isso é um efeito da peculia-
ridade da orientacdo da pratica brasileira. De
lamentar ainda que, em vez de se preocupar
com o estudo dessas particularidades, a maio-
ra se dedique a exposicdo e discussio de
QUestqes largamente debatidas no estrangeiro
que tém, porém, uma importincia marginal”.
(Os grifos eip nossos). (p. 74).

al, entre ouiros motivos, o desajustamento
do Direito positivo brasileiro, “em mora com
0s_fatos”.

Em seguida o autor enumera e analisa as
breChg!s: “Notadamente nas partes relativas a
Organizagao da familia e ao direito heredita-
rlo —, nos pontos em que interessam ao pro-
cesso do desenvolvimento econdémico” (p. 77).

O direito de propriedade, em especial do
setor rural, merece sua especial consideracao,
concluindo: “evidentemente, sem uma refor-
ma agréria de profundidade ndo sera possivel
atingir a uma etapa do desenvolvimento capaz
d‘% sustentar os rapidos progressos da indus-
trializacdo”. (pp. 119-120).

Finalmente: Orlando Gomes encerra DIREI-
REITO E DESENVOLVIMENTO com uma
!mportante contribuicio a um tema pouco
Analisado, cientificamente, e de influéncia
ecisiva no Desenvolvimento brasileiro: a fis-
ca!}dade, denunciando o “colonialismo inter-
N0 da atual organizacdo do imposto de ven-
das e consignacoes, sugerindo nova formulagio
Dara a “taxacao dos lucros” reinvestidos e
Para o imposto territorial, etec.

1M conjunto, e nas suas particularidades
Mais originais, o recente estudo do professor
nalano ‘representa epreciavel contribuicao a

Ova Ciéncia Juridica no Brasil, em dia com
O desenvolvimento e por éle também se en-
Balando na luta, na batalha integral que o
Dafs traya contra a miséria e a ignorancia,

8 atual etapa histérica.
Vamireh Chacon.

UM ENSAIO DE SOCIOLOGIA

NO’IIAS para um estudo das relacbes do ca-
Minhio e do motorista com a paisagem e o ho-
me"} brasileiros, em geral, e nordestinos, em
gf’rtlcular": &ste o subtitulo que Marcos Vini-
08 Vilaca da a seu livro Em térno da socio-
qog.la do caminhdo (Edicdo do Ir!st.ituto Joa-
1;&‘“ Nabuco de Pesquisas Sociais, Recife,
Dell — 162 p.) e que parece definir o livro,
. menos do ponto de vista do autor.
ta Trata-se, realmente, de tentativa de _interpre-
tic20 do caminhdo como “manifestagio autén-
ro; de transporte”, como “relacdo de transporte
pr €conomias e populagdes” (p. 17) e de sua
n €Senca na vida brasileira e, p.artlclhxlal_‘me‘r‘lte,
c: Nordestina. Presenca cuja influéncia a}:
«hca () o homem, o animal e as cousas’,
1%‘3 um linguajar proprio”, “forr‘pa um novo
1010 humano”, Que “civiliza” e “enriquece O
Clore”; que “cria mitos” (p. 18). Para o au-
J4 se esboca na fisionomia brasileira uma
dep>, €poca do caminhdo que pode ser consi-
qu:da transregional”, originando “essa como
no Ova expressio de desenvolvimento (5]
SEuC?nario das realidades nacionais” (p. 18).
Cia Intento é o de demonstrar-lhe a ocorren-
for.C @nalisar as suas multiplas implicacoes e
™Mas existenciais. Intento que se justifica

tor, «
QOmo

10t

plenamente, dentro dos limites de ensaio em
muitos aspectos pioneiro e inovador.

A obra é trabalho de sociologia, tomado o
termo no seu sentido mais geral. Nenhum ex-
clusivismo de método, de visualizacdo, de
linguagem. Visao aberta e sobretudo desassom-
brada em suas perspectivas. S6 aparentemente
assistematica. Com éste instrumental globali-
zante, desenvolve-se anélise compreensiva do
fendmeno da integracao regional brasileira e
do veiculo mais constante e efetivo désse in-
tegrar-se — o caminhao. Analise que, se se ori-
enta por um prisma particular, éste sera antes
regional e até local do que metodolégico, cons-
tituindo-se modo de angulacao valido na me-
dida em que se integra com tendéncias e as-
pectos da propria area escolhida para estudo.
A area é o grande nordeste, de que se destaca
uma subarea em que se concentra o campo
de observacdao do autor: o agreste e o sertao
do nordeste oriental.

A partir de campo aparentemente restrito,
forna-se possivel a generalizacdo em termos
nacionais, sobretudo quando o ponto de vista
adotado é o amplamente soOcio-cultural, onde
precisamente aparecem as constantes mais
marcadas do fendémeno, e as mais generaliza-
veis ao caso brasileiro.

£ ainda em funcdo da otica particular ao
autor que nao lhe escapa que, do caminhao
— instrumento de transporte e do comércio
com paisagens — nao se desvincula o homem.
O caminhao aparece, com efeito, como sendo
sociologicamente homem e maquina, e ao es-
tudo de um meio de transporte acrescenta-se
o de um tipo social que com éle se confun-
de: trata-se do motorista, do chofer. Persona-
gem singular, traz o motorista consigo, em sua
morfologia transacional, marcas de tempos so-
ciais diversos; realiza, néle mesmo, fusao de
formas culturais diversas; é, como as merca-
dorias que transporta, criador de habitos, des-
truidor de costumes anquilosados. Em suma,
age no sentido do progresso social. /

No estudo do motorista e dos fenémenos de
mobilidade social, vertical e horizontal, que
com éle se implicam reside um dos grandes
méritos do ensaio. A mobilidade vertical tem
no caminhao elo, degrau, escada. A mobilidade
horizontal é melhor estudada, sobretudo no
seu aspecto transregional, em que se forma o
binémio caminhdo (homem e méquina) — e€s-
trada. Faz surgir o aspecto pitoresco das ro-
marias e o fato desolador das migracoes, a
que o caminhdo “pau-de-arara” estd tdo “inti-
mamente ligado” (p. 143). |

£ ao caminhdo “pau-de-arara”, com efeito,
que M.V.V. dedica as tltimas linhas de seu
trabalho. “Sob o péso de tantos atropelos, na
tAbua dura do caminhdo “pau-de-arara”, es-
“gofre o nordestino, murchando de corpo

creve, : «
e alma. Ao partir, defende que o comunismo
34 ata’, no fim admite o que seja mais
b )”. E conclui (p. 149): “Se

revolucionario (... E c [ L
o situacdo econdmica ndo é resolvida, éle volta.

S6 assim. Para isso ha os agenciadores da vol-
ta, a dizer que ja chove, e que o milho ja

vai bonecar”.
Roberto Cavalcanti de Albuquerque.

DA AUTORIDADE, CRISE DA UNI-
gg%{SS}%DADE: CRISE E BRASIL (SOBRE UM
DISCURSO DE PARANINFO)

EM MOMENTO que pediria mais o comodismo
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das palavras respectivass um mestre fala a
scus alunos sabre a-“crise da -autoridade”. 1

O tema desce dos editoriais austeros de jor-
nais para ser sentido no ambiente restrito do
ensino; o pronunciamento, pelos seus motivos
¢ por sua origem é de ser atentamente escu-
tado: ¢ tanto mais grave quanto na autori-
dade mesma € que se funda a possibilidade
de transmissio de uma cultura.

A crise de autoridade nao ¢é sendo o lado
anverso da necessidade geral de reformas.
Essa necessidade, diz-se com freqiiéneia, é que
tem dado o “tonus” de nosso momento his-
torico.

Area mais sensivel do organismo social, cus-
ta a crer que a estrutura do ensino ndo se
tivesse ainda curvado as novas exigéncias.
Mas quem se debruce sobre a historia do pais
vera que de tal modo se féz daquela estrutura
algo opaco e distanciado da vida que ela ¢
agora ndo sé incapaz de corresponder ao sur-
to de desenvolvimento, mas incapaz mesmo
de compreender gquaisquer desses aspecios que
tornam o Brasil de hoje surpreendentemente
inovador no seu modo de ser dinamico.

Das escolas de jesuitas — que instalaram
uma tradicdo de autonomia perturbadora das
relacoes entre o todo social e as unidades de
ensino; das escolas juridicas e militares —
aonde o estamento burocratico ia a partir
do segundo reinado recrutar seus membros;
da Universidade reclamada com sangue nos
séculos XVIII e XIX — se chegou a que?

A éste organismo tdo pouco plastico que,
niao é ousado dizer-se, ndo traz dividendos
csperados nem mesmo a classe dominante a
servico da qual foi erguido. A instituicoes
anacronicas que fazem mais que deter a evo-
lucao social, se opondo enrijecidas as investi-
das saneadoras dos Orgaos estatais. Isto em
um tempo em que se pode considerar supe-
rada no mundo a luta por uma autonomia
universitaria que fésse apenas couraca confra
abusos de um Estado intromissor e ¢ licito
falar de uma luta por uma “autonomia ativa”
a forcar as Universidades a que assumam seu
verdadeiro papel diante da comunidade. O pa-
pel de agente do desenvolvimento e, entendida
a educacdo como investimento, o de também
procurar ressarcir a sociedade pelos altos
custos dos estabelecimentos de ensino.

Até nos Estados Unidos é discutida a ques-
tdo se a escola deve atrever-se a participar da
{ransformacdo da vida social.

Divisora de classes, fonte de privilégios — ¢é
o que se tem dito da Universidade brasileira.
Dai sua reforma, diz-se ainda, ndo se dever
restringir 4 mera gquestdo pedagogica, mas ser
questdo social e politica. : :

Aos agentes encarregados do ensino superior
no Brasil, que fica como resposta?

Muito pouco, pois 0 menos a_ Se dizer do
nosso ensino é que éle ndo estabeleceu lacos
verdadeiramente estreitos com a vida. Isso
pode ser irrelevante numa fase risonha e
franca. Nao nesta época de tais mudancas em
gue ‘“nem mesmo O0S conservadores esperam
que seus filhos vivam no mundo que conhe-

ceram”. (Manheim).
Walter Costa Porto.

1 Discurso de paraninfo do prof. Paulo Freire,
na Escola de Belas Artes da Universidade do

Reciffe, 1961.
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O PROBLEMA DA UNIVERSIDADE

NA EVIDENCIA de um momento pré-reve:
lucionario, alguns escritores reabilitam 0 B
nero panfleto: linguagem forte e facil, d
coacdo e otimismo, repetitiva para Sser con-
clamadora. Mais do que bradar, arregimental:
Menos do que por questdes ou instaurar deba-
tes: uniformizar ‘um comportamento. Cedend?:
assim, a intencdo sociolégica do autor, P‘f‘?
auséncia de dados, pelo esbdco muito g_cnelas
lizador do problema e pela incidéncia N¢
“slogans” menos depurados da situagao.

A iminéncia da tese

“ .. a rveforma da Universidade ¢ apL‘a
nas uma faceta particular do problern
da reforma geral da sociedade b
ra, aquela que, dizendo respeito mals
perto a existéneia do estudante, nao =,
lhe interessa em carater pessoal 00‘30
¢ a via de entrada na sua compl'_eens i
do processo geral da nossa realidade:
(Pag. 9)

asilei-
rasile’

; iment0
RDOL- ; entimer
vem expor-se ao perigo de um ass i varo

banal. (A aquestio da Universidade,
Vieira Pinto, Editora Universitaria).

Estilo panfletario, por necessidade d o8
vencdo direta, comprometendo, pelo ,m?n-ca'
uma andlise cientifica — no caso, sociolOB'7c
— da quest@o: “... do contrario cairfamos ~.

velhas, pedantes e futeis discussdes aqﬂd .‘;
cas sobre planos para melhorar o ensino if'
perior, leis de reformas, e tantos outros daiv da
fidos e inofensivos debates”... (pag. 13). AIP%
na mesma pAgina: “Ninguém tenha duvid® -
destino, a forma futura da Universidade to
sileira estd sendo decidida neste mome,
muito mais num comicio de camponéses .
Nordeste, do que nas salas de reuniad
Conselhos de Educacao”.

0 fllﬂd

O reconhecimento da omissdo e mesmo =..
casso das autoridades e reformas impostas jar
taria superado simplesmente com o "‘“uncom
que “... a reforma tem de ser feita 4_je fdo
para dentro, e por via politica, e por f”r';?iaﬁ‘
potencial social adquirido pela classe estu¢’z,
til nas suas acoes de rua, na particiPa%
progressiva em todos os grandes PrDbema
que dividem a opinido prblica, enfim, Pl e
luta cujo plano é muito menos a aula do d U
o comicio” (93-94)? Apenas por audacld ..o
facilidade, ou desespéro, ou intransigél 0
Entretanto as conviccdes do escritor AlV 2:;51
Vieira Pinto se exprimem por imperatV
tem que ser feito, deve ser feita.

Apesar de breves (e convenientes) I
vas, 0 esquema é composto em térmos d3 e
de classes — professoral e estudantil. C}#7%
dominante, reacioniria, retrégrada, "flmcmr;se
ria”, vitalicia, inculta — a dos mestres. C123.
progressista, descomprometida com: 0S "lar
rosos, identificada com a consciéncia POPY5s
— a dos alunos. Por isso, a dedugado ideo
gica) inexordvel: “A pregacdo da o
Universitaria tem de ser feita ao povo, €20j
alids a das demais reformas exigidas ! .ja
Pais,ae nio aos eruditos catedraticos qué 1no
s6 véem um motivo de perturbacao do S°
(pag. 95). : e

Como desconfiamos de férmulas que S€ p;w
cipitam s6bre a realidade, solicitamos U™
investizacio mais objetiva por - estudante®
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mestres — em didlogo de resisténcias e afi-
nidades.

E também porque, até hoje, falharam ou
e demitiram as “élites” universitirias, o Prof.
Alvaro Vieira Pinto denuncia:

“O mais grave esta justamente neste
tltimo aspecto: a Universidade incute
no espirito do aluno a idéia de que a
aquisicao de cultura destaca do povo.
or isso, a Instituicdo expulsa o povo
do direito & cultura. Como nio esta vin-
culada as massas, mas as classes domi-
nantes, nao lhe ocorre compreender que
é precisamente pela cultura que se de-
veria ligar o povo, fazendo-o ingressar,
em totalidade, no ambito dos seus an-
fiteatros e laboratérios”. (pag. 45).

Motivados pelo otimismo revolucionirio do
autor, indagamos: se o desejo de ultrapassar
Uma edueacio para privilegiados, além disso
hvresca, val corresponder a uma nivelacio ou
Proletarizacio do saber universitario? Substi-

I'-se-ia uma forma de dominacido por outra?
¢ & Universidade, mesmo destinando-se a uma

lturg Superior (verdadeira), nio poderia es-
chder-se em missdo civilizadora — sem uto-
Pla —, integrando-se nos ideais da coletividade
Ee:em medo nem demagogia? Sdo outras ques-
i da universidade que certamente fogem
em objetivos imediatos do autor, preocupado
inte alar uma linguagem direta, muito bem
tio Lretada na contra-capa do livro: “A Ques-
sivid a Universidade € um exemplo de agres-

!dade na democracia da UNE",

Embora reafirmando a “praxis”

] da classe
SStudantj), que se “. ..

néo possuir sew projeto
véZESef;orn:ga, por mais imperfejto e até por
io lngf_!n}lo, lmpreciso e erréneo que seja,
ieto Dossuira condicbes para enfrentar o pro-
(!Jégque a classe dommrimte lhe ira oferecer”. ..
desgj, : ), o autor ndo se retrai diante do
formgn. "¢ 8Dresentar “medidas praticas da Re-
ra + 0 co-govérno, a supressao da trinchei-
luta% Vestibular, a Universidade do Povo, a
ir, samﬂntra a vitaliciedade da catedra ¢ o en-
S0¢igg ento do ensino superior com os centros
sas, 3¢ Producdo, fabrica, fazendas, empré.
furi’n Ugestoes do‘ l?roJ_Eessgr brevmeente trans-
onde aﬂs eém  reivindicagdes dos estudantes:
eXigiq Verdade de um projeto por uma classe
tudge > POT uma pesquisa e reflexdo, por es-
€ atuacdo definidos?
Inescusivel férea da comparacao: o
'tunde £ 0 Prof. Alvaro Vieira Pinto é con-
e como a peca “O Auto dos 99%”, mas
I‘ani;'edesvant‘ag_em de nio apresentar fatos,
S 5, estatisticas, como o livro — igual-
o es‘:rite um momento pré-revolucionirio —
Contrq or Fra_nkhn de Oliveira, Revolucio ¢
~Revolueio no Brasil.

Jomard Muniz de Brito.

f]ag

NACIONALISMO E TROPICO

' "RE

g}o S_Cgli«?DO'em racionalizar o nacionalis-
- 8§ € noés “princei “
C}?aeeomotiva” 030 principalmente uma explo

3 que nos apresenta Vamireh
:Brasilei 4 Revolucio nos Trépicos, Instituto
¢ 4 ITO de Estudos Afro-Asidticos — 1962)
€m argo afre

b sco da turbuléncia dos pov
e & 2 p 0s
go a‘g?;‘ 05 trépicos. Descendo s origens
Uag - Cl0Nalismo moderno ndo deixa de, as
‘Ivacdes culturais e comunitarias, acres-
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centar o exame de suas implicagdes bésicas
de sentido econdmico — a dependéncia dos
paises subdesenvolvidos na oferta de bens
primarios aos compradores industrmlizgdos. 0
iragil crescimento de capital e investimentos
a nao possibilitar o pleno aproveitamento da
féorca de trabalho.

A andlise dos movimentos.nacionalistas in-
donésio, arabe, indu, iugoslavo polonés, cubano
¢ brasileiro junta o autor a idéia de uma
frente comum com os povos africanos em tor-
no de “reivindicactes nio s6 econdmicas como,
sobretudo, humanas, de defesa intransigente
da miscigenacdo entre brancos e povos de cor
¢ da aculturagdo de valores europeus, e oci-
dentais em geral, nos trépicos”.

Contra isso estariam os “interésses coloniais
de selores da opinido portuguésa” e o “pseudo-
arianismo de largas faixas da mentalidade
brasileira”. Este pseudo-arianismo que nos vem
fazendo perder “grandes oportunidades de li-
deranca entre os povos de e¢dr no mundo”.

Pois 0 ocidente — “enquanto cultura e ci-
vilizaco e ndo como sinénimo de capitalismo”,
corre a advertir — podera ser salvo na Africa
e no Oriente pelo nosso pais.

Valem essas idéias como uma prévia e de-
vem ser efetivamente olhadas como sintoma
firme da orientacio que o autor imprimird ao
Centro de Estudos Internacionais recentemente
criado pela Universidade do Recife e entre-
gue a sua guarda: o Recife sera a “pioneira
ponta de lanca” nesta tarefa de “racionalizar
e ampliar as relacbes brasileiras” com as areas
africana e asiatica. Areas onde os erros acu-
mulados da colonizacéo européia reclamam
agora a descoberta, a conquista, a ordem admi-
irativa e o suceder de geracoes como  titulos
de legitimidade. Como se nac tivesse o des-
bravamento, a ordem e ga paz procuradas o
unico e pouco honesto intuito da exploracao
predatéria e como se os valores de organiza-
cao e financiamento que o branco representa
nessas_regioes pudessem se deter em locais
que nao devolvessem largos dividendos.

Walter Costa Porto.

PESQUISA FOLCLORICA NO NORDESTE

Seria a Ciranda algo “néve”
re? Um fendmeno inédito? Uma danga conhe-
cida dos estudiosos sob denominacdes diversas
€, as mais das vézes, desencontradas? Ou nio
viria a ser mais do que simples variante do
coco nordestino? Que critério cientifico ado-
tar na colheita do material para analise, dado
que nas diversas zonas da faixa litoranea pes-
quisada, do Estado de Pernambuco, o carater
essencialmente variante dos cantos ¢ melodiag
parece ser a regra geral? Que valor efetivo
poderia ter a origem da palavra diante da
evidéncia culturolégica concreta que parece
sugerir, ao contrario do que a maioria dog
musicélogos brasileiros costumam repetir sem
maior criticismo, ser a Ciranda motivo basea-
do em “tema de adulto”? Que interacio po-
derd ter havido entre a Ciranda e outrasg for-
mas_de danca do Nordeste, como por exemplo
0 coco? Até aue ponto poder-se-ia postular,

» uma influéncj i-
reta do canto Gregoriano no perfj,lu?ggigd%o
de certas cancdes de Ciranda?

Senhor de uma re
€ musicologica

em nosso foleclo-

speitdvel cultura

. musical
(Ciresda —  Rodg de

adultos
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no folclore pernambucano. Pe. Jaime Diniz.
Revista DECA, Departamento de Extensio
Cultural e Artistica, Recife, 1960, n.° 3), o au-
tor ataca estas questdes com muita simplici-
dade e rigor cientifico, denotando uma atitude
de independéncia espontinea e impessoal
diante do problema da misica brasileira ain-
da em processo .de cristalizacdo. Resulta dai,
talvez, o maior mérito de todo o seu paciente
trabalho: a quebra de uma visio estatica e
+herrante do nosso folclore musical iniciada
paradoxalmente por Mario de Andrade e ain-
da hoje sustentada pelos seus seguidores ime-
diatos de Sao Paulo. Para o saudoso musico-
logo do Movimento Modernista de 1922, “o
Brasil nao possuiria uma verdadeira musica
folclérica, isto &, nao possuiria cantos tradi-
cionais transmitidos de geracio a geracao e
comuns pelo menos a uma certa regido; nas
nossas. cantigas, os textos, embora circulem
por varias delas, permanecem muito mais do
que a musica, que nunca se fixa numa forma
s0, desdobra-se em infinidade de variantes...”
(Oneyda Alvarenga, Misica Popular Biasilei-
ra, p. 27, Editora Globo, 1950). A csta inter-
pretacao a bem dizer forcada de uma realidade
cultural cuja prépria razio de ser é seu di-
namismo incessante, o Pe. Jaime Diniz con-
trapoe, sem polemicismo, o ecritério adotado
por Béla Bartok e, hoje em dia, por todos os
grandes centros de estudos folcléricos e mu-
sicolégicos do mundo: “a musica popular é
como um ser vivente que muda de minuto
a minuto — ndo se pode por isso dizer que
esta ou aquela melodia é como foi anotada,
nias somente que ela era assim na ocasido,
no minuto em que foi anotada” (Béla Bartolk.
Seritti sulla musica populare, citado pelo au-
tor). Quer dizer: a variabilidade fundamental
de nossa musica folclérica ndo significa que
o Brasil ndo tenha folclore musical propria-
mente dito, pelo contrario, indica que estamos
diante de uma experiéncia musical popular
auténtica e cuja vitalidade se manifesta pre-
cisamente através déste seu dinamismo.
Jarbas Maciel.

A CRISE CONTEMPORANEA DA LINGUA-
GEM: CAUSAS E CONSEQUENCIAS

PARA O PROFESSOR CLAUDE PIGUET (Lu
Crise Contemporaine du Langage, Imprimerie
des Arts et Métiers S.A., Lausanne 1960), a
crise contempordnea da linguagem ha de ser
entendida a partir da perda da unidade grega
do logos. Baseado no pensamento do lingiiista
suico, de linha husserliana, Johannes Lohmann,
para o qual a rutura da qmdade do logos,
ja se preparava dentro de si mesma, o autor
mostra a significagdo profunda da revolugdo
estoica: “Daqui em diante... a liqguagem nao
é mais logos, mas indicador (oratio) do logos
(ratio); daqui em diante as coisas nao sao mais
dadas, de um sé golpe, com 0 pgnsamento na
linguagem e por ela, mas elas nao podem ser
sendo significadas extrinsecamente: o ludar em
que o pensamento se liga & linguagem nao (<
mais o logos, mas a “consciéncia” (pag. 5).

Revolucdo nas relagdes do pensamento com
as coisas cujo efeito nos alcancaria até hoje:
“Daqui em diante, e o cartesianismo registrara
éste estado de fato em tdéda a claridade, o nosso
pensamento ndo habita mais naturalmente nas
coisas, mas deve ir-lhes procurar, segundo ca-
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minhos que sdo métodos, com a ajuda do pen-
samento e da linguagem” (pag. 5-6).

Seguindo nesta perspectiva histérica, o pro-
fessor Piguet aborda o medievo mostrando
como néle ndo se d4, apesar da redescobertd
de Aristételes, um retérno a unidade gregd
entre realidade, pensamento e linguagem, Pl

guet repete o que ji notara bem Spitzer: € ©
carater simbélico concedido a linguagem, ¢
que caracteriza o pensamento medieval. 0
pensamento medieval procura entio dominal
pelo pensamento, ndo s6 a linguagem conce:
bida como um simbolo, mas a prépria ligacad
simbdlica que liga a linguagem as coisa
(pag. 6).

Seria, porém, com o Renascimento onde
(mais uma vez) se cristalizaria o acervo
mundo poés-classico grego quanto a idéia au€
hoje nos soa tradicionalizada sobre a lingud:
gem como mediatizadora entre duas or en.?
em si autdnomas: a ordem das coisas e a ©!
dem das idéias. Completava-se a triparti¢d®
do logos grego: “O logos ndo é mais uma U™
dade viva e sentida como tal, mas uma tripl¢
funcionalidade, das coisas entre si, das id 7
entre si e das idéias com as coisas pela M€
diacdo implicita da linguagem” (pag. 6)-

.

éias

A época moderna, e é entio que mais 0%
ginal se mostra o pensamento do autor, C?‘Pel.l;_
a atomizacdo de uma das partes ja Secclon;ﬂ
das do antigo logos: atomizacido da lingua e,_
linguagens. “A atencio filosdfica, que se v0~5
tava sobretudo para as coisas reais eniré de
gregos, depois para as idéias da razdo dese
o fim da Idade Média, tornando de cada V¢
transcendente um déstes dois polos, val ..a:io
regar daqui em diante sdbre o interme 1ala-
que os liga, isto é, sébre a prépria 1ingY
gem” (pag. 7).

Dois acontecimentos, acumpliciam-se, fi?,;
tdo, segundo o autor, para éste resultdd’”
o advento da ciéncia moderna e o romantiS™y
“A ciéncia moderna, escreve Piguet, DasSt
com efeito no momento em que a linguad—y
cessou de ser um simbolo para se tornar “,n
linguagem simbélica, isto é, algébrica” (pag: 0
Também, acrescentariamos para mostrar cOT.
éste aspecto caracteriza a época, a novela 50
ceu sob designio semelhante: o seu proce%’
de surgimento foi sendo o do abandono da hde
guagem, simbélica apenas enquanto ativid®
mental. Dai a antecipacio que encontro de
obra do autor espanhol Juan Ruiz, Libro "

el
Buen Amor, onde, mais do que em Chau®,
cu mesmo do que em Bocaccio, a palavi@
mais que simbolo de valor prefigurado.

Esta observacio gque espero poder dese_m’%o
ver um dia, naturalmente ndo interessarid G,
professor suico, porquanto o que lhe importa .
era mostrar como a linguagem cientifica puﬂ’
gressivamente se converteria em uma lmgsa-
gem apartada, especial, antes présa ao P‘{gter
mento que as coisas (por efeito do seu cal fiel
fundamentalmente matematico), “Servidora ca
a linguagem simbdlica sujeita-se ao Deﬂw;
mento que a maneja com éxito e que calcl g
mas ela deixa de ser o simbolo natural std
coisas reais” (pag. 7). E, por efeito d.cﬁf.
sujei¢in, linguagem formalizada: “formali?

o
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em geral, é com efeito,...., falar das coisas

falando de seus signos. O signo algébrico “i”
tal que iz — __ 1 ¢ signo de uma operacdo men-

tal e mental sdmente” (idem).

E em face desta linguagem, ja entio cons-
truida, que bate o romantismo como o segundp
acontecimento de importincia capital e de di-
Tecdo contraria, pois: “O romantismo como ex-
Periéncia artistica realiza a cisio da lingua-
8em, porquanto éle inverte a evolucao que a ci-
fhcia formalizada havia feito a linguagem ex-
Perimentar. A ciéncia, com efeito, puxara a
tmguagem para o lado do pensamento afas-

ando-o das coisas reais; ora, o romantismo

Yai inversamente puxar a linguagem para o
ladp das coisas reais e considera-la a si mes-
ma

. COmo uma coisa real no meio de outras.
(pég. 8). Magnificamente, Piguet vé o dilace-
Tamento em que ésses movimentos pendulares
Poem o homem: “A ciéncia deixara de lado as
Coisas reaig para melhor pensar e melhor fa-
ar, enquanto que a arte romantica enaltece
lanto as coisas em lhes dizer ou em lhes fazer
falar, que nao sabe mais que fazer do pensa-
Mento, " confinado por ela entre as necessida-
€S utilitArias e nao artisticas” (pag. 9).

icom a_andlise déstes dois acontecimentos
Mpareg

d » Piguet demonstra a sua idéia central
t§5ta brimeira parte da sua licdo inaugural:
™Mou-se privilégio da época contemporanea
o Dbrivar com uma multiplicidade de lingua-
SeNS irredutiveis, a formalizada da ciéncia, a

Uagem-coisa da arte (e nio se pense ape-
T%% da literatura) e a linguagem corrente.
at as necessarias e mais, dentro dos quadros
Yais, necessariamente distintas,

qurr_lo. entdo, falard o filésofo? Através de
Ue linguagem?

daESSaS sdo as indagacbes que orientam o fun-
aclento da segunda parte do trabalho, que
a M se resenha, Se o filésofo ndo configurou
lhe Ya linguagem também autonomizada que
aba.osta se “a arte e a ciéneia querem-lhe
1_e;‘tl'“ionsn-?" (pdg 9). E continua Piguet: “Que
boraq 20 filésofo sendio um residuo, mal ela-
lin,2d0, confuso sendo que obscuro, feito de
bargouagem técnica pelo uso de conceitos bar-
Doé-s € enxertada de Imagens de pretensio
tea?” (pag, o).

Sﬁﬁll_guet analisa o pensamento

0 .t a linguagem, demorando-

(Caperl_Samentq das correntes neo-positivistas

C‘lusgnap e Wlttgenste_m) e, dai, retira a con-

do 2 de que éles nio fazem a respeito mais

jrred e c.onfivrpar 0 impasse das linguagens
deSta'-ltivels. N&@o nos demoramos na analise
®omy, tDarte, €m primeiro  lugar, porque ela
i €le agora ao especialista da filosofia e,

_ 1eitré§1palmente,

- Que
e
au]
buge

fenomenolégico
se em Husser],

porque ela visa introduzir o
lanteriormente o seu ouvinte) para o
Inal de contas, para nés que nao esta-
em Lausanne, se nos escapa: as proprias
do autor, em que é&le se propunha a
Yua ede caminhos, ainda agora_interrompidos,
o_rdenson uzam a uma nova unidade das trés
ligaqe> fundamentais ‘do mundo humano: rea-
» Pensamento e linguagem.
Luiz Costa Lima.

T e —
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MAURO MOTA EM SEU NOVO LIVRO

MUITC MAIS que Elegias (1952 e mais que
Os Epitdafios (1959) é O Galo ¢ o Catavento
(Livros de Portugal -— Rio de Janeiro
1952) que cataloga Mauro Mota definitivamen-
te na geracao de 45. -

A rigidez e a pureza de construcio dos so-
netos gue compunham Elegias quase sempre
nio podiam impedir que transbordasse a ten-
sio emocional de seu autor: raras as vézes
que na histéria da poesia brasileira o poder
verbal de um poeta foi posto a servico de uma
emocdo de tal modo amadurecida.

Em Os Epitdfios, ruas, procissdes e assom-
bracoes do Recife velho, os engenhos e a ban-
dinha da cidade natal enchiam os poemas. Se
o poeta cantava a chuva era a “que cai sobre
o Recife”; o domingo de regatas era o da

rua da Aurora (e
a igreja dos Ingleses, o Ginésio
as canoas no rio, sempre o rio

S6 em O Galo e o Catavento,
motivos que o levaram a alta dor
gias” e imunizado contra o regiona
poeta voltar-se tranquilamente para os objetos
que o cercam e entregar-se 3 expressdo in-

telectualista e a ansia definitéria que carac-
teriza sua geracio.

Dai talvez nio se poder o leitor furtar em
uns poucos trechos do livro a impressao de
que haja um poeta como que a se desafiar
ou um tema a ser vencido. Caberia indagar
— e esta nao é investigacdo que agrade aos
novos criticos, ciosos de separar da obra de
arte “os nossos propésitos” — se o poeta nao
sente falta de um impulso como o que o levou
4 sua primeira obra.

Mas a beleza de boemas como “A Litania
do Amanhecer” (pag. 69) redime o mero for-
malismo de pegas como “Soneto Plumario”
(pag. 17). E onde muitos dos de 45 falharam
20 apressadamente dotarem seus versos de
elementos populares, em atabalhoada perse-
guicdo do social, vem Mauro Mota acertando
desde “A Teceld”, publicada em edicao res-
trita pelo Grafico Amador € posteriormente
incluida em Os Epitifios: nio abdicando as
novas conqguistas técnicas em troca de um
conteido novo mas também ndo permitindo
exista o significado social como linha indife-
rente ao padrio formal dos poemas (“A Ren-
deira”, pag. 21 e “Cantiga das Lavadeiras”,
pag. 25).

O olhar do poeta se volta
para as coisas elementares —
o leite,

longe dos
das “Ele-
1 pode o

principalmente
0 pdo, 0 mel,

a pequena colher
doce e mineral

a bilha, a semente, a toalha verde da mesa,

de franjas matinais
a toalha da mesa

atento a licAo de Ne

C Neruda: uma vida que se
cumpre como vida &

além de luta uma festa,
Walter Costq Porto.
SOBRE UM POETA EXCESSIVO

PUBLICADO ©

~NO PASSADO (1961), pelo
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Diretério Central dos Estudantes da Universi-
dade do Recife o livro A Mdquina de Orfeu
de Francisco Bandeira de Mello nio obteve
da parte dos criticos locais uma apreciacao
merecida. Procurando suprir essa falha um
tanto injustificavel, ja que o livro nada tem
de desprezivel, tentaremos enquadra-lo aqui
em seu justo valor, de acordo, é claro, com o
nosso senso da coisa poética. Haverd por aqui
{alvez alguma severidade, mas nao esia em
causa o poeta em pessoa nem as suas possi-
bilidades, mas sim exclusivamente o livro
que nos ofereceu,-objeto dado. £ o que vere-
mos a olho nu, sem Ientes de aumento ou
diminuicdo. Sem que entretanto nos liberte-
mos de nossa paixdo critica.

A apresentacao grafica do livro, alids, ndo
o favorece muito, pelo & vontade que transpa-
rece e a capa de Addo Pinheiro melhor a
sonhariamos, sendo éle a mais alta expressdo
da pintura jovem do Recife. Isso entretanto
ainda ndo é argumento confra a mdaquina do
poeta. Esta sim ,trabalhou demais e nos deu
um excesso de producao: nada menos do que
noventa poemas, para um jovem que anda
pelos vinte e cinco. Em tese o ntimero pouco
importa, mas vamos analisar o que éle signi-
fica nesse livro e encontramos um dado ca-
pital para entender a poesia que néle se con-
tem. £ evidente que Francisco Bandeira de
Mello é um poeta copioso, mas ndo ¢ s6 no
sentido externo do volume de sua producdo
poética: é também no sentido interno, de in-
tuicoes copiosas. Mas, perguntamos, onde é
que se localiza &sse excesso? Na imaginagdo
e na fantasia criadora ndo o é propriamente.
Nio dizemos que &le seja um poeta imagi-
nativamente escasso, isto lhe seria injusto: o
poeta lida constantemente com o que éle mes-
mo chama de “as resistentes e macias meta-
foras”. Mas o seu estoque imagistico-metafo-
rico estd mais ou menos de acoérdo com um
esquema de convencdes, proprio de sua ge-
racio e de sua idade, embora ésses dois ele-
mentos extra-objeto ndo devam ser levados
em conta aqui. O fato é que as utilizacoes
désse estoque (e sei muito bem que nenhum
poeta escapa disso, do esquematico, apenas
eliminado pelo esférco de uma razao impie-
dosa) nos poemas de Francisco Bandeira de
Mello tém a aparéncia de serem realmente
o que sdo: uma mera convencdo estilistica.
Nio é absolutamente nésse sentido que F.B.M.
tenta alguma originalidade poética, embora, é
claro, a imaginacio de um poeta nao se ma-
nifeste apenas no jégo metaforico. Manifesta-
se também, por exemplo, nas suas escolhas
teméticas. Ora, nido é ésse também o forte do
poeta. Basta correr os titulos de seus poemas
para que se tenha disso uma idéia. A Fran-
cisco Bandeira de Mello pouco lhe importa
que se tenha escrito cem poemas sobre “o
verde canavial e a infincia”, escrevera o cen-
tésimo primeiro e escreverd também o bilio-
nésimo sobre uma namorada. Se o livro de
F.B.M. ndo é fortemente imaginativo, ndo ¢é
também intelectualizado. Sua poesia ndo é de
forma alguma conceitual, Nunca se podera
valoriza-la por ésse angulo, como se pode es-
crever até tratados sdbre a ideologia de Jodo
Cabral de Melo Neto. Ndo ha portanto nem
excesso de imaginacio nem de intelectuali-
zacdo. Resta um fator interferente da criagéo
poética. O excesso da poesia de Francisco
Bandeira de Mello se localiza na sentimen-
talidade, no seu quase-exclusivismo de reagir
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emocionalmente as situacdes existenciais. Di-
zemos quase porque as vézes nio chega a
manifestar-se propriamente uma emocao, dué
é uma reacdo psiquicamente complicada, ma
simplesmente 'uma sensagdo, um mal estar ou
bem estar diante de um estimulo qualguel
fora de nés, na vida. Veremos em que is$0
pode prejudica-lo como poeta.

Mas ja é tempo de dizer que o livro de que

falamos ndo é apenas um livro isto € mtel;
rico, e sim dois livros ou pelo menos duar
partes de um s6 livro. Preferimos considerdy

“A Maquina de Orfeu” e “O Sol Amargl
como dois livros separados, embora aqui et
nidos em um s6 volume. Ndo é que haja <
quer distincia cronolégica na realizac20 do)
dois, j4 que os poemas (45 de cada Parte
parecem ter sido escritos nas mesmas € X
Presume-se portanto que a divisio tenha
cido de uma distincao de espirito entre .
noemas e nio meramente de uma crOnOlogl%
Parece-nos diffcil saber o critério em du€ o
poeta se fundou para distinguir os dois gr‘{pil
de poemas. O Unico que nos parece razod’
¢ o de haver muito mais artificio poéticO gul
“A Maquina de Orfeu” do que em “O “0
Amargo”. Isso explicaria bem o titulo; cde
que a palavra maquina nos traz o sentido tro
producdo artificial, mecanica. Mas por oUW
lado ndo explica a inclusdo de poemaS_ls.,
criveis como “O poeta vé mulheres maglgesj
que parece saido da pena de Murilo MenRC7
Se adotamos &sse critério temos o lado do P%
tico em “A MAquina de Orfeu” e o 1ad9 G
patético em “O Sol Amargo”. Mas isto S‘ﬁ-o.
incorreto por um lado e exagerado pelo uMﬁ-
jA que muito pouco do artiticio de ‘A o
quina de Orfeu "é verdadeiramente poeticl g
elemento passional que de fato se presenegn
em “O Sol Amargo” de nenhum modo Chuns
a prejudicar a poesia verdadeira de alg
de seus poemas. on”
Nio_deixa de ser curioso observar essd &%
tradicdo: é justamente nos poemas em (,l,uque
poeta menos se esforga em ser “literdri® i
se afirma_em um nivel literdrio mals A e
Pois em dizermos poesia verdadeira nac 90
remos significar mais do que boa POSS! iia
sentido literario-formal, poesia em dqué -tuai'
uma verdadeira integracao verbal-conce! oy
integragio de ritmo e espaco. Falsa poeS‘esma
ma poesia, que para nos significa a m dis”
coisa é aquela em que existe apenas UM S0
torcdo 1égica, o que ¢é realmente um IJI"mgsia
passo, mas insuficiente. Na verdadeira, po md
a essa distorcio segue-se uma harmonid ;g
coeréncia que podemos chamar de supé'al;ﬁellﬂ

ca, I é isso que Francisco Bandeira goh
consegue atingir algumas vézes em rin”
Amargo”. Voltando ao que diziamos no‘l’a a
cipio désse artigo, a mera reacao emotiViie
simples e indisciplinada sensacio ¢ que © éggici‘
judicam em atingir essa coeréncia P fec

mais frequentemente. Nao se nega 21"
réncia désses fatdres na mais alta criaGac
tica (ou estariamos negando os grandes P ,m0
do romantismo e do simbolismo mun ial i
Keats e Rimbaud), mas éles ndo se orgalmue'
senfio pela participacdo racional. EXI; tarﬁ
mos: sensagbes e emocoes sdo grandes ferr!f"
de criacdo poética, mas precisam ser Int™ que
mente {rabalhados pela inteligéneia Par% g0
ndo se apresentem como primériaq!‘?“te paf21
precisam criar-se como. forma poéticd fad®
que nio sejam pura matéria indiferel i
Justamente essa diferenciacio & que na‘
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te e que reclamamos na maioria dos poemas
de Francisco Bandeira de Mello. Vimos afir-
mando desde o principio que é na segunda
barte do volume e que se intitula de “O Sol
Amargo” que se encontram as melhores amos-
tras da poesia de F.B.M. O romantismo real-
mente essencial déste poeta, plenamente de-
fensavel como o romantismo de um Paulo
Mendes Campos (éste embora incomparavel-
mente mais “bem tratado”), aqui se revela
€m toda a sua plenitude e contudo muito mais
do que acontece em “A Maquina de Orfeu”,
€lvado de auto-criticismo. Neste se misturam
ambiguamente o irénico e o patético como
N0s versos iniciais de “Biografia’

Eu sou o sem-mistério
O sem atrativos

boeta de celulose
mmansamente diurno

€ sem alicerces

Vivo comprando a dor
Pois o sofrer é de graca

A mesma forma de criticismo se revela em
outro poema, desta vez lembrando o Alvaro
de Campos de Fernando Pessoa (que parece
Uma grande influéncia no poeta juntamente
tom Murilo Mendes). Aqui transcrevemos:

Viver, beber e dancar

ter nostalgias falsas

azer versos

€m estilos diversos

que projete as nossas almas
através dos universos humanos,
dque coisa bésta!...

c N.a‘? se poderia dizer contudo que ésse auto-
Titicismo irénico seja realmente qualquer
§,‘I"Sa de nuclear na poesia de Bandeira de
c,ello, Representam s6 estados de conscién-
1a isolados, mostrando que poderia haver na
fnte désse poeta pelo menos uma maior
0se de “yontade de lucidez”. O que acontece
t Simplesmente isso: um sentimental conscien-
de d_e si mesmo e do perigo de sua posi¢ao
eoSvia pelo rumo da ironia, mas um ironico
Onsciente de sua impoténcia desvia pelo ru-
oy do patético. S6 muito raramente o ele-
Z_.n ento sentimental e o irdnico conseguem se
Quilibrar 5 ponto de evitar o patético. E nes-
Bay, Lar0os momentos que o poeta Francisco
e pqel?a de Mello, sentimental por natureza
os TOnico pela inteligéncia, consegue realizar
acn,€US melhores poemas, exa@amente como
Contecia com o modernista Murilo Mendes (a
irg.cnca é que Murilo exacerbou o ele?ento
ch;“°° ,em sua primeira fase, enquanto rax;x(—)
Seny. Bandeira de Mello exacerba o elemen
Btimental), Antes desejariamos, se ésse poe-

ta -
ticy  SSsencialmente uma natureza de roman
do” Que éle derivasse mais para O patetismo
i porque

Que para o sentimentalismo. Nao
qus‘)esia esteja mais proxima désse o
0 €. Mas por outra razao gxtra-poétlca.
ati?‘,so ver o puro sentimentalismo reflete uma
pl Ude mental de isolamento e de auto-com-
acéncia muito distantes do sentido critico

£ exi i 30 de qualquer arte (e
atg ge a realizagao 5
Mmesm, , de qualquer ato hu

0, por extensao hp a dUSal forma

Mano), enquanto o pate

u da-
Ao
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intensifica emocoes que a distorcdo se torna
evidente a luz da consciéncia. £ isso que nos
permite diferenciar um William Blake de um
Lord Tennyson. Neste sentido o jovem poeta
Bandeira de Mello ndo nos deixa abandonar
alguma esperanca a respeito de sua poesia,
e se éle largasse de uma vez para sempre
certos cacoetes sentimentalistas essa esperanca
se confirmaria. Ndo sera por nenhum acaso
que éle mesmo diz em um sonéto, numa au-
téntica tomada de consciéncia:

E todo amante tem o seu cavalo,
sarcas de f6go em lagos poloneses,
feito de bronze, e explosivo e largo.

Enjoei désses liricos ridiculos,
tuberculosos e sensiveis princesas.
O amor nao é humor, é coisa amarga

Por ultimo gostariamos de consignar aqui
os momentos excelentes da poesia de Fran-
cisco Bandeira de Mello. Em “A Maquina de
Orfeu” éle se move entre um vocabulario in-
disciplinado e s6 raramente em alguns versos
isolados consegue um ritmo adequado. Com
poemas de ordem objetivista (8o em moda)
como “O Peixe” e “O Galo” consegue o me-
lhor nivel do grupo, justamente pelo limitado
do que se propoe dizer. Em “O Sol Amargo”
consegue encontrar em alguns poemas a sim-
plicidade ideal para a sua expressdo. Referimo-
nos aos poemas. iniciais “S6”, ‘“Anotacao”,
“Poema de Moco”, “Poema de Velho”, ‘Poe-
ma” (Morte, que esférco/perdido e velho!),
“Na barca de Caronte”, “A bda melancolia”
(menos os versos finais, pela facilidade) “Poe-
ma com um verso de Fernando Pessoa”, “Os
mortos”, “Paisagem”, “Biografia”. Poemas co-
mo “Uranorama” e os sonétos intitulados de
“O Sol Amargo”, embora sem a relativa per-
feicdo dos outros citados, chamam a atencao
pelo que ha néles de emocdo quase d;‘amética-
ramando pelo patético, mas sem atingir a sua
forma necessaria. No poema “Os mortos”, o
meu preferido pelo que ha néle de sutil in-
definicdo, h4 uma certa tonalidade de humor
doentio que nos lembra o Manuel Bandeira de
seus melhores momentos. Leia-se o poema:

Mas que amargura!

Sabe-se que o mundo vai girando lenta-
| [mente;

na sala iluminada todos estdo calados.
Na partida giratéria do sete e meio.

Por que ésses olhares de vidro?

e por que éste sabor, 6timo, de cadaver?

Todos estdo trespassados pelo tempo.

E afinal todos comeram do mesmo transe:
14 fora chovia principios de mundo
e ninguém ousava recomecar

Bandeira de Mello

o poeta Francisco M
Se N ntrar essa exatidao e

retendesse sempre €nco |
gssa nuance ndo terfamos que reclam;ar mais
de sua poesia, e desejariamos

coisa alguma )
que prosseguise a sua faina com apenas pos-
suir “mente firme e Animo bom” como diria

Geethe. Sebastido Uchoa Leite.



