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Participago, produgao, consumo

No vosrox 1v, Popovich provavelmente terd
¢mbrado, para seu momento de grandeza,
trechos de poemas de lessiénin e Maiaco-
¥Squi, poetas de sua prcdi]cgﬁo. Mas o no-
Me-de-puerra orbital que lhe impingiram foi
Aguia de Ouro. E o de Nicoldiev: Falcdo.
burocracia sempre querendo entrar com
SUa coroazinha de latdo. Bem, os astronautas
Norte-americanos exclamam: “Gee, t'is great!”
rogloditismo césmico.
m setembro tltimo, uma das palestras de
Alain Roobe-Grillet foi na Faculdade de Filo-
Sofia, Cigncias e Letras — Universidade de S.
aulo, Durante os debates, tentei- dizer-lhe
due o chamado mnouwvean roman seria anfte.s
UM prépouvean roman, e que seria dificil
®locar o problema do névo romance sem co-
oar o problema da prosa, melhor ainda —
‘0 texto. Respondeu que ndo s¢ pode pre-
*imir qual ou como deva ser o ndvo roman-
f:r.e indagou se minha int'e'rpclagﬁo nio con-
12 (continha) uma critica 3 frase bem
““mportada (“um peu sage”) do nouvean 1o-
Man.  Para éle, a perturbagio da frase tra-
!Clona] ¢ coisa do passado: assim, hoje, na
Pintura ohserva-se a tendéncia de uma vol-
4 a0 figurativismo. Ao que lhe foi, dito que
. Neo-figurativismo que vem Ppor 2 _(E:spere-
Mos pela VII Bienal) é uma imposi¢ao dos
Mercadores de arte, mais uma manobra desti-
Yady 3 50 deixar morrer uma arte morta
~ 2 pintura. Arte figurativa — s¢ alguma
Pode existir ainda — € o cinema.
Pely visio subdesenvolvida da cul}ura, o
fasil s6 pode exportar as matérias-primas do
Xdtico: 3 flora, a fauna, a luz tropical e as
sim chamadas artes populares, de que Por-
Nari, Vila Lobos e Jorge Amado sao famo-
S Tepresentantes. . . ‘Até a miséria tem

e qué de folquilérico.

Mercado. Fomento do consumo interno.
Sem produgdo. Inflagio. Resultado: pldgio ou
chupanga, isto ¢é: artes formalistas.

“A prosperidade nos negécios é um sinal
de elei¢io” — Oswald de Andrade.

A revista Time, de 7/9/62, dedica oito
paginas a cres ao neofigurativismo norte-
americano, que agora parte para a conquis-
ta mundial através de uma mostra itineran-
te intitulada Art: USA: Now. E comenta:
“Entrepreneur Nordness believes that U. S.
artists will begin to get a bigger slice of the
international art market — and inflated U.
S. prices will begin to level off as more rea-
listic appraisals emerge from competition
with European  contemporary painters’.
(“O empresario Nordness acredita que os ar-
tistas dos Estados Unidos comegardo a ter
uma fatia maior do mercado internacional
de arte — € 0S €XCessivos Pregos americanos
comegardo a baixar de nivel na medida em
estimativas mais realistas emerjam da

que
tares contempordneos

competi¢do com ' 0$ pin
europeus”).

Depois de
ricano Stravinsqui volta,
Soviética.

Qs artistas brasileiros
socialista estdo novamente animados. O
boom neofigurativista vai provocar um
jour de féte geral: poderoso ténico para
o recém-criado mercado de arte nacional.
Naturalmente, 2 maioria dos pintores
(que havia aderido ao tachismo e ao expres-
sionismo abstrato) terd de reconv.e‘rter seu
expressivo artesanato. O que, alis, fa.rﬁo
sem muita morte na alma. Teremos muitas

tivas.
rcrrr\(;[),ipii:aéco de despedida a Robbe-Grillet,

50 anos, o cidaddo norte-ame-
de visita, 3 Unido

do  exrealismo
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na sede da UBE paulista, uma escritora,
num transporte patriético,“depois flc "afirma'r
que ¢ preciso mostrar o vcr'flad.exro Brasil
aos estrangeiros, arrematou: ”Aﬁna], 0 que
importa ¢ a vida, e nio a arte”. Robbe-Gril-
let arregalou os olhos, meio que levantou os
bracos e enguliu seu bocado de vatapd, ca-
muflado do muxoxo-gemido de gozacio gen-
til. Mas sua espdsa ndo se conteve: “Afi-
nal, o que é que estamos fazendo aqui?” (no
sentido de: tal seria um artista nio falar de
arte). Curioso é que, minutos antes, as se-
nhoras escritoras presentes se acodaram em
recolher todos os paliteiros da mesa. Que
nio os visse o francéds, rata imperdodvel. Na
Franga nio se usa palito. Mas no Brasil se

usa. Ou, pelo menos, em Sio Paulo. Ah
bom, mas Eﬁo Paule ndo ¢ o “verdadeiro”
Brasil . . .

Poesia concreta participante é engajamen-
to ao nivel da invencdo artistica: nio pode
haver outro. Nessa situaciio, o grande ho-
mem da luta é Maiacévsqui.

A Secretaria de Educacio e Cultura de
Sdo Paulo estd para langar um concurso de
composicdes musicais. Pelo edital do con-
curso, € proibido langar mio de tema de
folklore. Mas ¢é obrigatéria a adogio dos rit-
mos -do chéro, da valsa e do baido! Nem era
necessdria tio ridicula humilhagio para pro-
vocar o furor dos jovens compositores (Ro-
gério Duprat, Damiano Cozzella, Willy
Correia de Oliveira), que j& aprontaram um
requerimento-protesto. Enquanto isso, a
Comissio Estadual de Literatura também
instituiu um concurso de poesias (150 il
cruzeiros): ¢ probido concorrer com poesia
satirica.

“E com a opera italiana que vai salvar

o mundo”. Oswald de Andrade.

Maiacévsqui, que Stalin “oficializou”
mortem) como o poeta da revolugio, é
ticamente ignorado pelos “donos”
participante no BraSiE
a0 ignorar também
Poeta sovictico, que agora continua Majacé-
VSqui, entre um retrato de Hemingway &
nesa e um quadro cubista na parede — e
sentando a pua na arte da telega (carroga).

a5 os concretos Haroldo de Campos e
Augusto de Campos, com a colaboracio do
prof. Boris Schnaidermann, estio fazendo

(post

pra-
da arte
Naturalmente, tenta-

Ievtuchenko, jovem
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grandes traducdes dos poemas mais contun-
dentes daquéles poetas. !
Enquanto isso, no Brasil, no “verdadeiro
Brasil, o CPC (Centro Popular de Cultura).
A julgar pelo ante-projeto da autoria do sr.
Carlos  Estevam, volta-se simplesmente a0
realismo socialista, sob a denominagio de
“arte popular revolucionaria”. Temperando
jdanovismo com algum Sartre, e nio sem
pena, o sr. Carlos Estevam conclui pelo pior:
a arte popular revoluciondria deve utilizar
0s esteredtipos da cultura popular, com ca-
Facidade de comunicagio j& comprovada. En-
atados  pépulo-artistico-revoluciondrios.
mais deslavado formalismo. E dizer Tw

Maiacévsqui (que os cepecistas  desconhe-

cem) chamava de “inventa-lingua” ao povo:

O que vem por ai é um tremendo contra-
golpe anti-cultural, anti-artistico, mac-artisti-
co. A arte tendo de pagar as longas despesas d
incapacidade criativa,

A poesia concreta coloca-se ao nivel df‘
producio. E poesia de base, Pesada. M
quina-ferramenta, Participante,

© equivoco consumatério de uma cultd

fa que promove Castro Alves 3 posigio de
poeta social do Brasi]”, Agora se comega 3
VeI que o grande poeta participante do ¢
culo passado — um dos grandes poetas d2
i.ng“ﬂ — foi o dificilmente declamavel Souw
sindrade. Portinarj ter4 sido pouco mais d°
que o Pedro Américo oy o Vitor Meireles do
modernismo: o guindaste do consumo o ele
vou as nuvens. Mas o grande pintor ¢ Volpl
que ndo produz mais do que dez ou doz¢
OPras por ano.  Vila Lobos deixou cérea d¢
duas mil pecas musicais. Mas o produtof
I s trinta e duas — que esta?

8da musica nova que se produ?
0 “American Jazz Quartet”,

ckhausen. Mas 0S Nossos camargos-guarnier’?

*mpoem os ritmos do baifo e do maxixe.
Essa arte popular revoluciondria do ©
Carlos Estevam € a arte do best-seller. Qu€
arte Popular ¢ essa que nao contribui o™
nada para a cylpura do povo? Incapaz de
absorver criticamente a inventiva da arte P
pular, da arte anbnima e da arte do passadof
rouba, chupa, plagia e deturpa, Nada pio*
0 que é&sses intermediérios, &sses atravessd”
dores dacultura popular e revolucionérid-
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POr.un o sr. Carlos Estevam nio dd uma
¢piada em alguns niimeros da revista cuba-

na CASA?

Talvez seja por deferéncia 4 estatura ana
0s fazedores désse tipo de arte que a Unido
OViética nos envia (A Bienal) amostras do
que de mais académico produziu. Enquanto
150, envia Jevtuchenko pela Europa e a Cuba.

‘0 pagador de promessas” vem com a pal-
Ma de ouro, “O assalto ao trem pagador” lhe
& Zl(llperior — mas o grande filme ao nivel da
Produeio ¢ “Qs Cafajestes”.

pré}'té _ontem, os arquitetos ndo tinham sua

15530 autbnomamente  regulamentada.
ltr{?;] disso,‘nﬁo‘queriam ser (‘:lassificados como
Vi, as (pejorativo para a c_hentc!a?. Elflca—
. o merct dos engenheiros civis (aliados
l_‘I';_ firmas construtoras e 1ncprp0radoras).
_“)C, apenas satisfeitos nas suas justas preten-
% lancam-se vorazes contra qualquer artista
(‘Sem_Cm.EA) que pretenda fazer Rcscnho in-
"Strial (industrial design). Querem encam-
T a coisa, jd se formaram em Associagio dos
luZScnhis_tas Industriais Profissiqnais, j4 tém
i decf:!dexra de‘ Desenho Indus.tnal, na Facul-
regy] e Arqlfltctura_e Urbanismo — e tome
M an_mntflgao leonina para todos os lado?.
: hdo ficam por af. ]usmmentc 05 mals

lo i
I{;Rc’}'antes e picaretas jd comegam a })uhr seus
b Pites de bufo terrorismo cultural sobre a

n 3
..mtu_ra ¢ demais artes. Sempre na base da
,a(r“clpagﬁo", naturalmente, E muito aca-
95 pelos novéis pintores figurativos (enco-
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mendas de murais de centenas de metros de
cruzeiros quadrados).

No meio désse irracionalismo, o problema
da comunicagio ndo vai encontrar nesga de
solugdo. Viciado pela idéia de mercado. O
consumo. O sucesso. O povo simplesmente
entendido como putblico consumidor. O
povo: uva total sempre verde da rapdsa triis-
tica.

E imoral, é impostura reaciondria, devolver
ao povo, sob a pomposa denominagio de arte,
os dejetos (esteredtipos) de sua prépria cul-
tura.

“O engenheiro Sajeve, na luta contra o
naturalismo que o Partido procura impor, afir-
mou que “se podem exprimir idéias nio sé

lo assunto, mas pela prépria pintura”. Os-

wald de Andrade.

Enquanto isso, na Unido Soviética, Ka-
latésov retoma a linha inventiva (interrom-
pida pelo stalinismo) de Eisenstein: “Quan-
do voam as cegonhas”. Os treze volumes
das obras completas de Maiacévsqui — sé os
palavroes censurados: primeira letra e trés
pontinhos — foram tirados a 190.000 exem-
plares. E a prépria obra de Iessiénin (“E mi-
nha irmd comega/ abrindo como biblia o
Capital ventrudo/ a me falar de Marx,/ de
Engels. ../ Jamais, em tempo algum,/ dei-’
-me ao trabalho de ler tais livros...”) ¢ ti-
rada a meio milhdo de exemplares!

“Nio h4 arte revolucioniria sem forma
revoluciondria”, Maiacévsqui.

RESUME
En ; ;
tan Nalysant plusieurs événements lauteur  figuratif c'est le cinéma. Un autre exemple
Dpelja o a f?agfil;e certaines exigences est la position du Centre Populaire de Culture

Mgy
l'eigltlmes. officielles ou officieuses, concernant
l'artg agement, la production et le marché de
Loggi . La bureaucratisation de la culture el
topg lalisation de I'art, par exemple, nous
Doy ' aussi bien au doix noms de guerre
hl‘ég- les astronautes russes, a l'exportation
dégolienne de matidres premiéres, ou a la
°Ifict-]se de thémes folkloriques dans un concours
I'Obl'lel. Sdo Paulo, en contradiction avec
e Ilgatmn de rythmes populaires. L'équivoque
Comy,, Production” artistique pour le grand public
sﬁmpns‘ iei uniquement comme marché de con-
I_:An_latmn se montre dans l'exposition Art:
tlE‘tes,,' OW qui servira, selon le Times, aux ar-
t.t'&nchnord-r:\mérica\ins pour qu’ils gagnent “une
%art'» € pPlus grande du marché international de
 nejy;2 tendance au retour au figuratif dans
tg,,Dture est une solution pour ne pas laisser

T un art déja mort, car §'il y a un art

(CPC), de Rio, pour qui l'art populaire doit
utiliser des stéréotypes d'une efficacité déja
éprouvée. Encore deux exemples: l'exaltation
de Castro Alves comme “poéte social du Brésil”,
qui méconnait Sousdndrade, qui était reélement
engagé, et la promotion de Portinari au dépens
de Volpi. C'est ainsi que 1'encouragement de la
production conduira, au plagiat et au forma-
lisme; la préoccupation d’exporter le “véritable"”
Brésil améne a la présentation d'un Brésil
falsifié: le soi disant art populaire révolutionai-
re, retour au réalisme socialiste, n’est que I'art du
best-seller. Ainsi le véritable probléme de la
communication est négligé et les idées de mar-
ché,, de consommation et de succés — imposture
réactionaire — ainsi que l'incapacité d’absortion
critique de la puissance créatrice de l'art po-
pulaire ne font que restituer au peuple, sous
le beau nom d'art, les déchets d'une culture.
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SUMMARY

Reporting on a few events, the author places
the artist in front of certain genuine imposi-
tions leading onto greater participation, pro-
duction and consumption of Art. Bureaucracy
of culture together with an official art, for
instance, have a number of curious effects:
colorful names given to the Russian astronauts,
the exportation of Brazilian raw-material of
bizarre art and the recent prohibition of folk
art themes in an official contest set up in
Sio Paulo. The failure of art mass production
(if one understands the people here as sim-
ply a form of a consumer’s market) finds an
example in the new motto Art: USA: Now
which. will greatly contribute, according to the
Times, to american artists getting a larger
share of the Art international market. Tor it
is not difficult to see that trend towards the
revival of figurative painting is but an intel-
ligent move in order to try to avoid the final
decay of an already dead art form. Figurative
art, if it exists at all, is no other than motion
picture. Another equally good example would
be, according to a research led by the Centro
Popular de Cultura of Rio, the conclu-
sion that any popular art must use, so to say,
stereotypes of already known effectiveness.

Still other examples could be found in the
undue exaltation of Castro Alves as the *s0-
cial poet of Brazil” at the same time that
Sousindrade would be discriminately left
unknown; again in the unjustified promotion
that Portinari has received so far, in spite ©
even a Volpi. The author believes that it 15
bound to follow .from all of this some sort ©
excessive catering of a type of art production
which will definitely lead onto sheer imita-
tion and formalism. Thus, the preoculi'atmn
as regards the exportation of the “true” Bra:
zilian art will end in showing only a falsified
picture of Brazil. Also, this pretentious revo-
lutionary popular art, which in the long un
represents a draw back into socialist realist:
will not prove to be-better than the so-call®
best-seller art. Thus, the author concludes,

real problem of communication is left aside
and the ideas of market, of consumption 33
sucess (which seems to be but a deceph'®

move of the reaction) take its place. The iP”

capacity in critically assimilating the inven-
tiveness' of popular art only pays back to
people, under the pompous name of art, th
rubbish of their .own culture.
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