AUGUSTO ¢ HAROLDO DE CAMPOS J i

Montagem:

No QUADRO DO ROMANTISMO brasileiro, mais
% menos 4 altura da denominada 2a. gera-
90 rom4ntica (conceito cronoldgico), pas-
S0u clandestino um terremoto.

Joaquim de Sousa Andrade, ou Sousin-
Tade, como o poeta ‘preferia que o chamas-
Sem, agitando assim, j4 na bizarria do nome,
dBlutinado e acentuado na esdriixula, uma
andeira de guerra.

/Nascido no Maranhdo em 1833 ¢ 14 fale-
tdo e 1902, ao cabo de uma vida aven-
Wrosa e de prolongadas andangas pelo mun-
%0 surpreendente poeta, cujo primeiro li-
0 (Harpas Selvagens — 1857) antecede
g_e. ois anos a publicagio das. Primaveras
¢ Casimiro de Abreu, produziu uma obra
U¢ ngo teve nem poderia ter o auditdrio
dU¢ merecia, ~ Simplesmente escapava ao li-
colar. de frequéncias da sensibilidade de seus
G Ntempordneos, que’'se definia’ pelas prin-
Pais vertentes' do Romantismo  canbnico,
He s30 as que acabariam, afinal, consagra-
cas Pelos nossos historiadores da literatura,

Variagdo, apenas, aqui e ali, de uma
“arquia de preferéncias.
dy Mo de vibragio' acima ‘da curva actistica
préeEOCa, a obra de Sousindrade, como éle
PHo previra, ficou A margem:

wvi dizer por duas vézes, que “o Guesa
prra,’_”e" serd 'lido' cingiienta anos ' depois”;
setristecy oL decepedo quem escreve cin-
4o 1a anos “antes" ' (“Memorabilia”, "'1877
vie Btroducio’ 40’ Canto’ VIII da edigdo no-

A, » 3

tir;or-qmna do Guesa).” E & margem con-
£y 2 Clandestina. Ou quase. ‘Se se tem
lady

Sl algo dela nestes 1’1_ltimosr tgh)pos, _nﬁq
T dgltou sequer de reeditar' qualquer ,de.ssa_s

Ades ' bibliograficas, ~de remotissimo
% €m que se converteram  0s seus 'Ti-

Sousandrade

vros. - Esta montagem se pm})ﬁe a ser o pri-
meiro passo para’ uma antologia ‘critica da
obra  sousandradina. Propoe-se 'a romper o
“blackout da Histéria™, A repdr em circu-
lagdo alguns dos 'textos basicos do poeta ma-
ranhense, numa amostragem' preliminar mas
suficiente para dar uma idéia das extraordi-
ndrias surpresas que o mundo do cantor do

Guesa reserva para a- mente moderna.

Além da barreira de siléncio que urge
quebrar, outro aspecto existe a reconsiderar
no caso Sousindrade. Impde-se o reexame
de certas colocacoes daquela critica de exce-
¢do, que, fugindo 4 regra geral de omissio pu-
ra e simples, tem tomado ‘conhecimento do
poeta e contribuido, em maior ou menor esca-
la, com pistas ¢ indicios, para que sua obra nio
seja’ cancelada pela desidia coletiva de uma’
obliteragio tor;aﬁa.e Simultineamente, 'porém,
esta critica minoritdria, de uma ou de outra
forma, por uma espécie de COMPromisso ritua-
lizante na reiteragio de-alguns pontos de
vista preconcebidos, tem, podese dizer, fa-
vorecido mais a configuracio de um' esoté-
rico' “mito” sousandradino do que i sua ilu-
minagio. A'andlise pormenorizada disto que
chamaremos “Rituais ém 'tdrno de Sousin-
drade” (parafraseando o critico norteameri-
cano James Blish a propésito’ de fenémeno
semelhante ocorrido em térno da obra de
Ezra Pound) sera feita no estudo que os au-
tores vem ' preparando ' como_ introducio’ a
uma  Antologia” Critica 'do" poeta’ maranhen-
se. Por ‘ora, limitar'nos emos a lembrar que
esta critica temadmitido ‘gradagbes de com-
preensio e ‘sensibilidade para com a obra
sousandradina: no passado, desde'a opacidade
de um Verissimo, que ' repudiou ‘sobrancei-
ramente Sousdndrade no mesmo texto em
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que mal compreendeu o simbolismo brasi-
leiro, até a franca simpatia, assaltada de
perplexidade, de um Silwp Romero,. respon-
sivel em esséncia, pela visio que ficou até
hoje de um Sousindrade irregula’ar, capaz
de audicias que projetam fora da. toa-da_ co-
mum do tempo”, mas de escassa inteligibili-
dade. Cite-se ainda o interésse de Camilo
Castelo Branco, no Cancioneiro Alegre
(obra polémica, onde nomes mais aFamaflos
nio escaparam 4 pena mordaz :io escritor
portugués), que considerou Sousindrade "o
mais extremado, mais fantasista e erudito

eta do Brasil na atualidade”. Neste século,
4 os depoimento de Humberto de Campos
e Joao Ribeiro. Numa outra pausa, Poi.s nio
se trata propriamente de profissionais da
critica ou de escritores conhecidos, mas de
coestaduanos entusiasmados sobretudo pela
vida do poeta, hd os estudos de Clarindo
Santiago (O Solitdrio da Vitéria) e Astolfo
Serra (Souza Andrade), que além de lanca-
rem alguma luz s6bre a sua fascinante biogra-
fig, revelam-nos aspectos de sua obra. Destfx-
que especial merce Clarindo Santiago, cujo
trabalho (1932, Revista da Academia Brasilei-
ra de Letras), embora se ressinta das conven-
cionalidades do panegirico, acusa uma sur-
preendente receptividade para com as leis
do mundo sousandradino, na recusa em subs-
crever a pecha de ilegibilidade atirada con-
tra o poeta e no esbico de um roteiro-cha-
ve de Guesa e do Novo Eden, seus dois
poemas mais controvertidos. Recentemente,
Fausto Cunha, em A Literatura no Brasil
(obra de uma equipe dirigida por Afrinio
Coutinho, — v. L. t. 2, 1956), redigiu um
breve estudo sébre o poeta maranhense, ao
qual ¢ justo considerar-se uma primeira ten-
tativa de avaliagdo, nos térmos de uma cri-
tica moderna, da obra do autor das Harpas,
com uma contribui¢io de relevo especial-
mento no tocante a estilistica sousandradina.
Isto ndo obstante, nio foge o critico a certas
constantes do “Ritual”, repisando nas pega-
das de Silvio Romero os prejuizos de ininteli-
gibilidade e desnivelamento estético (chega
a falar, com acriménia inexistente em Silvio,
em “aberragio” e “desarrazoado patolégico”
e insiste, contra t6da a evidéncia, numa su-
posta “caréncia de poemas ou trechos repre-
sentativos no plano do valor poético™). Ed-
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gar Cavalheiro, pouco antes de .falecer, ache-
gou-se, pela sedugio da biografia, ao _mundO
do maranhense. Percebeu com acuidade a
importincia de suas inovagdes e tragou mes-
mo um paralelo entre o cantor do ‘Guesa
e Oswald de Andrade, em artigo publicado
no Suplemento Literdrio de “O Estado %
Paulo” (O Antropéfago do Romantismo’
1957), onde assinalou a diferenca entre 0
estro sausandradino e o de seus contempo-
rineos, alertado que a obra do poeta ainda
aguarda um julgamento critico apto a apren-
derlhe o sentido. Féz mais: inclui-o, com
dois poemas, no volume dedicado ao Ro-
mantismo do Panorama da Poesia Bmsiff”:
ra, — II (Civilizagio Brasileira, 1959). Ja
o critico Anténio Cindido, na sua Formd
¢do da Literatura Brasileira (Martins, 195%
vol. 2), nio demonstrou maior interésse }1“310
poeta, tratando-o como um romintico mME
nor, convencionalmente; prejudicou-lhe 2
visdo, sem duavida, o lamentavel desconhect
mento da obra de SousAndrade, pois circuns’
creve sua apreciagiio apenas ao primeiro li-
vro, Harpas Selvagens (conforme reve'lffm
as notas bibliograficas do volume), omitin”
do toda a evolucio subsequente dessa obrd,
sobretudo o Guesa, poema em XIII Can
tos, a emprésa mais ambiciosa do maranher

se, a qual foram dedicados cérca de trint?
anos de trabalho.

Pode-se dizer que uma das caracteristica®
do movimento de renovagio literdria que 5°
consolidou neste século ¢ o de ser éle acom”
panhado pelo redescobrimento de poetas i
fases literarias boicotadas e obscurecidos pel?
rotina de uma tradigao petrificante. INOSS?
época assistiu 4 reabilitacio de ,G6ngord:
posto de lado durante séculos como IBSPOE
sdvel por uma poesia rendilhada e oca-
Géngora anatematizado por gramaéticos
retoricos. eminentes, que Garcia Lorca, em
1927, via “solo como un leproso lleno de
lagas de fria luz de plata, con la rama ¢
visima en las manos esperando las D“evaf
generaciones que recogieran su herencia Q,J
Jetiva y su sentido de la metifora”. (30155
semelhante aconteceu com os chamad?
“poetas metafisicos” ingleses, reavaliados er:;
amoso ensaio por T. S. Eliot (The M¢
physical Poets, 1924): era 2 recuperagaof
Para a poesia de hoje, de poetas como Dor




Montagem: Sousdndrade

ne, Crashaw, Marvell, etc., incompreendi-
dos durante muito tempo como fdteis culto-
res do “wit” e do torneio verbal exasperado.
Os exemplos se multiplicam. Poetas margi-
nais de épocas mais recentes, como Nerval,
Lautréamont, Corbitre, sio hoje ‘monstros
sagrados” do patriménio poético universal.
Pound ‘colhe no ar uma tradi¢do viva”, des-
de o “trobar clus” provencal de Arnaut Da-
niel e desde as baladas de Guido Cavalcan-
ti até o “Sordello”, de Robert Browning, su-
primido de edigoes académicas sob a pecha
de obscuridade. Herbert Read (Form in
Modern Poetry, 1948), da uma posicdo tdda
especial de destaque a Gerard Manley Hop-
kins, 1844-1889), cujo primeiro  editor
(1918), o “poeta laureado” Robert Bridges,
40 mesmo tempo em que o resgatava postu-
mamente do olvido, quase por um pacto de
amizade, o acusava ge “afetagdio metaférica,
perversio do sentimento humano, exagerado
Marianismo, desenfreiamento puramente ar-
tistico, faltas definidas de estilo, inacredi-
tivel puerilidade nas rimas — por vézes de-
sagraddve], vulgar e mesmo cOmica — e,
de um modo geral, de obscuridade delibe-
rada e desnecessiria”, concedendo-lhe ape-
nas “algumas raras e magistrais belezas”. Se-
gundo Read, o dr. Bridges nada mais féz do
que julgar o acusado por um cé6digo errado,
Nisto evidenciando no fundo simplesmente
Sua “caréneia de simpatia — ndo de simpa-
la pessoal — mas de simpatia em ideais poé-
ticos”, E Hopkins, mais conhecido a partir
€ Uma 2a, edigio de 1930 (prefaciada com-
Preensivamente por Charles Williams), res-
*UIge nas ousadias formais de Dylan Tho-
193382;_ Cujos primeiros poemas aparecem em
d A Poesia moderna acaba sendo em gran-
COmm}‘;dlda, conforme se P.Ode <_astabel§qer
por E;SE no est'udo do Simbolismo GIC;O
Contril I_m-md W]]SOI'I, uma re'?ultante sz
éntic:l‘;ao prenunciadora de a]gun.s 00
o g do cos manis vt

P SMo muito mais além do que ]31’1'15(1115
Sieg Wm Chateaubriand ou Musset, ou do
T Ord.SWOIth e Byron, e que se tO-I'na-
98 primeijros precursores do Simbolismo
tarde, foram colocados entre os seus

0 : 5 :
Brasi], Sousindrade — justamente um
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desses Romdnticos projetados para além da
compreensdo de sua época — espera a revi-
s@o de seu processo de olvido. Uma revisio
que, superados os limites da lingua, h4 de
situd-lo em nivel internacional no plano dos
pioneiros da poesia que hoje aceitamos como
contemporineamente  vdlida: as Harpas
Selvagens sio de 1857, ou seja, do mesmo
ano das Fleurs du Mal, de Baudelaire; dos
primeiros Cantos do Guesa, datados de
1858, consta uma edigio ja em 1866.

A obra de Sousindrade oferece um pano-
rama extremamente sedutor para a andlise
estilistica e o comparatismo. Nela se pode
distinguir o tragado nitido de uma “work in
progress”, no curso de mais de trés décadas
de uma continua experimentagio com a lin-
guagem, desde as Harpas até o Nowo
Eden (de 1888-1889, publicado em 1893).
Neste mais do que trinténio, houve uma ra-
dicalizagio e uma renovacio crescente de
processos estilisticos, alguns apenas esboga-
dos no primeiro livio e que acabaram atin-
gindo seu apogeu no Guesa (edicio defi-
chos do Novo FEden, composigio alegérica
que o poeta dedicou 4 Repuiblica recém-pro-
clamada.

Os textos sousandradinos, - considerados
estruturalmente, como processos de signos
estéticos, desbordam dos quadros do Roman-
tismo. J4 salientara Silvio Romero, embora
sem dar ao fenémeno a exata empostagdo
critica: “o poeta sai quase inteiramente fora
da toada comum da poetizagio do seu meio;
suas idéias e linguagem tém estrutura”. Tra-
ta-se, realmente, de uma linguagem que
apresenta niveis estilisticos Yéri'os, uma lin-
guagem sincrética por exceléncia, abrindo-se
num verdadeiro feixe de dicgdes, que tanto
vai se alimentar nos cldssicos da lingua,
quanto se projeta em invencoes pre_monité-
rias do futuro da poesia. Ela se opde mes-
mo aos clichés da sensibilidade e aos afrou-
xamento da dicgdo romdntica tal como se
fixou entre nés (retoricismo sentimental,
platitude discursiva, etc.). !

Uma das grandes hnhas’ que se podem
discernir nessa linguagem ¢ o barroquismo.
Nio se cogita, aqui, no COnceito de Blrfrrc_x:o
como “estilo histérico”, que deve 5{“ ﬁim'
do no tempo entre 08 FmF do sécz]l OAF . e
o século XVII, e no Brasil, segundo Alrdnio
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Coutinho, penetraria no século XVIII e
atingiria mesmo “o comego do XIX, sob um
mimetismo de decadéncia”. A obra sousan-
dradina, que se constituiu a partir de 1857,
no bojo ga 2a. geracdo Romintica portanto,
esta obviamente fora desses limites histéri-
cos. Empregar-se-a ac%;.xi um conceito de Bar-
roco, ou melhor de barroquismo, como “es-
tilo abstrato” por meio do qual se podem
distinguir | elementos tipolégicos dessa. natu-
reza em obras de periodos que, sdo poste-
riores, inclusive modernas (nesse sentido,
vejam-se Amado Alonso sébre Pablo Neru-
da; Murilo Mendes e Jodo Gaspar Simges
sébre a Invencdo de Orfeu, de Jorge de
Lima; Cavalcanti Proenca s6bre Guimaries
Rosa, etc,).

Na obra de Sousindrade éste carater ba-
roquista se manifesta nos cultismos léxicos
e sintdticos (palavras raras e arcaizantes, neo-
logismos, hibridismos; hipérbatos, elipses vio-
lentas, elusdes e alusoes, etc,); no arrojado
processo. metaférico, que ndo hesita ante a
metdfora pura e catacrese; na recarga de. fi-
guras de retérica; no requinte. da - tessitura
sonora, que incorpora os entrechoques ono-
matopaicos e a dissonincia, enfim, na opgdo
por um fraseado de. torneio original e inu-
sitado, que se lanca & importacio constante
de recursos sintaticos e morfolGgicos de ex-
tracdo  estrangeira ' (greco-latina), francesa,
anglo-germénica), além de eventuais inter-
polagdes idiométicas (de palavras ou sintag-
mas) que vdo beber ainda em outras fontes,
como o, tupi, o quichua, o espanhol, o ita.
liano, o holandés. Até o “pathos” sousandra-
dino oferece certas analogias com .o claro-
-escuro do espirito_barroco, conflitante e plu-
ralista: no poeta maranhense,
formais tinham um lastro emoci
vida acidentada e peregrinante e um. lastro
intelectual ha; sua experiéncia de civiliza-
¢oes variadas; e na sua vasta e multilingue

SeUs . arrojos
onal em sua

drea, de leitura,
1180, Jado do, barroquismo, ha a considerar
na poética de Sousindrade uma componente
/POT assim dizer “imagista”, voltada para. um
tipg, de imagem visual menos ericada de in-
‘tle}l)‘ecm ismo.e de “Wit” e téda feita de. im-
pactos Idjretpspﬁlhq-cois,a, luzmovimento,
umy ,S(.)__T.-I!S_fl_ndtz_l‘c']e‘_ que, lembra a “fanopéia”
- poundiana (__the_,tb;qwing of an image on
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. . . . L
the mind’s retina”, the moving 1mag“:e‘) de
poemas de “Personae” e de muitos “Canta-

res’. Em Pound sio comuns trechos como
éstes:

“Crescent of blue-shot waters,
shallows”

(“Foice de #gua azul-cambiante, verde-ouro
nos baixos”); |

green-gold in the

“Black, azure 'and hyaline
glass wave over Tyro"

(“Negro; azul e hialino
onda de vidro sdbre Tiro™).

E em Sousindrade também:

“Em sempre-movel iris, verde-neve
Azul jacinto ‘e as abrasadas rosas";

ou (referindo-se 3 lua no deserto africano):

“Dos areais o espelho te reflete
O nimbo aureo-diafano-cinzento.

Ou jd ¢ um' “iagismo” de “shots” cine
matograficos, que operam com a imediat’
dade de um haikai: '

o

_...véde a tremente
Ondulagdo das malhas luminosas i
Num reldmpago, o tigre atras da corca’,

ainda como o de Pound. quando apresent?
em rapidas tomadas vistais a cena de AC

teon atacado pelos caes de Diana, por exem
plo:

“Gold, gold, a sheaf of hair,
Thick like a' wheat swath
Blaze, blaze in the sun,

The dogs leap on Actaeon”

(Ouro, ouro; um mago de cabelos,
Denso com estriga de trigo,
Arde, arde no sol,

Os. cdes. assaltam Acteon).

Entre gste Sousindrade e o barroquist*
a diferenca ¢ de gradacio (como é de grav
a diferenca entre 2 simples imagem-impa¢
to visual ¢ a metifora elaborada 'de tip®
ONgorino), e, &s vézes, num' mesmo trech®
éles ‘se alternam ou se dio as. mios,

LEVIATAO

Meneia g larga cauda e as barbatanas
Limoso leviatio cheio de conchas :
Com dorso de rochedo que as ondas cercai™
Cristalinos pendses planta nas ventas
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De brilhantes vapores, que em bandeiras
Tis enrolam de formosa sombra.
Negra fragata 14 circula as asas
Sébre a nuvem dos peixes voadores.
Agora rompe a nau lengéis infindos

ue o0 mar tépido choca, e vindo a aurora
4 salta a criagdo d'escamas belas.

é.DaS “Harpas Selvagens” — Harpa XXVI —
Tagmento do Mar).

_Outra das dimenses que assume a dic-
93‘3' sousindrade é a que definirfamos como
Estilo metafisico-existencial.  Caracteriza-se
S dicgdo por um uso especial e surpreen-
te da “logopéia” (aqueﬁl esfera do fazer
p:ét}'CO que, distintamente da “fanopéia” ¢
te]ectmelopma", opera com a “danga do in-
0 entre palavras e idéias” — segundo
dezra Pound). Sousindrade desenvolve-a
Modo a captar a qualidade téda prépria
gg::ll do Romanti.s.rno, daquele con_turbado
descp exo de sentimentos que I\‘/‘Iano Prz_lz
Ro I;;-Ve_u 'fldmlravelmente como “A Agonia
Mo, Dtica”, com seus dualismos d\emtﬁys—
angelitude, com suas apéstrofes a divin-
3 s;in‘;—ji\l crueldade da natureza (erq que h4
) lra de Byron e, talyez, o perfil d\c Sa-
*istica terna{u.io com relampagos .de éxtase
"agﬁcsode visiondrio, encontrou z’nf:da moti-
enc, ¢ uma inquietagio metaﬁsma' e exis-
. extremamente moderna, projetando-
o SPa_ra além do “mal do século”. As vivén-
Sey s trospecees e meditagdes do poeta, o
Mg eesmr-aqui:’ perturbado de inconformis-
..maudﬂ‘e desajuste (éle se conmdc:arava um
Nagy .r» um “guesa”: — peregrino desti-
'QSOIV:O sacrificio, na m1tolog1a m_cama), se
Umg M em _prof_undldade na ]mgu\agem,
lavm ontologia direta”, que confere as pa-
Do Uma dignidade e uma contensio pou-
SUais na época:

sggidade o poeta absoluta
Can depender dos astros nem da terra,
(D ta por natureza como o passaro”

4 “Harpa” XIV)

C 'é"Gll‘O dos ventos!

Saj Uo eterno que descreve o sol!

Ngg 95 de uma noite, entramos noutra,

NgsSsomO?» um sé dia, e n6s contamos

(Dy o5, Minutos pelas nossas dores”
Harpa” XXXV)

1.0 ; 2

Eséﬂe‘.- Meus dias vi do sol caindo

E tel-f- Foi meus labios estalando

44 Smaldigées ‘ao ser dessa existénecia,

(M5 e que sobre o sol conta os meus dias!’
Harpa” XXXVD)' s

“E aquele sol covarde vai fugindo

A voltar-me o seu rosto! se eu pudesse
Pelos cabelos arranca-lo 6 ocaso,

E destes bragos o suster imével

L4 no meio do espago, e frente a frente,
Fender-lhe o peito, que uma voz saltasse
Em fumo envoltal...”

(Da “Harpa” XXXV; notar, no terceiro ver-
so, a violenta sinalefa, que, numa colisdo fi-
siognémica de oo, consegue criar uma ima-
gem fonética da visdo do poeta).

“Oh, magestade do oceano! eu vi-te
Ampla fronte de céu de Deus: sébre ela,
Como ante o sol nevoeiro transparente,
O pensamento em ondas infinitas

Nem toscaneja ou estremece a testa”.
(Da “Harpa” XXVI)

“Por que fujo dos homens? por que eu amo
Vagar pela montanha e pelas praias,

Qual doutra essencia, qual d’areia ou d’onda
Formado, e como espectro, e como sombra,
Errante uma hora e desaparecendo, .

Para nascer de novo e inda perder-se,
Figura hebraica que os desertos formam
Pela face arenosa escorregando?...

(Da "Harpa"” XXXV)

“Deus morrera, seu mundo aniquilando:
Perdida a voz da natureza e os astros

O mar e os homens, quem seu nome ouvira?
Quem dissera que éle é? Cedro infinito
Seus frutos somos nés aos céus olhando™.
(Da “Harpa” XXXV)

E aqui que a poesia de Sousindrade, dife-
rentemente dos lacrimatérios e dos esteredti-
pos da sensibilidade em que tantos de seus
contempordneos se extravasavam, transforma
o “pathos” romintico em “fundagio do ser
mediante a palavra”, franqueando a péra-
mo muito mais essencial e substantivo onde
um Hoelderlin — o “poeta dos poetas”, na
jé celebre expressio de Heidegger — inscre-
vera o seu horizonte. A temdtica existencial
das “Harpas” (e que permeia o “Guesa”)
tem mesmo mais :ile um ponto de contacto
com a cosmovisdo hoelderliniana (pantefsmo
hipéstase Sol-Deus, implacabilidade do des-

tino —
Hoelderlin:
Das Schicksal,

das will heissen:
der Sonne Peitsch und Zungel

O destino,
quer dizer:
freio e acgoite do sol.

Sousindrade:

0O Sol fendeu-me o dorso como agoite



Da Providéncia, e amei p'ra sempre o sol
— (Da “Harpa” III — “Ao Sol");

e, de um modo geral, com certa linha “mo-
derna” do Romantismo germénico, de que
também Novalis, com os seus “Hymnen an
die Nacht (“Hinos 4 Noite”) ¢ outro ex-
poente; vejase a noturnidade de muitas
“Harpas” (uma das seccdes do livro se de-
nomina mesmo “Noites”) ¢ de tantas pas-
Sugens Clﬂ Gll(:‘.Sﬂ:

“Silenciosa noite! um céu apenas
Adiante eu vi raiar, mostrou-me a terra
Dos meus pedagos espalhada, e eu so6,

A dor me contraiu: oh! como é longo

O caminho que eu vou! — por este monte
Eu tenho de passar: cada uma pedra

Eu tenho de passar: cada uma pedra
Que eu ergo, e sinto atrds de mim cair,
Um passo eu dou — de menos este sol
Me deixa respirar. Cansado e morto.

Na minha tumba eu j4 me deito: noite.
Oculta-me em tua sombra!... Ji branqueia
Abertas margens do horizonte a aurora:
Ave de Juno desplumando estrelas

Nas saias ondulantes, tu mentiste!

O perfumado mel que dis i abelha,

Com a méo d'ouro espremendo dos cabelos;
Tao mimoso sorrir com que te inundas

E faz poesia aos padssaros e ao vento,

De que valem p'ra mim? Na terra onde Nio
ha vegetacdo, tua luz de lua

Que vem fazer? nasci perto da morte,

O meu nascente escureceu no ocaso

— Julguei a noite eterna! e desdenhoso
O céu mostra-me ainda o dia d’ontem,
Que mata-me de novo em cada dia...

A noite do infeliz ndo tem manha.

Leito da vida, morte, leito da alma,

Séca a fonte de mim, que inda esperais?
Acabei de viver — nem soube o mundo,
Meu incégnito adeus sdmente A noite,
Com quem tenho vivido, ao monte, as

[praias!’
(Da “Harpa” XLI)

Esta temdtica projeta-se em densidade na
seméntica sousandradina e exige do poeta
correspondentes arrojos sintdticos.  Parece-
riam justas, se aplicadas ao autor das “Har-
pas’, as palavras com que Genevitre Bian-
quis descreve a evolugio formal de Hoelder-
lin, este romintico a rebours, perseguido
pelo ideal clissico e pelo mundo helénico:
“Sua forma, sempre arcaizante, direta ¢ lim-
pida a principio, tende a se complicar pela
necessidade de dizer tudo de uma s6 vez,
sinteticamente, ou de tudo sugerir a lances
de elipses cada vez mais audaciosas e obs-
curas.  Quando a inspiragio hinica o as-
salta, tudo é levado de roldan sintixe e 16

Harorpo & Aucusrto pe Canmros

gica, nada subsiste a ndo ser grandes imz‘r
gens, entre as quais € preciso reconstitulr
o traco de ligagio”. Em nossa lingua,
certos achados desta dicgdo s6 seriam reen-

contrados num Fernando Pessba ou num
S4 Carneiro.

“Medes do nada, desaparecei-me!”

(Da “Harpa" XLVI)

“Sombria morte me acompanha, eu sinto
Seu faminto alentar: cada um meu passo
Abre um sepulcro, e me desaparece’.

(Da “Harpa" XLVI)

Note-se, aqui, a introjecio da tematica
existencial na prépria sintixe do poema,
realizando-se a dialética sujeito/objeto (do
“sujeito”, o poeta, que passa a ser “desapd
recido”, “morrido”, “expirado”, ao invés dF
“desaparecer”, “morrer”, “expirar”) atraves
da imposicio de transitividade a um verbo
intransitivo ¢ do ricochete da acio sébre ©
“sujeito” da  construgio normal implicita
(“que eu desapareca por obra dos medes do
nada”) convertido agora em objeto diretd
pronominal (“me”). Assim, S4 Carneiro:

“P'ra que me sonha a beleza”
“Nada me expira ja, nada me vive".

motivando o seguinte comentirio de Jodo
Gaspar Simoes: “Este emprego do pronome
reflexo junto a um verbo intansitivo ¢ uma
das maiores audacias da sua obra. E nada
explica melhor esta audacia do que o dramd
a que o vemos condenado... Ele objeto
éle, instrumento, estaria sujeito a ser soﬂhf‘,'
do pela beleza, a ser expirado, a ser vivido -

Construgio até  certo ponto semelhantt
encontra-se  também em  Fernando Pesso?
(ambiguidade sujeito/objeto) :

“O que eu sonhei, morri-o”.

Mas ndo se limita a este achado sintatico
aproximagdo.  Observa-se o tonus sousal
dradino nestes Versos, entre os muitos que s¢
poderiam citar;

“...nasci perto da morte,
O meu nascente escureceu no ocaso".
(Da “Harpa” XLI)
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“Caiu a noite em mim,...”
(Da “Harpa" XXVI)

G A anoitecido,

A noite empresta-me as sombras formas:
nem espero amanhecer mais nunca..."

(Da “Harpa” XLVI)

“Antes da vida eu morro...”
(Da “Harpa” XLVI

“Vé-se, como tdo rapido anoiteco,
omo de sombra e soliddo me enluto”.
(Do Guesa, Canto I)

“fx noite eu sou, consumo minha treva”
(“Do Guesa”, Canto I)

*Minha alma foi de mim. Rangeram pedras,
€m como outrora na cidade santa.
(Da “Harpa” XXXV)

“Me enlouqueceste de uma vida eterna!”
(Da “Harpa” XLV)

“«

........ Deus, déd-me outra esséncia,
Muda 0 meu ser, substitui minh’alma”
(Da “Harpa” XXXIV)

“As luzes do prazer mantém que ha céu,
Atrds dos prismas da ilusdo jogando”
(Da “Harpa” XXXIII)

E agora como “pedras-de-toque” da com-
{)f"aﬁfﬁO, tomem-se estes dois outros, respec-
Vamente de S4 Carneiro:

" » " s
E 56 de mim que ando delirante —
Manh3 tio forte que me anoiteceu”.

€ de Fernando Pessba:

L]

Sonho sem quase j4 ser, negro sem nunca

E [ter tido"”
®Omecei a morrer muitos antes de ter vivido”.

H{ ainda em Sousindrade, sempre do
N0 de vista da manipulagio logapaica,
™A outra linha a considerar. E uma an-
“pagio do ramo “coloquiall irénico” do
rrlbOliSIno, identificado por Edmund Wil-
wl em poetas como CorIl))ci)érc (1845-1875);
(lgs Amours Jaunes”, 1873) e Laforgue
T 60‘1887), e que poderia remontar ao

oemas como ‘Le

mgg?iphile Gautier de
863

u

§i

Q € est méchant” (1852) e “Carmen”
D). Tratase de uma dicgdo delibera-
“nte empostada, de uma afetagio de “vers
Societé”, crispada de inflexdes mordazes e
Jogos de Pa{)avras, que se projetaria mo-
de dMente em certas pegas da primeira fase
¢ Eljo e de Pound. Numa composicio
MO “Mademoiselle”, das Felias (1868)
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sousandradinas (poesia “que ndo faz rir, mas
descerra uns sorrisos discretos, sem mostrar
os dentes”, na pitoresca imagem de Camilo),
pode-se divisar uma contribuicio precurso-
ra a essa linha, nas sutis justaposicdes de to-
madas de posi¢des conversacionais, nas estu-
dadas interpolagdes de térmos franceses, no
fraseado que contrasta o sentimentalismo
convencional com a irreveréncia, fazendo
assim a critica ao moralismo de saldo e ao
pieguismo. Algo semelhante seria desenvol-
vido por Cesério Verde (1855-1886) em poe-
mas d“O Livro” (iniciado em 1873, publi-
cado em 1887).

MADEMOISELLE

“Rien de plus beau que Paris”.
(Provérbio)

Fujamos, vida e luz, riso da minha terra,

Sol do levante meu, lirio da negra serra,

Doce imagem de azuis brandos formosos olhos
Dos réseos mares vinda a plaga dos abrolhos
Muita esperanca trazer, muita consolacdo!
Virgem, do undoso Sena a margem vicejante
Crescendo qual violeta, amando qual errantoc
Formosa borboleta as fléres da estacio!

Partamos para Auteuil, é 14 que vivo agora;
Vé como o dia é belo! ali h4 sempre nurora
Nas selvas, denso umbror dos bosques de
[Bolonha.
— Ouve estrondar Paris! Paris delira e sonha
O que realiza 14 voluptuar de amor —
L4 onde dorme a noite, acorda a natureza,
Reluz a flor da calma e os hinos da devesa
Ecoam dentro d’alma ais de pungido ardor.

Aos jogos nunca foste, 4s Adguas de Versailles?
Vamos 14 hoje!... ali, palicios e convalles

Do rei Lufs catorze alembram grande cérte:
Maria Antonieta ali previa a sorte

Dos seus cabelos d’oiro em ondas na bérgére. —
Tu contards, voltando.. inventa muita coisa,
Prazer de velhos pais, — que viste a bela espésa

‘das feras! com chacais dancando La Barrére!

Oh! vamos, meu amor! costuras abandona;

Deixa por hoje o hotel, que eu.. deixo a
[Sorbona —

E fugitivos, do ar contentes passarinhos,

Perdidos pela sombra e a moita dos caminhos

Até a verde em flor vila Montmorency!

De 14, és minha prima andando seria e grave;

Entramos no portdo: eu dou-te a minha chave

E sobes, meu condéo, ao quarto alvo e joli!

Hesitas? ou, sendo, sigamos outra via;

Do trem que vai partir a vélvula assobia,

O povo se acumula, aqui ninguém a ver-nos:

Fujamos para o céu que fésse p'ros infernos

Contigo. - “oui” - Néo deixes estar teu colo nu!

Ha gente no vagon.. sou furia de ciume —

Desdobra o véu no rosto.. olhos com tanto
[lume... —

Corria o més de agodsto; entramos em Saint-

[Cloud.
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Deste estilo “conversacional-irénico”, po-
deremos transitar naturalmente para o estu-
do dos cpigramas critico-politicos, critico-
histéricos, critico-biograficos do Guesa, que
corporificam nova dimensio do estro do poe-

ta maranhense: o estilo sintético-ideogrd-
mico.

Para situar a diccio que lhe corresponde, e
que envolve o horizonte social do poema, é
mister antes dar uma ligeira idéia do arca-
bougo geral do Guesa onde se inserem os
dois episidios caracteristicos désse estilo, que
denominaremos, a partir de expressdes do
proprio autor, o “Tatuturema” e o “Inferno
de Wall-Street”. O Guesa Errante é um poe-
ma composto de XIII Cantos, dos quais per-
manecem inacabados os de ns. VI, VII, XII
¢ XII. Nesta obra, que o préprio poeta
afirmou nada ter do dramético, do lirico ou
do épico, mas simplesmcnte. da narrativa, é
licito reconhecer, nio obstante, uma inter-
pretacio de todas essas linhas, num sentido
muito préximo da moderna concepcio do poe-
ma longo. Assim, por exemplo, nos Canta-
res de Ezra Pound, vislumbram-se momen-
tos liricos contraponteando com outros dra-
maticos ou puramente narrativos, sdbre o
peno de fumllo intertemporal da histéria, da
lenda e do mito: se o poema ¢ €pico, nio o
serd na acepgdo tradicional do género, mas
apenas no sentido de que “inclui histéria”,
como observa Pound; trata-se, pois, de uma
verdadeira épica da memdria, sem uma sy-
cessio cronolégica de eventos, mas segundo
0 delineamento de focos de interésse. Tam-
bém no “Guesa" isto de certo modo j4 ocorria;
por esta razdo, talvez, sentia o poeta a rebel-
dia de seu poema a uma classificagio orto-
doxa de géneros de composi¢io, preferindo
apelar para a idéia de narrativa, & falta de
outra mais exata. Narrativa, porém, que nio
tem um desenvolyimento légico — linear, mas
que, tal como nos Cantares, evolui mais Ppro-
priamente no plano da memoria, tendo como
esquema geral a lenda indigena do Guesa
Errante. O poema foi livremente esbogado
todo segundo & naturezq singela e forte g
lenda, e segundo & natyresy propria do autor,
Compreend; que tal poesia, tanto, nas dsperas
linguas no norte como nas mais sonoras o
meio-dia, tinha de ser o “que reside t6da no

—
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pensamento esséncia da arte”; embora fossetn
“as formas externas rudes, bdrbaras ou flu-
tuantes” (Memorabilia, 1874). Q poeta traves-
te-se da “persona” do guesa, uma personagem
lendaria, colhida no culto solar dos indigenas
da Colombia (“muiscas™, que bem poderia
figurar entre as recenseadas por Frazer em
The Golden Bough, esta moderna fonte an-
tropolégica de inspiragio poética. O guesas —
cujo nome significa errante, sem lar — era
uma crianca roubada aos pais e destinada a
cumprir o destino mitico de ‘Bochica, deus
do sol. Educavam-se no templo da divindade
até os 10 anos de idade, quando deveria e
petir as peregrinagoes do deus, culminando
com o percurso da “estrada do Suna” e o 385
crificio ritual, aos 15 anos: numa praga cir-
cular, o guesa adolescente era atado a uma
coluna (marco equinocial), cercado pelo s3-
cerdotes ( “xeques”) ¢ morto a flechadas; seu
coragio era arrancado em oferenda ao sol €
seu sangue recolhido em vasos sagrados.
Completada a ceriménia, abria-se nova it
dicgao ou ciclo astrolégico de quinze anos,
com o rapto de outra crianca — névo guest
—.que deveria suceder A vitima imolada-
(Sio fontes da lenda a secgio Colombie da
enciclopédia “L'Univers” e a obra de Hum-
boldt, “Vue des Cordilleres”, cujos textos
figuram como cpigrafes na edigio definitivd
do poema).  Sousindrade identifica o sev
destino de Pocta e a sua biografia (a incom’
preensio de seus contemporineos e ‘de seus
proprios familiares, motivo em parte de sua’
continuas andangas pelo mundo) com o _fa‘
dirio de um névo guesa; no plano hist6rico
¢ social, assimila a osse destino e do selvd
gem  americano, o amerindio, sacrificado
pelo conquistador branco. O poema movese
assim, simultdneamente, em pelo menos dois
niveis, que se Entrecruzam no seu corpo 8¢
ral.  Essa trilha central, de motivagdo len”
dario-biografica dramatica, nio se esgota PO
tanto num ensimesmamento subjetivista, nu
Ma pura alicnagio “maydi” (embora o ]?e'
16i seja, de certa forma, um “poeta maldito”):
Ao contririo, o néyo guesa, hipostasiand?
seu destino no dos Povos aborigenes da Amé
nica destruidos oy colonizados pelo europet:
tran§fe1'e seu inconformismo para uma o5
movisio reformista, na qual propoe um?
hlerarquia de valores, como perspectiva a
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l‘;ma_ nova civilizagio americana. Ao invés
0 isolamento e da marginalidade “¢le na
tempestade  s'envolvia/social. ..", fazendo
assim “o corpo de delito/do seu tempo”. De
um lado, condenava as formas de opressio
5 t?e' corrupgio, profligando o colonialismo e
Satirizando as classes dominantes; de outro,
Preconizava o modélo republicano, greco-
Incaico, colhido na Repiiblica social utépica
e Platio e no sistema comunitério dos In-
€35, ou ainda numa livre interpretacdo das
fizes do cristianismo.  Alternam-se assim,
D2 trama do “Guesa”, momentos de paraizo
,("_15505 diris”) e de inferno, de herdis, de
anti-hergis, Celebra, por exemplo, 0s fun-
adores do Império Inca (Canto XI) e os
Pais dq Republica Norte-Americana (Canto

, canta os Libertadores das Américas ¢
"E:‘rbem 0s Conquistadores, 0s monarcas € 0s
spotas, Nio se limita porém a simples
OPosigdes  epidérmicas. Vislumbra o movi-
:ﬂento [:lialético da histéria. Va% apanhar as
Ontradigoes da prépria Reptiblica:

“Oh! como & triste da moral primeira,

Da Repiiblica ao seio a corrupgao.

0 seio de pureza — se dissera _
e Cristo o corpo em decomposi¢ao:

:eno seu préprio paradigma_é época, are
nte Republica Norte-Americana — o jo-
%em povo de vanguarda’ — cuja revolugio
Ontra 3 metrépole inspirava 0s povos colo-
Mizados do continente. E chega a descobrir
"0 coragiio da grande repiiblica_do norte ©
“ncer de Wall-Street, investindo sua poe-
tica de yma visada ideolégica que a Projetd
‘M cheio na problematica de nosso tempo.

rar outro fator da
“Guesa”’: o poe
lo. A viagem

m A‘IUi_é interessante regist
1Zch?rﬂldadf: estruturald do
€ escrito ao sabor do_périp :
séta sempre presente nélg e da um.dade 1a
U projeto, E um périplo transs:ontmenta,
oM um prolongamento pela Africa e Euro-
Pa, obedecendo ao seguinté esquema:
faros I a I1I — descida nos Andes ate1 ’af
d-z do Amazonas; Cantos V e V — interitl
5 no Maranhdo; Canto VI — Viagemy ao
‘,-D de Janeiro (& Corte); Canto V”; —
‘agem de formagio a Europa: Africa (éste

\anto ficou apenas iniciado?]; Caéztom i
Névo interlidio no Maranhdo; an ;
ks Célfo do Mé-

Antilhas, América Central,
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xico, — viagem para os Estados Unidos;
Canto X — Nova Jorque; viagens pelos
EUA.; Canto XI — Oceano Pacifico, Pana-
mé; Colémbia, Venezuela, Peru; Canto XII
— a0 longo do Oceano Pacifico para o sul,
até as dguas argentinas; cordilheira andina;
incursoes pela Bolivia e pelo Chile; Canto
XIII — retérno ao Maranh3o.

Estas viagens, cumpridas em tempos di-
versos, sio interpenetradas num tnico pé-
ciplo mental, intertemporal, alimentando o
contexto do poema com referéncias hist6ri-
cas e geogrificas, que se mesclam as inter-
vengdes pessoais do poeta-guesa-errante, As
suas reminiscéncias e reflexos.- O Maranhdo
& a Ttaca désse nbvo Ulisses e, simultdnea-
mente, o térmo da “estrada do Suna”, da
longa peregrinagio ritual; o poema perma-
neceu inacabado, com o Canto-Epilogo
(XIII) nio concluido: a morte solitdria do
poeta, incompreendido por contemporaneos
o familiares, de certa maneira providenciou-
lhe no plano biogréfico um desfécho nio-
-escrito, paralelo ao da lenda, como observa
Clarindo Santiago... Pelo seu temario pa-
pamericano, que j4 chamara a atencao de
Silvio Romero (“de nossos poetas é, creio, o
{inico a ocupar-se de assunto colhido nas re-
publicas espanholas”) e ainda pelo barro-
quismo que © impregna, © Guesa, cabe
assinalar, antecipa-se a essa moderna experi-
¢ncia da epopéia que € O Canto General

do chileno Pablo Neruda.

Do ponto de vista da versificagdo, 0 “Gue-
sa” foi moldado, predominantemente, sobre
uma estrutura homogénea; quartetos decas-
¢ilabicos, rimas cruzadas (abab) ou enlaga-
das (abba). Este rigido arcabougo métrico
absoluto: permitem-se liberda-
des e variantes, € mMESmO algumas alteragdes,
ainda que em poucos momentos. Se tais
assagens, breves € transitorias, nio chegam
a afetar 2 integridade do projeto geral, cri-
ando pequenas zonas de distinsio na mono-
dia solene-selvagem da concepgdo sousandra-
dina, o mesmo ndo se pode dizer das duas
longas € estranhas séries de estrofes que sur-
gem inopinadamente nos Cantos 1l e X, cor-
rcspondendo aos momentos de inferno- do
oma. Mais do que simples contraste, apor-
n estas formagdes — de 105 e 176 es

e

nio &, porém,

tar
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tincias respectivamente — qualidades estilis-
ticas auténomas, constituindo blocos coesos
e conseqiientes. Escritas com intervalo de
tempo de pelo menos 15 anos, segundo fa-
zem entrever as datas expressas da edicdo
definitiva — Canto II: 1858; Canto X:

1873-188... —, guardam entre si, nio obs-
tante, profunda interdependéncia. Sua es-
trutura ritmica ¢ tensa e répida. Em geral,
estrofes de 5 versos, de metros desiguais, va-
riando de 2 a 6 (C. II) ou 8 (C. X) sila-
bas. Esquema de rimas: a-b-cc-h; a do quar-
to verso, sempre curto (3 ou 4 silabas), fun-
ciona como rima interna, 2 guisa de éco,
restando-se excelentemente a efeitos de de-
Formagéo expressiva, muitas vézes burlesca,
Também pelo aspecto tipogréfico estas duas
secgoes destacam-se desde logo no bojo do
poema. As estrofes sdo impressas em corpo
menor em relagio ao restante da obra, e pre-
cedidas, cada uma delas, de linhas em prosa
em corpo ainda menor. Grifos e caixa alta
comparecem  para interpolagdes de palavras
estrangeiras e nomes proprios. Curioso “de-
vice” do autor é o uso de duplo travessio
para interven¢do de um segundo persona-

gem, nos didlogos (isto na edicio londrina,
definitiva):

(Politicos fora e dentro:)

— Viva, povo, a reptblica,

O Cabralia feliz!

= Cadelinha querida,
Rendida,

Sou monarco-jui.. .i...iz

(I1,55)

. (Risadas)

Note-se ainda a interpontuagio de reti-
céncias, acompanhando o “tonus” hilariante,
nesta grotesca disputa entre politicos da épo-
ca. Repare-se agora a progressio funcional
dos pontos de exclamacio no segundo verso
da estrofe seguinte, em que se entrecruzam

0s pregdes de corretores e especuladores na
Bélsa de Nova Iorque.

(Xeques surgindo risonhos e disfarcados em
Rallroad—managers, Stockjobbers, Pimpbrockers,
ete,, ete, apregoando:)

— Harlen!! Eric! Centrall Pennsylvania!
= Milh&o! cem milhdes'! mil milhées!i!
— Young & Grant! Jackson,
Atkinson!
Y;nc)ierbilts, Jay Goulds, anies!

\2

—_—

—_—

Harorpo £ Aucusro pe Campos

No primeiro verso, alusges a companhias
ferroviarias; nos trés wltimos, a agentes —
corretores (Young, Aktinson), a presidentes
dos EE.UU. (Grant, Jackson), invectivas
aos capitalistas (Vanderbilts) e aos especu-
ladores (Jay Goulds). Outro exemplo: 0
movimento progressivo e repressivo do aa e

hh no terceiro e no quarto verso da estrofe
abaixo:

(NORRIS, Attorney; CODEZO, inventor;
YOUNG, Esp., manager; ATKINSON, agent,
ARMSTRONG, agent. RHODES, agent, P. OF-
FMAN & VOLDO, agents; algazarra, miragem;
a0 meio, o GUESA;)

— Dois! trés! cinco mil! se jogardes,
Senhor, tereis, cinco milhges!
= Ganhou! ha! haa! haaa!
— Hurrah! ah!...
— Sumiram... seriam ladrdes?. . .

(X,5)

L inegivel que, no plano tipografico, de-
vem ter atuado sébre Sousindrade manche-
tes ¢ recursos compositivos dos jornais da
¢poca, que tanta influéneia exerceram NO
seu espirito (como de resto, e nio por CoOI
cidéncia, sdbre Mallarmé). Lembre-se ©
que, a propésito do Canto X (entio Canto
VIID), escrevia o poeta: “No Canto V”_l
agora o Autor conservou nomes proprios ¥
rados & maior parte de jornais de New York
e sob a impressio que produziam” (M emord-
blica, 1877). jornais como The Sun, The
New York Hergld e O Novo Mru?ﬂf’
(editado pelo  brasileiro José Carlos Rodri-
gues) comparecem como interlocutores N2
secgio “Inferno de Wall Street” désse Canto-

as ndo ¢ s6 na configuragio externa —
ritmica e tipografica — que estas partes S€
destacam de todo 0 resto. O estilo, como $€
disse, sofre radical mudanca.  Vinculam-s€
20 poema pela tem4tica geral, mas esta Pas
sa a ser trabalhads por processos e taticas
inusitados, Segundo testemunha  Astolfo
§erra (aarespeito do episédio do Canto ID:

OTam C€sses versos esquisitos e vasados €M
forma de dialogo, os que concorreram paré
OImar a .convicgdo, em nosso meio, de S¢*
0 poeta maranhense um precursor do futt”
rismo”.  Sousindrade parece ter imagi!lﬁd‘f
cstes dois cpisédios, realmente, como pesas
Inteirigas ,pequenas farsas poéticas, que €O¥
responderiam * programaticamente | a5 du2é
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N . .
deo‘éegﬂﬁz: Walpurgis, do 1.° e 2.° Fausto

"%Om%nticos vos vi, noite bailando

EP rocken no Amazona, antigamente.

N‘: f{ljgsma garsalia em dia algente
son. Par. 2

Canto %), a o Guesa perlustrando”.

E;Zi?’ PoféT, est%,listicamente 4 tltima
l'0ckela. (?) sabbat Elas bruxas no monte
e n (l _ Fausto) ¢ substituido, no pri-
ma, o gP“’Od'O (Cantq 1D, _pel? Tatuture-
‘—‘I;tes anGa-paHC{emémo dos u}dlgenas deca-
loniza] na Amazbnia, corrompidos pelos co-
infery ‘]31"-‘5, e que envnlvc,ﬁnq seu md‘?P‘f’
. bra"l personalidades auténticas da "hlStO-
s i‘351 eira ¢ americana. A segunda “Wal-
illvégs 533Cht ’sc’)usan’dr‘adnm (Coanto X), ao
e a qusaha clssica do 2.° Fausto, tem
v cendrio nada menos que Nova lorque,
& allll Street, e toda a cllaeripécia da Republi-
ol dcor‘te'amencana na ‘ecada'dc 1.870, para
G convergem, por via _dos jornais da €po-
5;6;::(-'05 de sucessos, incidentes e CDl]tLll‘bjl-
s Internacionais, tais como a proclamagio
Gus a'mha Vitéria = Imperatriz da India, a
g I',II} Franco-Prussiana, 2 Comuna de Pa-
tcrln udo isto numa burlesca mascarada in-
e poral, onde personagens ¢ €ventos histo-
05 ou mitolégicos se alternam, S€ sobre-
Poem, 3 revelia de um processo 16gico de

Ny = " e
Orfragdo’ mas justapostos por um critério de
fnagio analdgico,

sintético-ideogramico.
Ontrastando com a frouxidao retérico-senti-
nental da época, o0 estilo de Sousﬁnd_radc
Uneca foi tio crispado de reducoes e elipses

Vig i
lentas como nestes episodios:

De qual natureza
HDEoGuesa?B‘f' "
= Deu mais a “Brief” d
X133)

e Webstér!...

]ElNeSta auto-definigdo, o poeta parece cc:;)—
friré-lr a extrema CONCisdo de suas tomadas
tIFaS de pessoas e eventos com O _Iabor su-
izange (brief, em inglés, sumidrio, subst;
:hciso, adj.) do dicionarista _Webs‘t'er, Cu.]f}
Eemoso “The American Dictionary apﬁw
U em 1828, depois de 20 anos de trabalho.
Sste passo, a0 mesmo_temMpPo que .atua,h?m(-
quo 1 emonta a uma linhagem ant:-r_e;mc;:
inL Poderia ser encontrada em nOSSC i 10(1; A
m §4 de Miranda, de quem disse Rodri
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gues Lapa: “Estamos habituados aos escrito-
res fdceis e chamamos obscuridade ao que é
muitas vézes uma estranha e maravilhosa
operagio de sintese. S4 de Miranda, ao in-
vés de outros escritores, procura dizer o ma-
ximo com um minimo de palavras; a expres-
sio adquire assim valor eliptico, sugerindo
muito mais do que diz. Esta contorsdo ascé-
tica dos meios expressivos nao esta nos mol-
des da nossa tradigio de tagarelas e afigura
_se-nos como obscuridade e desarticulagio do
pensamcnto”. Aqui, sob uma superficie
aparentemente criptica, opera um realismo
que ndo hesita ante a expressdo crua, o fra-
seado popular, a violéncia escatoldgica: tra-
ta-se, como o proprio poeta diz, de um “can-
to veridico e grosseiro/ em toada mondtona”
alternado (Canto II). E onde se poderia
detectar, ainda em nossa lingua, a presenca
de um Gil Vicente (de certos autos irreve-
rentes) ¢ do estro desabusado de Gregoério
de Matos. Fora dela, na tradigio proven-
cal, o “trobar clus” de um Arnaut Daniel ou
de um Marcabrun, forma de trovar na qual
Robert Briffault vislumbra “uma concisao
que penetra até a medula, uma e
nada de térmos intteis” e o emprégo da “pa-
lavra, do fraseado vulgar, grosseiro mesmo”.

Falamos de momentos de inferno. E, real-
mente, se a idéia de farsa dialogada em ver-
s0, como ja se acentuou, recebe a influéncia
das noites de Walpurgis goetheanas e de

autos medievais, intervem ainda na concep-
deiros “circulos” infernais o

cio desses verda
modélo dantesco, sugerido ja no Canto L:

(BRUTUS do \ltimo circulo do Inferno de
DANTE)

__ Oh, serd o mais sabio

Caesar, que inda ha de vir,
, descendo do trono

A seu dono
Diga, ao Povo,

(11,58)

lipse ousada,

subir!

e reafirmado num decassilabo que surge,
quase em sficio, como num COMENLArio,

0 e-pisédiu do Tatuturema:

wDissolucdo do inferno em movimento™

No Canto X, logo 2 primeira estrofe sur-
e sob a invocagao de trés visitadores das re-
ioes inferiores = Orfeu, Dante, Enéias —
Cazendo mesmo em seu bojo, adaptada ao




56

esquema ritmico e rimico, famoso verso do
Canto III do Inferno dantesco:

“— Orfeu, Dante, Enéias, ao inferno
Desceram; o Inca ha de subir...
Ogni sp'ranza lasciate

Ch’entrate
— Swedenborg, hi mundo porvir?
(X,1)

Paradoxalmente, a incursio do poeta-gue-
sa — o Inca — neste névo circulo infernal
importa numa subida, do ponto de vista geo-
grafico, pois aqui o Inferno — Wall Street
— se localiza no momento do périplo sousan-
dradino em que, apés a subida ao longo das
Antilhas e do Gélfo do México, sio alcan-
¢ados os EE.UU. Finda a derradeira estrofe
desta 2a. secgdo, comenta o poeta, volvendo
a andadura apaziguada dos decassilabos:

“Mas voltemos os olhos desgostosos
Deste circ'lo:...

€, pouco adiante, escreve textualmente:

“E voltava, do inferno de Wall Street,

Ao lar, a escola, ao templo, a liberdade;

De Vassar ou de Cooper ao convite
Voltava-se p'ra os céus — Que linda tarde!”

num tonus que faz lembrar o “e quindi
uscimo a riveder le stelle’ com que Dante
emerge do mundo subterrineo.

A cosmovisio do Inferno sousandradino
apresenta numerosos pontos de contacto com
a que Ezra Pound veio a desenvolver na
atualidade em seus “Cantares”. Postas de
parte as solugdes extravagantes que Pound
preconizou para os temas econdmicos de sua
obra, e as equivocadas vinculagdes politicas
ue assumiram, sdo irrecusiveis as afinida-
ges que se podem lobrigar entre a perspec-
tiva de Sousindrade e a visio central poun-
diana de “um mundo devorado ‘pela usura”,
la “dinheirolatria” e da “usurocracia” capi-
talistas. Para o cantor do Guesa a “Stock
Exchange”, a Bélsa, alimento perpétuo da
lucromania com seu macabro frenesi de es-
peculagies é simbolo de uma sociedade que

se desmorona, abalada pela avidez do di-
nheiro:

“..Para o Guesa perlustrando,
Bebe & taberna 4s sombras da
Malsélida talvez, de Jericd,
Defesa contra o fndio — E s’escangalha
De Wall Street ao ruir téda New York:”

muralha,

T

\
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(versos que servem de preimbulo ao Inferno,
no Canto X).

E algo que nos traz 4 mente as apéstrofes
de Proudhon, no Manual do Especulador
da Bélsa (1853), quando exproba “uma
época que tomou por Decilogo a Boélsa e
suas obras, por filosofia a Bélsa, por
moral a Bolsa, por pétria e por igreja a Bol-
sa”. As contradioes e perplexidades entre 2
formagdo puritana herdada dos primeiros co-
lonizadores e as seducoes corruptoras do
“Stock Minotauro” (hibrido monstruoso, da
casta de “Usuria, a besta de cem pemas_"
do Inferno de Pound, ou de Gerion, o tri-
céfalo dragio dantesco) sio postas a nu:

'A Biblia da familia 3 noite é linda;
Aos sons do piano os hinos entoados,
E a paz e o chefe da nac¢do querida
Sdo na prosperidade abencoados.

— Mas no outro dia cedo a praca, o stock,
Sempre acesas crateras ‘do negocio,

O assassinio, o audaz roubo, o divorcio,
Ao smart Yankee astuto, abre New York.

O século XIX ¢, para E. P, o0 “século da
Usura”. Para éle, a histéria econdmica dos
EE.UU., a particr da Guerra da Secessdo,
consistiria “numa série de manobras das BOl
sas de Nova lorque e Chicago”: “tentativa

e impor monopélios, corners, variacoes no
Preco e no mercado das agdes das industrias
novas, dos meios de transporte”, “especula-
¢oes sdbre os valores das ferrovias”, etc.
conceito poundiano da “Usura” remonta a0
Inferno de Dante. Diz o poeta norte-ame
ricano: “Vejo. .. claramente a gradacio dos
valores de Dante ,e especialmente como todo
o Inferno tresanda a dinheiro. Qs usurd-
Tios estdo 14, contra a natureza, contra o de
senvolvimento natural da agricultura ou de
tbda a obra produtiva. O Inferno profundo
¢ alcancado via Gerion (Fraude). . . e por dez
Cantos a seguir os Penitentes sio todos éles
condenados por causa de dinheiro”, Também
o Inferno sousandradino pde a énfase nos
poderes nefastos do dinheiro”, Critica s€”
melhante, alids se encontra ainda em textos

de Shakespeare e Goethe, como observa Karl

arX no excerto sbbre o dinheiro visto pelo
prisma da “inversio e confusio de todas &
qualidades humanas e naturais” ,o dinheiro
como “poder alienado da humanidade” (em
Sur la littérature et Vart”, coletdnea de €5
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critos e trechos de Marx e Engels) Argentd-
rios, banqueiros homens da alta finanga,
i“’@!.ltureims’ negocistas, politicos venais sdo
abitantes do Inferno sousandradino, da
Mmesma estirpe dos usurdrios de Pound (ver
especialmente os Cantares XIV ¢ XV).

fi Mas nio é so na ideagio de um Inferno
iNanceiro que se assemelham  Sousindrade
£ Pound. Aproximam-se, cOmo jd fizemos
Notar em outros pontos déste trabalho, por

IVersas caracteristicas estilisticas: — como a
g 4 imagista, ¢ a dicgdo sintético-ideo-
frdmica ¢ que por sua vez envolve va-
Mos  devices: compreensio da  historia,
mo,magens de citagoes coloquiais ou li-
terdrias ou de “faits divers” da época, “pot-
Pourri” jdiomdtico, enumeragoes, criticas ¢
Usoes de "personae”, tudo isto constelado
€ maneira aparentemente desordenada mas
na verdade coerente dentro de uma cstrutu-
4 associativa que se alicerca numa hierar-
Quia bem definida de temas e arquetipos.

O critico Fausto Cunha entreviu até certo
Ponto essa afinidade, quando disse de Sou-
$andrade: “Antecipando-se 2 ligio de Ezra
%und e de Joyce, corrompe 0S vocabulos 2
Sua conveniéneia criadora. Versos como
S0bre-rum-nadam fiends, rascals” com um
“Mpréoo modernissimo da tmese, situam-no
Ha Vanguarda da mais exigente técnica poun-
lana”," Nio conseguiu, porém, equaciond-
2 devidamente. “Corrupgao de vocabulos”,
“mprégo da tmese”, absolutamente ndo ca-
"Cterizam a poética poundiana, que, a0 com
tdrio, se distingue pelo respeito fundamental
L integridade da palavra, encarada pqlo poeta
NOrte-americano através da per?ecnva esté-
tica do 0t juste. Sob aqueles dois asi)ccltos,
Cotejo s6 seria valida se limitado exc usiva-
Mente 5 James Joyce, este sim, emérito Vio-
Entador do léxico (veja-se, por szgmplo:’ no
UIYSSES", uma tmese semelhantissima: -
erdakypeath the night”)- Qutros s3o 0s
Pontos de contacto entre 0 autor do Guesa
) poeta de The Cantos.

q Muito do fragmentarismo COl’lVC[‘Sﬂ'CIIOHHI:
quela espécie de jornalismo atemporal que

Itia  ¢ipifi 7 ound
JMa tipificar os Cantares de Ezra P d
los infernais

. Z,
4 est4 presente nos dois circd e
SOusapdradinos. The Cantos foram def
d como ‘conversd

£

idgg pelo préprio Poun’. e Tate, em

e » .
Ntre homens inteligentes
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1936, j4 advertia: “Ndo hd apenas uma pes-
soa a falar, trata-se de um mondlogo a mui-
tis vozes’. Para o “Tatuturema’ e para o
“Inferno de Wall Street” isto também € vé-
lido. Desaparece a idéia de soliléquio. As
personagens — como as mdscaras poundianas
_ assumem a iniciativa do discurso. E se in-
terpelam. E se interpolam. Tudo é maté-
ria dialogada: travessoes ou duplos, em qua-
se todas as estrofes, assinalam as falas das
“dramatis personae”.  Os breves textos em
prosa que precedem as estincias — titulos,
na expressio do autor — funcionam a ma-
neira de resumos da agio ou marcagoes cé-
nicas. E um teatro minimizado, caleidoscé-
pico, onde tudo cambia vertiginosamente
como num fantdstico palco giratério. J4 vi-
mos como, no plano tipogrifico, isto vai de-
terminar um verdadeiro projeto visual para
estas secgdes do poema.

Os personagens ¢ situagdes sdo arquitipi-
cos. Fundem-se uns nos outros. Alternam-
se. Constituem temas e “Leitmotive”. Po-
de-se falar em montagem de “shots” ou to-
madas, em “collage’. Hi mesmo algo das
fusoes poundianas ( Actaecon/Vidal; Helena/
Eleonora de Aquitania; Ity/Cabestan, etc.).
O ‘“affaire” grotesco de uma “freelover”
(adepta do amor livre), provavelmente ex-
traido do noticidrio periodistico, associado 2
idéia da ligamia Mdrmon (Brighan
Young, 1877, fundador da colénia da Utah),
vocagdo biblica da cidade de
Gabaa, castigada com a destruicdo, por te-
rem os homens daquela tribu violentado a
mulher do levita de Efraim (inverte-se a
equagio , ou seja, da poligamia preccitual
I\zlc’)rmon, passa-se a uma “poliandria” forca-
da — Gdbaa, ou talvez consentida — free-lo-
_.yer e seus “beaux’). Referéncia a Belial
(génio do mal no Antigo Testamento) e a
Venus-Pandemos (do grego “publica”, pa-
trona das cortesis) imiscuem-se ainda no

justapoe-se & €

contexto:

E ALEXIS recebendo freeloves missivas;
(DUQY BRIGHAM:)

__ De quantas cabecas se forma
Um grande rebanho mormao?
— De ovelha bonita,
Levita, y
Por vézes s'inverte a equacao.
(X,20)
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(Free love moribunda en Newark ensinada por
vinte e trés beaux:) z

— Hui! Legido, Venus-Pendemos,
Liberdade-orgia!
Heresia .
Preada! Gébaa protobestial!

X, 21-A)

(Pretty-girl moribunda em NEWARK “stupe-
fied ligquor” nos bosques e visitada por vinte e
trés satiros). :

Picnic, O! Cristdos de Belia!

- — Hui! Legiao, Venus-Pandemos,
Paleontologia!
' Heresia
Preada! Gdbaa protobestiae!

(X, 21-B)

(As duas versoes da estrofe 21 acima do-
cumentam, inclusive, a tendéncia sousandri-
na para reelaborar constantemente ‘muitos
de seus textos, introduzindo variantes autd-
nomas, entre as quais € por vézes dificil
optar. Na edi¢do novaiorquina, a secgio
“Wall Street” (entdo Canto VIII) tinha
105 estincias; na londrina (Canto X), apa-
rece com 176 e intimeras alteracdes.

Outro exemplo de fusio e montagem
combinadas:

(Feiticeiras de MACBETH e vidente FOSTER
em WALPURGIS de dia:)

— When the battle’s lost and won-
— That will be are the set of sun-
— Puddock cals: Anon!

— Fair is foul, and foul is fair:
Hover through the fog and filthy air!

(X, 107, la. versao)

Nesta “collage” de versos extraidos da cena
inicial de “Macbeth”, as bruxas shakespea-
rianas sio introduzidas, alids com muita pro-
priedade, no “sabbat” de Goethe, extrapoﬁido
para a Bolsa de Nova Iorque. Stephen Sy-
monds Foster (1809-1881), politico revolu-
cionario; i)regou o abolicionismo, a paz mun-
dial, os direitos da mulher e da c{z’lsse. ope-
rdria, chegando a atacar a Constituicio dos
EEUU. e a recomendar a dissolugio da
Unido. E um dos caracteres positivos que
se contrapdem aos especuladores do inferno
sousandradino; notar que é apresentado com
o espirito de “vidente”.

Ainda dentro desta técnica cinematogra-
fica —e tenha-se presente a anilise da mon-
tagem em termos de ideograma feita por Ei-

T
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senstein — veja-se como uma interpe]a‘;ﬁ?
inicial a Swedenborg.

“ — Swedenborg, hda mundo porvir?”

(Canto X, verso terminal da 1la. estrofe),

é, muito mais tarde, na 108a. estrofe do
mesmo episédio, retomada e respondida:

(Sweldenborg respondendo depois:)

— Ha mundos futuros: repiublica,
Cristianismo, céus, Lohengrin.
Sao mundos presentes:

Patentes:
Vanderbilt-North, Sul-Serafim.

Swedenborg (1688-1772), filésofo mistico
sueco, que se proclamava em relagdo com 0
mundo dos espiritos, influenciou, note-se de
passagem, - romdnticos e simbolistas, figuran-
do em citagdo no pértico das “Chimeéres
(1854) de Gerard de Nerval. Na estincia-
resposta, o tema de uma republica ideal
(Lohengrin, o “Cavaleiro do . Cisne”, filho
de Parsifal, é um dos heréis do ciclo das le-
gendas do Graal) se contrapde a realidade
presente do frenesi capitalista instalado D3
América do Norte Vanderbilt-North), com
uma alusdo a uma Sul-América ainda incl’
piente e imbele (Sul-Serafim). %

Finalmente, éste estupendo ‘flash-ba‘f,k
que, na versio inicial, constituia a wltim3
estrofe do “Inferno de Wall Street”, e, D3
definitiva, integra-se no corpo do poemd;
precedendo a acima transcrita:

(Ao fragor de JERICO encalha HENDRICK:
HUDSON; os f{NDIOS vendem aos HO E

SES a ilha de MANHATTAN malassombrada:)

— A Meia-Luz, proa p'ra China
Estd chrenando em le)lppan-Zee'. ik
Hoogh_moghende Heeren

Pois tirem

Por guildens sessenta... Yea! Yea!

Aqui a cena, inesperadamente, com Pr<
fundo seccionamento do tempo, retrocede 3
descoberta de New York: o navegante Hud
son encalhando na bafa em sua pequen?
embarcagio “Meia-Lua” (1609); simultine2
mente, imbrica-se néste o episédio da barg?
nha da ilha de Manhattan (1626), com”
prada aos nativos pelos holandeses, em troc?
de bugigangas e colares no valor de sessent?
gu.ilders (cérca de 24 délares). Notar o b
bridismo fraseolégico, dando cor local & n3r"
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:2530: "I‘joogb moghende Heeren”, holan-
d para “Mui poderosos senhores”. O qua-
r;IO ;Ié simbélico e tributério da temdtica ge-
al do Inferno sousandradino, pdsto sob o
Signo da. fraude e da especulagio e, ainda,
ea espoliagdo do indio pelo colonizador. Na
strofe 43 do mesmo episédio, hd um preld-
t(:lf_iaa esta cena, aparccc;ndc’)’ como interlocu-
Iiticg,a .Tjamm;}nylSomety (sociedade (ﬁo-
nativista, mspu‘ada no modélo indio,
que exerceu poderoso papel na vida publica
horte-americana) : '

(TAMMANY entre as tribus:)

— Bisdes! Aguias! Ursos! Gorilas!
Sitting-Bull! perdida,
Vendida
Ao rascal, ao rum-Ariman!

bi Na “T'ammany”, as segoes estaduais rece-
iam nomes como “Aguia (“tribu” de Nova
orque); “Urso” (“tribo” de Connecticut),
gtc Intervém na estincia a “persona" de
tllmng-Bull, chefe  dos Sioux (_1837-1890),
alvez o maijor lider da resisténcia dos seles-
“Vermelhas contra o branco (rascal: vellhacn;
"m-Ariman, compdsito sausandradino, reu-
Nindo a5 idéias de bebedor de rum e de gé-
Nio do mal-Ariman, na mitologia persa).

cortejo. de figurantes que comparece
ne‘?se teatro sintético — ora simplesmente rc-
?Eld‘)s’ ora intervindo como personae mOS
idlogos das “enumeragoes cadticas” identi-
‘adas por Spitzer na poesia moderna, e que
®ncontram seus antecedentes no “rnodolli'-
terdrio tipicamente epumerativo. .. da Divi-
"a comédia, dos triunfos, dangas da_morte,
Cte., vispes, em suma, de uma infinidade de
Be TSonagens que desfilam diante de nos, cac.ia
qual destinada, de acérdo com © gradualis-
Mo medjeval, a uma sorte prcestabe]emda

Pela Proyidéncia”. Basta que se transcieh
4 estrofe 106 do Canto X (secdo Wall
Streetn):

(Procissio i acional, povo de Israel, Oran-

Eianos,ag'eﬁifgs, Budas, Mormons, _Comuglﬁ:
S, Niilistas, Farricocos, Ra}hoad‘su‘keifss’ lan-

brokers, ATl.jobbers, All-saints, Al deyl o
€rnag, ’rnﬁsiea, sensaqéo; Reporters. I_I]?-g:gs: ey

LONDON o tggsassino” RA

PARIS “Lot” o fugitivo do

— No Espirito-Santo d’escravos
4 sémente um Imperador;
No dos livres, verso
Reverso,
£ tudo coroado Senhor!
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Neste aparente ‘“cdos”, as personagens
mais dispares, extraidas de virios estratos da
histéria, giram em tbrno de polos atrativos,
correspondentes as motivagdes principais do
poema. Numa outra seqiiéncia de estrofes
— esta do Canto II, 40 a 43 — vultos e fas-
tos da Coldnia e do Império sio trazidos 2
beira, -numa ronda satirica:

(D. JOAO VI, escrevendo a seu filho:)

Pedro (credo! que sustos!)
Se ha de ao reino empalmar
Algum aventureiro

O primeiro
Sejas... toca a coroar!

1.2 Patriarca:)

— Quem que faz fraca gente,
Calabar-Camarao?
Ou santelmos delirios,
Ou sirios
Das gargantas do Cé&o?

(2.2 Patriarca:)

— Bronzeo estad no cavalo
Pedro, que é fundador;
B! &! &! Tiradentes,

Sem dentes,
Nio tem onde se por!

(O GUESA, rodando:)

— FEu nasci no deserto,
Sob o sol do equador:
As saudades do mundo,
Do mundo...
Diabos levem tal dor!

fiste trecho foi citado por Humberto de
Campos, No_acesso da polémica modernista,
como “futurista” por antecipagao. E de fato
tem muito a Ver com as revisoes do conven-
cionalismo histérico levadas a efeito na pri-
meira fase de nosso modernismo, em espe-
cial com os comprimidos da poesia pau brasil
oswaldiana.

No Canto X, Repﬁb]ica e Império dialo-
gam através das figuras do Presidente Grant
e de D. Pedro 11, tendo como cendrio a Ex-

Centenario da Independéncia
(1876, Filadelfia). O
episédio, que se prolonga por varias estrofes,
¢é permeado por vozes de outras personagens
subsididrias (Gladstone Disracli, — minis-
tros da Rainha Vitéria) e assume o aspecto
de um ‘“desafio” poético-satirico, onde sdo
escarnecidas s galas do Império e também
nio deixam de ser verberadas as mazelas que

0si¢ao do
Norte-Americana
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assolam a Republica.

Vejamos um extrato
desse bloco:

(PRESIDENTE GRANT com impassibilidade e
seus ministros BABCOCK, BELKNAP, etc., len-
do o SUN e cumprimentando a DOM PEDRO:)

— De greenback as almas saudam
Ao ventre de ouro Imperador!
= “Bully Emperor” incrente
Em sua gente,
E tal rei tal reino, Senhor?

(DOM PEDRO com impaciéncia ao GENERAL
GRANT:)

— Por que Grant, a penitenciaria
Amigos vos vdo um por um?
Forgeries, rings, wrongs;
Ira’s songs
Cantar vim no circo Barnum!
(X, 55)

(GENERAL GRANT E DOM PEDRO:)

— Fazeis-nos os cabelos brancos. ..
Um filho das leis do amanha!
= Com Romanos... Papa;
L Satrapa.
Cem Gregos; Napéleon, com Grant!

(GLADSTONE pagando a tesouraria de Was-

hington os milhdes da arbitragio de GENE-
BRA:)

— Very smarts! O! 0! Very smarts!
Mas p6s o Alabama p'ra tras
Aos puff-Puritanos
Cem anos!
Sobre-rum-nadam fiends, rascils;
(X, 57)

Post war Jews, Jesuitas, Buffs
Que decidem de uma nacdo
A cancan!... e os éros
Homeros
De rir servem, nao de ligio!
(X, 58)

(DISRAELI “ordenando a TENNYSON a ode
da volta do PRINCIPE DE GALES, das INDIAS,
e fazendo fogos de vista”, que a RAINHA nao
queira vir vé-los ao CENTENIO:)

(DOM PEDRO rindo-se e 0 GENERAL GRANT
sorrindo:)

— Desde Christie, a Grande Bretanha
Se mede com o Império que herdei. ..
Rainha-Imperatriz. . .!
— Os Brasis
Vos fardo Imperador-Rei. ..
(X, 60)

Na estrofe 54, alude-se a dois ministros de
Grant, Orville E. BABCOCK (1835-1884) e
William Worth BELKNAP (1829-1890),
afastados em 1876 sob acusagio de fraude
€ cotrupedo, mas posteriormente, absolvidos;

GREENBACK: Iit. dorso-verde, papel moe-

i
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da corrente nos EE.UU.; bully: tirano fan-
farrdo. Na 55, forgeries, rings, wrongs: adul-
teragdes, camarilhas, injustigas; Ira's songs:

IRA DAVID Sankey (1840-1908), pre:
gador e compositor norte-americano que,
com o evangelista Moody, compds os “Gos-
pel Hymns”; Phineas Taylor  BARNUM
(1810-1891), charlatdo norte-americano cujo
nome passou para todas as linguas como si-
nonimo de aventureiro audacioso, de em-
presirio excéntrico. Na 77/58 o tema é o
affaire Alabama: o arbitramento de Gene-
bra (1872) pds fim ao litigio entre os EUA
¢ a Inglaterra, mandando pagar a indeniza-
¢do reclamada pelo primeiro pais como re-
paragdo dos prejuizos causados na frota
nortista pelo navio-corsrio Alabama, cons-
truido e armado na Gra-Bretanha por conta
dos Estados do Sul; GLADSTONE era en-
tio o Primeiro Ministro inglés; seu constan-
te adversario, DISRAELI, valeu-se do affaire
para derrubar o Gabinete que caiu em 1874
Evocam-se também as especulagaes do perio-
do de apés guerra de Sucessio, enumeradas
pelo interlocutor (GLADSTONE) numa
espécie de revide irdnico, ao passo em que
comenta a decisio de Genebra; puffs-purita-
n0s, composto sousandradino no qual pu
quer dizer “baséfia”, Buff: uniforme nacio-
nal norte-americano na Guerra da Indepen-
déncia; eros: heréi, grafado em caracteres
gregos no original.  59: DISRAELIL, reassu-
mindo o poder em 1874, sugeriu ao Principe
de Gales uma viagem oficial as Indias
(1875), efetuada com sucesso. No ano se-
guinte para reforcar o dominio britinico,
imaginou outorgar & Rainha Vitéria o titulo
de Imperatriz das Indias, dando-se a procla-
macio em 1877. O “poeta laureado”, Ten-
nyson”, é “encarregado” dos versos sobre o
acontecimento. No contexto, é citada a di-
visa da corda britdnica, com sentido diibio:
0 ndvo titulo, segundo restricio contida na
aprovacio parlamentar, valeria apenas para
Uuso externo”... A repeticio da palavra
stidito, substituindo a habitual rima interna
no nivel ‘wvisual a informagio do verso an- .
terior (“Cadg Inglés é dois™), dando]he uma
enfase fisiogndmica-burlesca, funcional. Um
dado da biografia de Sousindrade, fornecido
por Clarindo Santiago, vem aqui a propési-




Montagem: Sousdndrade

0: o poeta, que se tornara conhecido nos
circulos brasileiros da Europa por suas idéias
republicanas nio pdéde demorarse em Lon-
dres, tendo sido compelido a retirarse da In-
glaterra pelas autoridades, em virtude, se-
gundo ‘se afirmava, de artigo publicado na
'Mprensa contendo criticas 3 Rainha Vitdria.

A brevidade déste estudo — que se pre-
tende apenas um ‘trailler” do complexo
Mundo sousandradino — ndo comporta um
“Xame exaustivo das personae dos dois cir-
¢ulos infernais do Guesa, Isto sé poderia ser
Tealizado sob a forma de um “Glossirio”, 4
Smelhanga  do  Annotated Index to the
l-_;ﬂmos of Ezra Pound, compilado por John
“dwards & William Vasse em 1957. Traba-

0 dessa natureza j& vem sendo elaborado
Pelos autores e estd quase concluido, desti-
Mindo-se 3 Antologia Critica em preparo.
A vizes, as referéncias a personagens tém
Que ser jdentificadas sob verdadeira muta-
ESCS léxica do tipo joyceano (quer-se aludir
1 transformagdes dos nomes préprios por
-]i?]YCC, cujo recenseamento foi feito por Ada-
’\’e leﬂshCCll em A Census of Finnegans
u]ua]fe , 1956). Observa-se o conjunto de
(15065 a James Gordon BENNET
n017.’95487'2',), o potentado do jornalismo
S te-americano, fundador de The New
"k Herald, constantemente fustigado por
‘(?_usﬁndradc. Suas encarnagdes onomasti-

Metamérficas vio a seguir relacionadas,
r(: fistﬁncia e verso do “Inferno de Wall

€. Bennet, 4/1; Bonnbennesses, 114/1;
i?“netas: 118/4; Jam'-Benne'-Gord: 123/3;
y.Jam, 123/5; Jam'-Benn’, 141/5; Gord-
ngl'BCnn, 143; Benf‘]ettc: 144/31; _(;'hiuoi‘
l’arenft’ 150/5. No Tfrtuturenm , jd com-

¢a como Bennettetio (29/2). Ainda
‘ié:lo S@“CIQ'EIO “Wall Street" aparece na in?'c‘)ca-
-~ Herald-o-Nero” (129/3), personifica-
menP,O seu j_ornal, que ¢ também frequffnte-
IlS/IL mencionado (Herald, 35; 44; H'rald,
heraldeo, 114/5; 121; 128/5, etc...

di lI;‘;PO_rtante indicar que hd também uma
al u"Sao critico-estética nas intervencoes de
BN ersonagens do Inferno sousandra-
% lembrando a tatica poundiana de exer-
PQ n‘émﬂ critica via poesia. Assim como
COnhec 1O Canto II, assinalando o seu re-

Cimento ao “Sordello” de Robert
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Browning, estabelece a0 mesmo tempo as
suas diferengas de perspectiva frente a seu
precursor:

“Hang it all, Robert Browning,
There can be but the one “Sordello”.
But Sordello, and my Sordello?

‘Lo Sordels si fo di Mantovana”.

(“Para o diabo, Robert Browning,
S6 pode haver um tnico “Sordello”.
Mas Sordello, e 0 meu Sordello?
Lo Sordels si fo di Mantovana.”),

também Sousindrade, depois de localizar
Dante, Shakespeare, Goethe e Byron entre
os “Amautas” — os sibios do “Incério”

langa por seu turno a sua saudagio-desafio

a0 Childe Harold de Byron:

Pois hd, entre o Harold e o Guesa,
Diferenca grande, e qual é,
Que um tem alta voz
E o pé bot,
“Voz baixa”, o outro, e firme o pé.
(X,79)

“Pé bot”, do francés “pied-bot”: manco;
alusdo ao defeito fisico de Byron. Colhendo
no Childe Harold's Pilgrimage (1812-
-1818), talvez por uma identificagio natural
de destino, a idéia de peregrinagio, Sousin-
drade levou-a em seu poema a solugdes for-
mais totalmente diversas, fugindo a frouxi-
ddo retérica que caracterizou o byronismo
romintico. Isto estd expresso, ao que se pode

resumir, nas entrelinhas de sua colocagio.
li'ambém no cendrio nacional, artistas con-
tempordneos de Sousindrade surgem num
contexto critico. Veja-se éste “Céro dos Con-
tentes”, onde, num ‘tom bufo semelhante ao
que seria desenvolvido })or Mirio de Andra-
de nas “Enfibraturas do Ipiranga”, se pde
em questdo a subservéncia das artes do tem-
po ao patrocinio imperial:

(Coro dos contentes, TIMBIRAS, TAMOIOS,
COLOMBOS, etc., etc.; miusica de C. GOMES
a compasso da sandalia d’EMPEDOCLES:)

— “A mui poderosa e mui alta
Magestad do Grande Senhor”
Real! — “Semideus”!
— Sao Mateus!
— Prostrou-se o Himavata, o Tabor! (X, 61)
(X, 61)

H4 ai referéncias a Gongalves Dias (“Os
Timbiras”), Domingos José Gongalves de
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Magalhdes (“A  Confederagio dos Ta-
moios”), Manuel de Aradjo Porto Alegre
(“Colombo™) e as dedicatérias altissonantes
de seus poemas a D. Pedro II. Carlos Go-
mes é também envolvido na sarabanda. A
simples justaposi¢io ideogrimica de alguns
tipicos fragmentos dessas louvagdes, transli-
terados ou arremedados, cria a atmosfera
geral de burla e engodo, reforgada pela alu-
sdo as sandalias vomitadas, segundo a lenda,
pelo vulcio Etna, para desmascarar a falsa
ascensdo de Empedocles, o filésofo de Agri-
gento, levado ao suicidio pelo desejo de glo-
rificar-se.

Como ja se pode notar, 0 uso de interpo-
lagdes ou de citagdes em vérias linguas é
outra das caracteristicas que tornam extre-
mamente modernos os episédios infernais
sousandradinos, em premoni¢do mais uma
vez 4 linha Pound-Eliot da poesia atual. Bem
representativo déste device é o seguinte dié-
logo polilingue entre dois renegados — em
torno do “affaire” Rev. Beecher versos Theo-
dore Tilton.

(Dois renegados, catdlico, protestante:)

— Confiteor, Beecherd... I'Epouse
N'eut jamais d’aussi faux autel!
— confiteor... Hyacinth
Absinth,
Plymouth was barroom, was bordel! (X, 12)
X, 12)

Latim, francés e inglés se entremeiam.
Henry Ward BEECHER (1813-1887), um
dos mais famosos pregadores dos EUA, ir-
mio de Harriet Beecher Stowe (autora de
A Cabana do Pai Tomds) e chefe da igre-
ja de Plymouth. Um jornal da época, diri-
gido pelas celebres feministas irmds Clafin,
divulgou com grande sensacionalismo a de-
nuncia de Thedore Tilton, jornalista e com-
panheiro do Rev. Beecher, segundo a qual
éste ultimo mantivera relagdes ilicitas com
uma sua paroquiana, a espdsa do préprio
denunciante (Mistress Tilton). O ofendido
exigia uma indenizagio por adultério (“Til-
ton gemendo e reclamando $ 100,000 por
damages a sua honra minerva” — escreve
Sousindrade noutro passo; X, 17). O jul-
gamento, que abalou o pais, prolongou-se
por 6 meses, sem que o juri chegasse a um
acbrdo.  Por fim o Reverendo foi absolvido,
ficando porém com seu prestigio sériamente
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abalado perante a opinido publica. (Beecher,
assinale-se de passagem, aparece nos Can-
tares de Ezra Pound — VL, 48 —, inclusive
na recente sccgdo “Thrones” — 103, pg. 87).
Uma sintese expressiva do equivoco epis-
dio estd na permuta entre as palavras hya-
cinth (jacinto, simbolo de pureza) e absinth
(bebida alcodlica, aqui tomada como sim-
bolo de "degradagio). No “Tatuturema” o
hibridismo idiomético assume a natureza de
um verdadeiro tupilatim, ou seja: enxertias
de frases latinos e nheengatu num contexto
macarfnico. Dessa miscigenagio linguistica
se vale o poeta para caricaturar a corrupgio
de costumes que grassava entre os europeus
nos primérdios da colonizagao brasileira,
da qual ndo escapavam nem mesmo certos
religiosos (basta lembrar as dentincias do
Pe. Manoel da Nébrega em suas Cartas do
Brasil” 1549-1560). E o “oremus-tatu”, mis-
sa negra do “Tatuturema”, onde bailam em
promiscuidade indios e alguns corruptos ca-
tequistas, num clima antecipadamente “an:
tropofdgico”, oswaldiano: ‘

l(N];_':'.P')I‘UNUS SANCTORUM entrando pesti-
ente:

— Introibo, senhoras,

Templos meus, flor em flor,

Sdo-vos olhos quebrados,
Danados

Nesta noite de horror!

(Padre EXCELCIOR, respondendo:)

— Indorum libertate

Salva, ferva cauim

Que nas veias titila
Cintila

No prazer do festim!

(Coro das fndias:)

— A grinalda tecamos

As cabecas de lua:

Qéca! yaci-tatal
Tata-yra,

Glérias da carne crua!

(Velho HUMANA prudente:)

— Senhor padre coroado,
Faca roda com tddas
A catinga ja fede!

De séde
Suguaranas ’stdo doudas!
(II, 7-10

Vates sumos:)

— S&o0 as Negras-Agulhas,

(Tupungatos trés tombos)

Sao, secundum Mattheum,
Colombos,




Moumgem: Sousandrade

Tamoi X
ax giﬂque que-meum.

’

Cou?bzewﬁ.se que as experiéncias linguisticas
1 0 nheengatu preparam futuras preocu-
Pafgues (_ia geragio mogernista.
b Xasl';nnados os principais niveis da estilis-
s usandra'dma, _ restaria abordar. com
estéoque especial dois asgectos formais que
o Presentes no curso de toda a sua ol?ra,
0 verdadeiras constantes de pesquisa.
demco I:léles diz respeito 4 sua .maneira
ceber os problemas da sonoridade do
Eg:m?- Otftm, pertinente ao léxico, reside
o '_mVeng_oes_ vocabulares, sobretudo na
¢do de inusitadas palavras compostas.
]Hgﬁira se cor_npreender 0 a]cansc da revo-
£ sonora JI}tentaqa por Sousindrade em
Colog p(zemas, e pre’cx.so ter em ’ml'ra certas
q aghes programaticas do proprio poeta.
verte éle no Canto V do “Guesa’:

B :

]:s ?i'm(m as cordas de sua harpa 1
Nuno RS que éle somente e a s6s escuta;
Talyed ©S ouviu dos mestres — se desfarpa

€z por isso a vibragdo d’inculta

N .
g:bVOSso ouvido. Que aprender guizera
Quapa:no todos. — Léde letras sestras
Quado fora das leis também: quem dera

0 fizesseis! e os belos sons da orquestra

Ng L
:\lo vos levaram ao desdém tdo facil
ESDS gritos, que estido na natureza

Tosacordes, talvez; d'esp'ranca grécil.

Vez nio; mas, selvagens de pureza!

%D(’?QUe o sejam, palmas que arrebentem

Reg "l Mesmas nos cumes aos espacos,

Ce,Mta insurreigao, que as desalentem
Us e que a raios quebrem-lhes oS bragos?

introduzia a edigdo

Na “Memorabilia que !
V a VII do poema

OVa; :
Vaiorquina dos Cantos

..76). o autor deixara ja assinalad’o': .
..O Guesa nada tendo do dramdtico, @0
e da nar-

0 ou do épico, mas simplesment
le o meiro que Menos

Tas:
::ra, e % aria, @a
Mg 4, & como se att Uhe JOsse pecessEiiy

Motonia dos sons de uma SO corda: adotei
deverso que mais separa-se dos espler-zdc?ges
de Wz o de muisica, mas que ?JBIR severida-
Co Sya dd ao pensamenta maior elfzergm. e
"cisdo, deixando o poets M4 plenitude in-
Clectya] _ pessa harmonia interne da cria-
9 que experimentamos 10 meio do oceano
95 desertos, mais pelo sentimento que ent
Sa glmag influem do que pelas formosas
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curvas do horizonte. Ao esplendoroso dos
quadros quizera éle antepor o ideal da inte-
ligéncia”.

Estas afirmagbes pareceriam paradoxais
num poeta que tantos e to ricos efeitos me-
lopaicos obtém na sua poesia, se nio vales-
sem antes Como um programa contra a no-
¢do romintica de “musicalidade”, que se re-
sumia frequentemente na martelagio dos
ritmos, no embalo métrico, na facilidade e
no pauperismo do rimdrio. O poeta conhe-
cia seu auditério. Sabia que, para o gésto
de seus contemporineos, condicionado por
uma falsa idéia de “cantabile”, de poesia
“cantante” e superficialmente “mel6dica” seus
esquemas fonéticos muito mais complexos e
sutis poderiam assumir o aspecto de “vibra-
¢do inculta”, ou correr a conta de bizarrias de
um estro béarbaro e indisciplinado. A arte so-
nora sousandradina responde a um conceito
aberto de musicalidade, que tanto pode incluir
uma calculada alquimia de vogais e conso-
antes, num sentido de harmonizagao pré-sim-
bolista, de “poesia pura’, como _incorporar
a2 dissondncia e o contraste, o choque e a
aspereza. E uma arte que nio se volta ape-
nas para o acorde, mas se deixa torturar até
A ruptura ou a exploragio pelo sentimento do
desacorde. René Wellek e Austin Warren,
estudando o problema da qualidade fénica
da poesia em sua Teoria Literdria, obser-
vam desde logo que o térmo “eufonia” é in-
suficiente para descrever os fenémenos que
a critica fgrmalista russa designava como
"orquestragéo”. Isto porque “dentro da or-
questragdo deve ser considerada a c.acafonia
em poetas com Browning ou Hopkins, que

iar efeitos sonoros €Xpressi-

se propoem a Cri
- ; ;
vos, deliberadamente ssperos”. E o caso de

Sousindrade, tdo lucidamente expostos pelo

réprio poeta, qué nio hesitava em pertur-
Ear a morosa tranquilidade dos ouvidos do
Desde

m sua insurreigao sonora.
s, o leitor se surpreenderd com
laboragoes fonéticas, onde as si-
lefas, as onomatopéias, as ali-

teragdes, as coliteracoes, etc., concorrem para
a dinamizagao do verso. Efeitos dessa natu-

reza, aferidos pelos critérios da época é que
inspiraram contra 0 ci)oeta a reserva ja quase
2 repetida, dﬂ. Ealta dc

Ati ain
centendria, mas ‘
habilidade formal. Examinados

destreza €

tempo €O
as Harpa
insolitas €
néreses, as sina
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mais atentamente, porém, e por uma critica
isenta de restrigdes preconcebidas, revelar-se-
-d0 como ousadias percursoras daquela “ex-
pressio por estampidos” que, na imagem pre-
cisa de Manuel Bandeira, caracterizaria a
poética de Augusto dos Anjos, ainda ha
pouco objeto sob éste aspecto de um ensaio
em profundidade de Cavalcanti Proenca
(O Artesanato em Augusto dos Anjos).
Por outro lado, manifesta-se aqui, ainda uma
vez, a vocagio barroquista do cantor do
Guesa. Vejamos um exemplario das so-
lugdes a que chega Sousindrade, movido por
ésse seu rico e amplo conceito de musicali-

dade:
SINALEFA:

“Pelos cabelos arranca-lo 6 ocaso”.
“Prisma, dos iris em que ignea arde aurora".

“Torna-a ao leito Ut-allah: 'Heleura! Heleura!’..
ONOMATOPEA:

“. ..Espasma os gritos”.
O urutaui na umbaubeira alvar”.

“Repercutindo o oceano 6co e regougo”.

“BEsta é a catedral — danddo caético”.

ALITERACAO:

“Mordido o corpo em ténebros rosnados”.
“Sempre veneno as vibroras vomitam’.
‘“Hartos fjords, ora as rochas rodeando”.

“No sangue puro o impuro e venenoso
Pus derrama-se em corrupgdo-exemplo”.

“Vale-Dula o crepus'lo? Lala? Estela?”.

Ou estas outras, que antecipam efeitos
simbolistas:

“Bela e librica e 6ndula, indolente”.

“Dos brancos bracos, brandos, longos, lentos’.

SIBILACAO:

“Scurecidos nevoeiros cdos e surdos
Térreos ares...”.

“O sol ao pér do sol (triste soslaio)”.
“Aceleradas sombras das palmeiras”.

“Qual da jacina o azul saudoso de asas”.
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“Sim, por vida inda dar-vos, leopardos”.

ASSONANCIA (interna): ‘

ACUMULACAO DE ATONAS:

“Neste infinito desmoronamento”.
“No eterno edito do aniquilamento.

(versos que lembram uma das constantes de
Augusto dos Anjos: “Anunciande desmorona-
mentos”, p .ex.).

PROPAROXITONAS

Dentro do “pattern” do decassilabo (seu
metro preferido) Sousindrade joga constan-
temente com proparoxitonas, tirando os mais
variados efeitos ritmicos e se aproveitando ain-
da das virtualidades fonicas dessas palavras
para suas combinagbes melopaicas. Déma-
so Alonso demonstrou como Goéngora obti-
nha férca expressiva em muitos de seus en-
decassilabos mediante a colocagio de um
cultismo esdraxulo no 4pice da intensidade
ritmica”. Assim também Sousindrade:

“Era alba-candidissima e na alvura”.

“D'Eva brilha puntitinculos diamantes”.

H4 mesmo no poeta maranhense surpre-
endentes  acumulagies de  proparoxitonas,

como é o caso déste verso composto de trés
substantivos:

“Triangulos! Tridngulos! Semiramis”.

Mas ndo ¢ apenas em posicio de coinci-
déncia com a 6a., silaba cesura) que sur-
ge o vocibulo esdrixulo. Vejase éste caso
de corelagio em que proparoxitinas apare-
cem em posicdes extremas (la. e 10a. sila-
bas,) como que balisando o verso:

“Minimo em corpo, em ser cruel grandissimo'".

Note-se agora como uma palavra esdrd-
xula, completamente excéntrica em relacio
a pausa do decassilabo, prepara fonéticamen-
te a imagem do salto que néle se deflagra
(2.9 verso da citagdo):

“O torto Escorpido!... e a linda moca

Que lhe da tngula salta, os crespos lauros”
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ontagein: Sousdndrade

(‘GEUHOS exemplos, éstes evocando constru-
(0¢s a0 ghsto de Augusto dos Anjos:

Do misantropo, a ligrima-pantera”.
Coleridge! o de agoiro livido &lbatross”.

‘;‘*St@s saloes se abrem solitérios
Sémalflquxteuura espléndida e fantéstica:
6rt'es bromélias rubros lampadaérios,
ico os troncos da sinfonia-eldstica;”

onde 4 1 6 '
\'adL, hi verdadeiras concentragoes explosi-
§ ae esdraxulas.

CORRELACOES

mcCorrc]agﬁcs bimembres, apoiadas sonora-

Umnt(: em coincidéncia quaseaparonomésias,

rocrrcm também numa clara linhagem bar-
a:

stro”

“
Astros doirados! Fogo de Zoroastro :
s musculos’

Turbando a mente, deturpando ©

OUTROS EFEITOS

deSOUSﬁndmdc tira partido auditivamente
daspalﬂ\fras de etimologia comum Ou deriva-
de um mesmo radical:

Ll

S .
Viﬁgctros espectadores que surgiam
0 ap espetac’lo horrendo, horriErmio;i'g
palor!

de .
Ntro de um esquema aliterante.

para obter

Outrag vézes usa da apécope
no €aso,

Im: pis ;
I:td extrema constrigao semantica,
ase de um alexandrino):

copos cristal-

Ond‘
tC] I ]Calﬂ’l' ﬂor
[dlalllalltes

,rA“ lado das onomatopéias, de cIe\::.tdf?
AU de jconicidade, o poeta procura efeitos
4s sutis, abstratamente dinAmicos, verd¥
Cirag imagens fonéticas” do movimento:

1320 oceano a torcer 08 puros"musculos
seus ombros profundos..:

“

(o A micro-
de que nio
o esta:

o5t preciso que s¢ esteja aten
Wtura de seus textos, 2 fim
apem 4 Jeitura critica SO ugdes com

u no por do sol,

3

"Eu C
ontemplava 0 €€
Olhando pafa o sul...
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Ire.:s .nwnossilabos de trés letras, situados
estrategicamente nas tonicas dos versos (céu,
sol, sul), polarizam a semdntica e substanti-
vam a emogdo. Nio foi por um critério sen-
sivel diverso que Oswald de Andrade chegon
4 concregio de: 4

“América do Sul
América do Sol
América do Sal”

[ ainda o estro melopaico de Sousindrade
que explica sua predilecdo por nomes proprios
e toponirniCOS, cujas faculdades timbristicas
encantatérias sio especialmente estudadas por
Matila Ghyka no seu Sortiléges du Verbe.
No Canto X do Guesa, observase &ste

quarteto constituido integralmente pela enu-

meracio dos 13 Estados que compunham a
Unio:
«Massachusetts, Connecticut, Rhode-Island.

New-York, New-Jersey, New-Hampshir',
Virginia, Delawa’, Pennsylvania, Maryland,
Georgia, a Sul e a\Norte-Caro]ina—".

No Canto XI, sio os nomes incas, qui
chuas, que proli[eram:
mbroso de Atakama,

“m o deserto asso
Ao Deus-Desconhecido — Pachakamak!”

#Do Sol ndo recolhera o andino monte
as de ouro em Korikancha.

Mais, as lagrim

Candida heliolatria! Chaska; Quila

A d'Inti espdsa e mae de Mama-Oklho;”

urso, e ainda da interferéncia no

e frases estrangeiras, resul-

lito, hibrido, onde o poeta
mo combinatério:

miss/meiguice; odes/

anyhow; Katy-Dids/

Désse rec
texto de palavras ¢
ta um rimério inso
exercita seu virtuosis

Iuglés,’pormgués:
Railroads; sentas-de-pau/
vides; perdﬁo/ go dam; up/farrapo; Lord
Howe/ sou; mastros/albatross; Judas/bur-
glars; sol /waterfall; Sacred-Heart/dar-te;
Newfoundland/expande; rouxinol /Court-
_hall; trds/smarts; rascal/jornal; ninguem-

entlemén; pagar/déllar; (como se nota o poe-

ta opera alteragoes do acento de alguns des-
ges térmos ingleses; recente c'xeml:flo desse
rocedimento encontra-se no “Boi de Jim Hull”
icardo: beautifal/azul). Ho-

Je Cassiano R :

Imdés/pomrgues: Heeren/tirem, Holan-
dés/in dlés: Tappan»Zee/Yea. Iglés/latim:
qpok csman/amen. Portugués/francés: bebeu/
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Dieu.  Grego/portugués:  heros/Homeros.
Espanhol/Portugués: - chica-/fixa; futre/rude
Quichua / portugués:  Mama-Oklho / olho;
Kotopaxi / encontrasse; ~ Yupanki / helianto.
Tupi/portgués: Caraibabe-tim/assim.  Tupi
(lexicalizado) /tupi;  tapera/rupi c6 c'uera.
etc.

Nos dois episédios infernais, a arte sonora
sousandradina, com seu leque aberto de pos-
sibilidades, ¢ posta a servico da extrema sin-
tese ¢ dos intuitos critico-cpigramiticos que
caracterizam essas secgoes do Guesa.  Falar-
-se-ia com propriedade no uso sistemdtico da
dissondncia como dimensio aural peculiar a
esses episédios. O que o autor chama de
“toada mondiona e grosseira” para prevenir-
-s¢ contra a incompreensio de seus contem-
porineos nao ¢ sendo um agilimo sentido
de ritmo funcional, comensurado aos propé-
sitos de texto: sincopes, contraponto de ver-
sos curtos, écos e contraste, algo como um
“cstilo staccato” enfim.

Alguns exemplos:

X,31: jogos aliterativos a base de sibilan-
tes (ss) e vibrantes (rr) e coliterativos (ph)
sublinham o retrato vivissimo de prisioneiros
(raposas) em Sing — Sing, no 1.° verso da
estrofe abaixo:

(Em Sing-Sing:)

— Risadas de raposas bébedas
Cantos de loucos na prisdo;
Desoras da noite

O agoite;
Dia alto, safado o cardo...

X,39: aqui as aliteragdes () e colitera-
coes (kg) sio desenvolvidas de modo a pro-
duzir, ja no segundo verso, uma verdadeira
“pantorrima” (M. Ghyka) em térno da pa-
lavra Hurdkan, divindade caraiba das tem-
pestades, cujo nome passou para varias lin-
guas como designativo do fenmeno (fura-
cdo huracin, wragano, ouragan, hurricane,
Orkan) justamente devido a seu poder de
“sugestio dindmica” (ver ainda M. Ghyka);
Sousindrade propde uma curiosa “falsa eti-

- n
mologia” sonora para a palavra (“o raio ora
n
cai’”):

(Mac Donald, Shwab, Donahue; Freeloves-Cali-
fornias e Pickpocket pela univers~l revolucao):’

Harorpo £ Aucusto pE Campos

— De asfalto o ar estd carregado!
— Hurdkan! o raio ora cail
— Caniculo més,
De uma vez,
Vasto Storm-god em Fourth-July!

X,74: outro cxcmplu de livre interpreta-
¢do fonética do étimo, nesta disputa - entre
Colombo e Américo Vesptcio sdbre o batismo
do Ndévo Continente:

(Columbus perdendo e Vespucci ganhando, pelas
formas:)

— Em Cundin-Amarca, E1 Dorado,
O Zak em pé de ouro a brilhar...
— Amarca & Ameérica,
Am-eri-ca:
Bom piléto assim sonda o mar!

(nota: Cundinamarca, Depo. da Colémbia, onde
fica a Capital, Bogot4).

11,20:  desarticulagdes estocasticas (aproxi-
mativas da linguagem inteligivel) encontram-
se no verso final desta estrofe, afetando as
palavras ladrao e malandro:

(Desalmado negociante passando lavouras para
a_Prala grande; Jooes — sem-terra cantando &
viola:)

— “Suprimentos, madamas,

Desta casa terdo;

Paguem desconhecidos
Maridos!...

— Do, lan, dro, la, don, dréo.

11, 104: um anagrama, remanejando  as
letras da palavra titular, caricatura e com-
pra de titulos de nobreza por certas persona-
gens do Império (hd mais evidente trocadi
lho com tatus: talvez uma alusio aqueles
mesmos  “descendentes do sangue de tatn”
ji satirizados por Gregério de Matos na épo-
ca do Brasil-Colonia):

(Egipciaca Esfinge do deserto:)
— (Pessoal, ndo res publica,

Titular. .. lar-titu:

56 em vés crendo o povo:
Deste ovo 5
Que fazeis?. ..

Hu! Hu! Hu!)

X,28: nesta estrofe, uma’ das mais elipticas
da secgio Wall Street, monossilabos se en-
trechocam (Bod, God, Cod) e ressoam em

outros vocdbulos (acode, mob), para efeitos
de bufoneria fonética:

(Oscar-Bardo em domingo atravessando a TriB-
dade, assestando o bindculo, resmirando, res
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Montagem: Sousdndrade

mungando de tableaux vivants, cortejando: o

Povo leva-o a trambolhdes para fora da igreja:)

— Cobra! cobra! (What so big a noise?!...
ra 0 meu reldgio... perdao!...
Sdo “pulgas” em Bod...
L Me acode!!l...
= God? Cod! Sir, we mob; you go dam!

X, 29: nesta estincia, ligada a precedente,
um visiondrio (Pathfinder = guia, desbrava-
d.or de caminhos) antevé a multidio enfure-
C'(_li} levando de rolddo, como uma catarata do
L lagara, o aristocrata da estrofe anterior, que
€ atirado para fora da igreja; o pocta, para
SXPIICEII‘ seus  propositos tematicos, de satira
4 nobreza, joga com o fonema Dar nas pala-
Vtas bdarbaros, desabar, roubar e Bardo, acy
ando por expulsar desta Gltima, iconicamen-
t¢, 0 do final: '

(Pathfinder meditando & queda do Niagara:)

— Oh! quanto este oceano de barbaros,
Qual esta cat'rata em roldao,
Assim desabar
p A roubar _
erdereis, Bardo, até o ao!
r ~ g
X, 16: a secgio “Wall Street” termina com
e i ;
Ste exemplo de quase “sonorismo’:

(Magnético handle-organ; ring d'ursos senten-
iteto da Farsalia;

c - -
lando 3 pena-ultima o arqul Farsal
incéndios

e
‘_ilsse_u fantasma nas chamas dos

bion:)

— Bear,.. Bear é ber'beri, Bear. .. Bear. ..

= Mammumma, mammura, Mammao!
— Bear... Bear... per’... Pegasus...

Parnasus. . .

= Mammumma, mammumma, Mammao.

: — ¢ um verdadeiro hino a divindade in-
&jrfml, Mamio (do grego Mamonas), perso-
Micagio da riqueza, onde as palavras si10
8otescamente deformadas, como por um fa-
Nhoso realejo (hmzdle-orgnn); mantivemos a
“Uplificacio dos mm na ortografia do poeta
Porque contribui para a fixagio visual do jégo
diterativo; ap som desse €OrO fantastico de
OUvacio ao deus do Sjock Exchange, 0 poctd
Aquitcto da Farsilia de We1]-Street, como
Ucang (Ja Farsalia cpica € Gocthe (_Ja Far-
Salia faustica) é condenado a pena .capmjl por
Um cironlo de ursos, quUe€ substitul 0 circulo
05 sacerdotes-Xeques dos quais 0 Guesa, na

®nda {ndia, deveria receber a morte ritual;
1 0.

atase de um dos circulos da socu_?dacle e
no jargdo da

CTeta Tammany (X,43)5 Bear:
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Bélsa de Nova Iorque (por volta de 1840),
especulador que provoca uma queda dos pfc—
cos (do provérbio: “vender a pele do urso
antes de té-lo aprisionado” vender o que nio
se possui); Bear é também usado nesta seccio
como designativo do Yankee (Urso-Yankee,
X, 146), posto sob o signo das constelagdes
boreais das Ursas (conforme virias alusoes:
X,25/118/132/134/136/156); o térmo acaba
gerando um outro: beriberi (a especulagio fo-
nética prossegue: Bear — ber' (iberi) — Peg
(asus): — neste Inferno financeiro a fanta-
sia do poeta serve-se jocosamente de um
Pégaso-Bear; o espectro de Ulisses (confun-
dindo-se também com a persona do poeta-
Guesa, novo Odisseu), assiste a0 pande-
ménio, invocado nesta estrofe-epilogo.

Valem ésses exemplos para se ter uma
idéia da riqueza ¢ diversidade das solugdes
auditivas na poética sousandradina. Nos ul-
timos tempos de sua vida, o poeta, segundo
refere Clarindo Santiago, alimentava “a ex-

traordindria ambigio de dar aos seus versos
homéricos”.  Ezra

4 sonaridade dos ritmos
Pound considera que “os Gregos atingiram
o maximo de habilidade na 1 elopéia” e, a
proposito de Homero, escreve: uma de suas
qualidadcs intraduziveis ¢ a "magni.fir:n ono-
matopéia”, como no Verso: “para t.hf;m p“o,l-)u
phloisboia thalasses”, que 1'(:1)rodu21r1;1 0 “im-
peto das ondas sébre a praia e seu refluxo”.
Para se pcrceber como éste ideal de uma so-
noridade grega perseguiu 0 Sousindrade (en-
tre outras coisas, helenista consumado), basta
atender para um Verso ja citadq COmMO Amos-
ira de suas criagdes 0nOmMatopalcas:

wRepercutindo o oceano 6co e regougo”.

onde as aliteragoes (rr) e coliteragoes (td,
kg) e o esquema vocdlico 4 base de vozes
surdas serve a reprodugao do marulho das
ondas. Mas o poeta ndo se contenta com
isto; val mais adiante: adota' palm-'ras are-
- 105, para tirar partldo de sua so-

oas, orecisi
2 este  trecho do Novo

noridade.  Leia-se . :
Fden (1893), derradeiro poema que publi-
cou:

£ amarela estrela prilhantissima;

ézla?entes sul-meteoros luminosos

Do mais divino p6 de luz; Veus 6palos

uaprindo ao oriente a homerea rododactiia
”

Auroral. ..



(rhododactylos = dos dedos cbr de rosa,
¢ o epiteto homérico para a Aurora = FEcos;
Pound impressionou-se também pela palavra,
interpolando-a nos seus “Cantares”, LXXIV,
22 ¢ LXXX, 89). Em outro passo do Novo
Eden, Sousindrade obtém a melopéia grega
fazendo com que a personagen, Heleura,
ouga seu préprio nome repetido pela brisa,
escandido, como que através de um delirio

de febre:

“...etérea aura
Parecia chamando: Heleura!... Heleural...
Que ela escutava; e nuns baixinhos écos
A febre arremedando: He — 18 — u — rous. ..
Heliéiou-urion., ."

No léxico de Sousindrade chama logo a
atengdo pela alta incidéncia e pelo inusitado
dos cfeitos obtidos um procedimento morfo-
légico: a composi¢io de palavras. Desde as
Harpas Selvagens, onde ocorre com pouca
frequéncia, até o Névo Eden, onde pode
ser recenseado em quase tddas as paginas do
livro (e as vézes com dois ou mais exemplos
por pdgina). Trata-se, pois, na microesté-
tica, de uma constante sousandradina.

Muitos désses compésitos surgem  como
projecio da linha “imagista” do poeta. Ha,
por assim dizer, o encontro de planos cro
miticos e luminosos que, ao invés de se des-
dobrarem um de cada vez, se integram nas
irisages de um  Gnico prisma semintico.
Partem de construgdes lexicalizadas ou semi-
-lexicalizadas (verdenegro, verdemar, verde-
-neve, verdevivas, claro-azul, ferrete-azul),
nas quais a inversio, com a precedéncia do
térmo determinante em relagio ao determi-
nado, pode j4 ocorrer como um primeiro fa-
tor de perturbagio da normalidade lingiifsti-
ca (comparem-se os dois tltimos exerplos
citados com o alemdo hellblan ou o inglés
deep-blue, idiomas onde essa ordem na jus-
taposicio € de regra). Daf seguem para
composi¢des mais livres e arrojadas, até mes-
mo de trés palavras (brunoliicidas, negro-
-nitido, luz-negrores, luz-negro, luzenegros
escuro-limpidas, electron-doiradas, cristal-dia-
mantes, verdemar-helianto, negro-azul-durea,
dureo-didfano-cinzento, luz-didntea-rosa).

Outras vézes, é a dimensio sintético-ideo-
gramica da estilistica sousandradina que se
reflete na microestrutura léxica, Vamos en-
contrar - entdo  palavras-montagem (muitas

-

Harorvo & Aucusto pe Canmros

com fungio de verdadeiras palavras-metdifo-
ra), operando redugdes sintiticas e produzin-
do a compressio do contetido semintico; con-
densando em cépsulas e resumindo em to-
madas instantineas matéria que daria mer-
gem a longa e complexa claLoragﬁo discur-
siva.  Exemplos: nuvens-sonhos, firmamen-
to-adeus, mogas-aves, Angelus-ave, raios-der-
dos, sorriso-dardo, risos-alma,  riso-tristeza,
desejos-coroas, espuma-vida, - fronte-talisma,
astro-alegria,  alvor-mistério, alvor-paraiso,
olhar-paraiso, olhar-paraiso, olhos-quebranto,
olhos-alma, reldmpagos-olhares, reldmpagos-
luz, sono-luz, agucena-luz, céu-luz, anjo-luz,
fraqueza-luz, verso-luz, dor-humanidade, in-
termédio-homem, deus-coragio, cora cao-
-amor, abismo-amor, corrupedo-amores, cor-
rupedo-exemplo, terra-céus, seins-céus, sonos-
-véus. : ‘

Notar que nestas montagens Sousindrade,
via de regra, justapde dois substantivos, mas
pode também jungir adjetivo ¢ substantivo
(eris-sensagdo, de cris, adjetivo arcaico para
eclipsada) ou dois adjetivos (liicido-insano);
faz variar em ntimero ambos os clementos
(nuvens-sonhos), ou apenas 0  primeiro
Colhos-quebranto), ou ainda <6 o 1ltimo
(sorriso-dardos), A funcio do composto Te-
sultante no verso pode ser substantiva:

"Desejos-cgroas lhe resplandeciam"”
Que de si verte a fronte-talisma.”

ou adjetiva:

y “...é pé-nevoeiro
Noite escurece!

Cou seja: noite enevoada, coberta da poeira
da névoa).

Mas o poeta, na sua f
postos, trabalha além diss
chameja, terra-inundam, floresencham, fés-
sil-petrifigue, vago-ecoa,  grand'estrelejam,
grande-ecoavam, grande-abriam, luzrefrata-
se fil-engendra, enrieestavam,  reporters-
-provaveis.  Nesta classe figuram alguns dos
mais felizes compostos cromaticos: negro-cin-
tilam, auro-opalizam, claro-umbrava. Formas
gerundiais (rubro-ardendo, limpido-luzindo,
longe-olhando) e participais (ponteagudo-er-
guidas, altivo-empinado, undoso-enovelados,
almo-abrandada, argénteo-arreados.

O poeta lanca mio de adjetivos indefini-

abricagio de com-
0 com wverbos: flor-
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Sr‘:)lsa rg;gdusgham:u i “As velas td{ins-cham.a
' todo o ar”), de palavras invardveis
"6e-1gnotos, longe-adejos, longe-olhando,
geﬁseebetqreas, quase-o{vida, sempre-longes,
semP"e_iétzix:os, sem-Fénix, sempre-formosura,
riso-,z:;.- , Tqual,pa;mloso, qual-poder,
iy rir, virtude-sem-amor, sz.zm-ckuva, sem-
S 1a-celesfm:s), isolando sintagmas a que

Projecio especial no verso.

Outros exemplos ha, e numerosos, de com-
R‘;ﬁos_hibridos, ou ainda s6 de palavras es-
Te$~§z¥a§’ ou com nomes préprios: Freelo-
; f‘lrimalf rnia, H_udsonmmnbusmes_s, T
ks n, pufif-Punta.n()s, Bull-furagao, attor-
z?y ujas, Ring-negro, safe-guardando, Yun-
,}-obb"’"kf’e, fre(:’—burglms, A.ll-brokers, A-ll-
'!\?o,-f;:s’ All-saints, All-devils, Vanderbilt-
i Robber—fm.i:o, Hall-bruto, Homa-_M:.z-
em-an,.Sz,fl-Serafzm. Estes enfemp_]os inci-
e principalmente, nas _Secgoes infernais
Yin é’oﬁma (Taf‘umrema e Wall St_reet),’ ser-
"!Mdo na maioria dos casos a propdsitos-critico-
Satiricos,
ki lBeve-sc assinalar que éssc:f cqnpostos ngﬁo
uan como meras extravagfncias, mas tem
Qm_r‘?ﬁO expressiva no  contexto respectivo,
X ES_POH_dendo gera]m_en_te a momentos de
SMPECIE!]' intensidade criativa na poética }s)ou_-
A éadlna. Acionam a linguagem, subst-
hall olhe as partes fracas ou gastas, nomil-
‘,OS‘ZElndo _adjetivos, mtro]c‘tando substanti-
iy no bojo de agdes verbais, rompendo en-
ek & TOTOSA espectativa do fluxo de signos
Bido pela convengio pré-estnbe]ccxda do
iScursy com verdadeiros blocos auténomos:
Palavrasilha, — palavras-coisas, carregadas

s ?lﬂricidadc.
IS como, do
Gheria_ chamar uma teoria
Orna?fw (cf. Max Bense,
ta Mation), um processo de
Mente previsivel no seu des
Portanto, " altamente redundante, pa
e ‘hte a atuar como gerador de in
Stetica_
avefifica-sc também,
o ,desses compositos e _do
Peram, que Sousindrade, no seu € :
€ sintese, recorre a processos formais extrai-
iI? S de lingua estrangeira, princ1.palmer'1te do
lés, Segundo observa Sapir, © inglés,
“te passo se aproximando de uma lingua

nto de vista do que se
artistica da in-
Aesthetische In-
signos perfei-
enrolamento €
gsa final-
formagao

da anélise mais deti-
s contextos onde
no seu cmpenho
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isolante como o chinés, tende A criagio de
pal_awras compostas, que se constituem em
unidades mais complexas, em partes de um
névo e tnico organismo verbal (Langua-
ge’); assim, para expressar a idéia de agrm—‘
deiro, o chinés diz “shui fu” (dgua homem),
e o inglés, para significar mdquina de escre-
ver, diz “typewriter” (ou, literalmente, tipo
escritor). Esta faculdade deriva do fato de
ue o chinés ¢ uma linguagem puramente
relacional, nio flexionada, cuja estrutura se
baseia exclusivamente sObre a ordem das pa-
Javras; o inglés tem sido comparado, tam-
bém sob éste aspecto, como o chinés, se bem
que ndo atinja o cardter absoluto déste ulti-
mo (ver Ernest Fenollosa, The Chinese
e Cassirer, The Philosophy of Symbolic
Forms: Language). No chinds, a simples
posigio da palavra na frase pode permitir que
2 mesma funcione como substantivo, verbo
ou adjetivo, sem necessidade de um morfe-
ma especial. Exemplo de Fenollosa: ming
ou mei: sol 4 lua = brilho; copo sol + lua
— o copo brilha; sol + lua copo = copo
brilhante. No inglés, que ndo cﬁega a ésse
extremo (trata-se de idioma relativamente
flexionado), podem-se obter construgoes
semelhantes: amrountain
montanha, literalmente:
montanha trigo), onde substantivos funcio-
nam, por exemplo, como adjetivos, mediante
a simples anteposi¢do na frase; construgoes, que
ficilmente se convertem em COmMPOSLOS € SC
lexicalizam: daylight (luz do dia, literalmen-

te: dia luz).

Sousindrade, além de se inspirar, em
muitas de suas criagbes, em Pprocessos ol
folégicos dessa indole: — Chaska-alvor (al-
vor de Chaska, da estréla da manhi inca);
Pard-engenheiro (engenheiro do Par4); Deus-
deserto (deserto divino); terra-amor (amor
terreno ou teltirico); face-ledz'ce (ledice que
e estampa na face, alegria superficial ou
enganosa); — Janca mdo de uma sintaxe ti-
pica de linguas isolantes ao manipular seus
compostos dentro dos contextos respectivos:
“copos cristal-diamantes” (com d_01s Sl:lbstan-
tivos justapostos em funcio _ad]epva) ¢ a sua
construgdo para copos Cnfztallno‘adamuntl-
nos); mais frequentemente amdg usa da an-
teposicao, lica numa hipérbase (in-

que imp
versdo) em

nao
até certo ponto
wheat = trigo da

portu gués:

o
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Tal é o indio versdo, a fénix-corvo
Fugaz visao final do estio...”
(aqui o composto — 2 substantivos — fun-

ciona como adjetivo qualificativo de visdo).
Curiosissimos sdo os seus compostos verbais,
em que o substantivo anteposto ao verbo
funciona como um verdadeiro prefixo radi-
cal; completando a agdo verbal como objeto:

“Quando vem Fomagata,
Em_cascata
Terra-inundam tatus!”

— neste exemplo do “Tatuturema”, tatus
(pseudo-nobres, os “descendentes do sangue
de tatu”) inundam a terra a passagem de
Fomagata (monstro alado, espirito do mal
para os Muiscas da Coldmbia, que transfor-
mava os homens em animais; originariamen-
te, serin um principe cruel; no inferno sou-
sandradino, encarnagio de D. Pedro 1I).
Outra amostra, esta do “Inferno de Wall

Street”:

(Sentimentais doctoras carbonizando o coracéo
do GUESA:)
—— Que escorra sangue, nio veneno...
" _ Um “morango”! — Ohl... todo ouro e dor..
— Fossilpetrifique!
— Ai... nao fique
Sem gléria o Inca e o astro sem flor...

Aqui, mulheres livres, caca-ddlares, cum-
prem uma especie de parédia burlesca do
sacrificio ritual do poeta-Guesa ao sol: seu
coragio — reduzido a um “morango” ou a
uma pega de ouro — ¢ carbonizado petrifi-
cado como {dssil, por obra dessas “cirurgias”
peritas  na ‘ars amandi”. ..

”fl'orescncham-lhc" — “en-
— “cha-

sentimentais,
Outros exemplos:

i v
cham-lhe de flores”; “florchameja

meja em flor”; etc.

Observem-se agora éstes versos, em quc
intervém compostos, € que parecem ter sido
“pensados” em inglés:
“Vai 4 sem-sono noite do sepulcro’.

“ . .a magia/Das sem-chuva regioes. . .”."
«“Olhos-azuis ancido de barba branca...

Assim também expressdes como “longe-
-olhando” (que lembra imediatamente “far-
secing”, salvo o sentido idiomatico — “pru-
dente”, “presciente” — desta altima). Gran-
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de-aberto e outros compostos & base de gran-
de evocam o francés “grand’ ouvert':

““..grand'estrelejam/Seus olhos verdes-mares..

] Outra fonte dos compostos sousandradinos
¢ o. grego cldssico (no qual Sapir registra
uma notavel tendéncia para formar termos
compostos”, apesar da “relativa liberdade de
que goza quanto a ordem das palavras’, o
que o diferencia dos idiomas de tipo isolan-
te). Sousindrade era helenista e latinista
eximio, na grande tradigdio humanista ma-
ranhense de um Odorico Mendes, do qual
certamente conhecia as traducoes de Virgl-
lio e Homero. QOdorico (a quem o cantor
do “Guesa” chama de “pai rococd™) criou
em suas tradugdes neologismos para reprodu-
zir sintéticamente os compostos greco-latinos,
valendo-se inclusive de solugdes analogas dos
tradutores italianos que o precederam. Sio
de Odorico criacoes como “olhicertlea”,
“claucépide”, “olhitdurea”, “criniazul”, “cri-
nipulero”, “bracicindida”, “bracinivea”, “au-
ritrdnia”, “claviargéntea”, etc. SousAndrade,
que compde térmos como: “cristdleo-lagrima
das”, “éneofibradas”, chega até a converter
pura e simplesmente em verniculo uma das
mais c¢lebres “Metaforas fixas” de Homero,
o epiteto para a Aurora — rododdctila — qu€
Odorico vertera como “dedirrdsea”.

Intimeras vézes a fabricagio de compostos
em Sousindrade nido decorre de ncnﬁ‘numi1
imborta¢io ou aclimatagdo de procesos moOr
folégicos de outras linguas, mas antes cons”
titui uma redugio extrema da cadeia metd”
[érica, resumida apenas a dois apoios bési-
cos: ldgrima-pantera (a ldgrima do misin
tropo ¢ comparada a uma pantera, assim
como Augusto dos Anjos, em verso famoso:
viu uma pantera na “ingratidio”).

Se se quizer, por outro lado, ter uma idéia
de como opera o pensamento do poeta €™
suas sintescs, atenda-se para éste versos em
que seu método de compor é apresentad"
quase didaticamente:

“_ . .__Adeus! Um riso! / O riso-adeus!”.
“Em longo, eterno, longo-eterno beijo”.

No campo das palavras compostas, prin-
i Raas
cipalmente  das palavras-metéfora, Sousift




f“Iomagem: Sousdndrade

gzid“e:llmcum companheiro de ifleério esté-
1859) ‘era.rd Manley Hlopkms' (1844-
X es:Cq‘ue assim mesmo lhe é posterior, ten-
Trito  seus poemas entre 1876-1889,
&0:::25 qu? s foram. pub_licadus postuma-
: fﬁdolcmd 91_8.' I—Iopk_ms tinha a seu favor
i oec do ichoma mglés,’ ?ccntuada por
" m:‘fmmag_.‘ao dolvocabularm, o que tor-
B, !5% arrojado ainda o 'emprcenf}lmcpto
dae inUSin(_]radc em noszsu"hngun. Muitas
o RO":llgues .,d? Hopkm's — escreve Her-
fha _Cd — “tém o %‘:’Jmtc'r de novas com-
\_émf“ﬂs de _pnlavras,ja_ cmstcntes,’algumns
B ClS;cmll‘trzu,'ucs de similes, ou metaforas, e,
milay; ]C dngulo, seu vocabulario tem uma si-
(_0”' dade superfrcml com o de James Joy-
- O prefaciador da segunda edicdo dos
111): eamvas de Hokins c_!esc‘rcve seu métgdo em
Rt ras que se aplicariam a mara\"lllm_ ao
0Cta maranhense: “E como s¢ a mmagina
E;O’Opl'ocumndo EeXpressarse, tivcs‘sc cncon-
A verbo e substantivo simultincamente
2 g éT’ﬂesmo impulso, e comcgado. quase que
2 0‘ \‘IO-S de uma so vez, e o0s tivesse sepa-
bon, Unicamente porque o intelecto_conver
Pﬂré;a umda-dc orl_g“m:Hm em sons divididos
mon" relacionados”.  Hopkins, como cllt“
énci'sm Henry Tﬁrcccc, exerceu uma mf LE-
tflm:l marcante s‘;obr'c Dylan Thomas, ]U?‘
l‘Ostmtc quanto a técnica Idc palavras cm?-
alo 3. Observem-se a titulo ‘(.Ic cxcn_lg*;’?
Hgung compostos de Hopkins: womb-life”,
SCacornse”  “star-eyed’ “Lonehouse”, ‘“wa-
terwop Tlf‘se “ Sif}ﬂ 0 ﬂ'”) wpindlaced”, ‘“lash-
1endp,.~£ b beaa‘)mrﬂ} ’ ‘“"1‘”. 'Ongm e
: , “fallowbootfellow”, ctc. I
Qan?uc PO‘cricrianu’)'s ’ncsse setor mré)g%n;g{) 9(1>0
.U'O()r do “Guesa ¢ Arno Holz 189.8- “’st‘{
'0111(] revolucionario Phr-mmsus (1 : ) e c
Sia ‘1 atualmente reavaliado pela jovem poh
2 alemi, Holz emprega verdadeiras 1:;)5
G, de _compostos, Por \'ezr.-;i jloggfl,l’]'ssup o8/
Duro rubnm'aumhchkata:fun ’ern' ?\Z i
grotte!” (do poema Barocke Marine J-
,fn nossa lingua, aguardariarnos por um ,a-
I"ii‘irl}eiro, ara_ter o e(‘]ruivn}écnf,;zmcle t}zzﬁ?
soes sousandsadinas: “vOEESGNT o
“gecrsa 3 Lu”;: -?ﬁrdao & Ol?r Eoc ”te1;; po-Asa”
‘N Pranto”, Hompplafma 310 I“ci dadcf
fio Oites-lagoas”, “Bizdncios-Alma s
glim"_
Outros tépicos do léxico de

g
M da composi¢io de palavras,

Gousindrade,
merecem

—_
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i\tcngﬁo: o forjamento de neologismos verbais,
4 ‘base de substantivos verbificados: hidrofo-
bow, turemizam (de tatu/turema), numa li-
nha. de precursio ao futurismo, cuja estética
daria entre nés criagdes como: “domingaliza”,
“tarcavam”, “monoculava” (Oswald de An-
drade); neologismos extraidos de nomes pré-
prios: chamberlainizando (do estadista inglés
Joseph Chamberlian, 1836-1914), Breck'nri-
digica (do politico americano John Cabell
Breckinridge, 1821-1875); o emprégo de ter-
mos técnicos, que refletem o jargﬁLO da nas-
cente civilizagio industrial (fotéfonos-estils-
grafos, p. ex.); trocadilhos:  “conde-acende
tatun” (acender + conde - condescender
- ascender, éste tltimo sentido por homo-
fonia; a condescendéncia imperial acendendo
a vaidade dos compradores de titulos que as-

cendem A nobreza):
(Titulares protestando:)

— Compra-tit'lo azeiteiro
Conde-acende tatu:

Todos ‘stio com inveja

Da vieja
Luiza-C'reca-Fi-Fu!
(I1,30)

“E, futuro, ao futuro éle corria."”
(“Guesa”, Canto VI

Tem-se procurado langar contra Sousdn-
dradre a pecha de “obscuro”. No entanto,
a propalada obscuridade do poeta € princi:
palmente um problema de referéncia, po-
dendo ser removida com 1m trabalho de pes-

uisa das fontes da obra, no que tange aos
:‘Iois circulos infernais (nos Cantos II e X),
secgoes do “Guesa” que mais perplexidade
costumam causar.  Uma investigagdo dessa
natureza, com o levantamento de um Glos:
sirio dos principais temas ¢ personagens, re:
velara por outro lado a coeréncia e a conscl-

éncia sobre as quais repousa 0 universo sou-
sandradino, que s6 na epiderme pode ‘deso:
de dificuldade — e nio

rientar. Outro tipo de ’
de “obscuridade” propriamente —¢a de cunho

barroco, que €merge de uma sintaxe por fé
zes labirintica, mas que traduz as evolug.ng
uase matematicas de um pensamento Tigo-
roso, € no fundo, CI{fFO dentro de suas leis,
como demonstrou Dimaso Alonso no caso
exemplar de Gongora. Ness? sentido, um:
estudioso . sem maiores pretensoes, cOmo Cla-

e
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rindo Santiago (Sousa Andrade — “O
Solitdrio da Vitéria” 1932), soube abor-
dar pelo 4ngulo certo o mundo do poeta
maranhense. A propésito do Novo Eden
(1893), tltimo trabalho do poeta, dado por
muitos como ininteligivel, escreve: “é um
curioso laberinto de forma; mas com um pou-
co de paciéncia pode-se encontrar o fio de
Ariadne do conceito que éle encerra”. . E,
realmente ,embora se trate de um poema de
circunstincia, dedicado a4 comemoragio da
Republica, e menos realizado como todo,
nessa pe¢a se encontram alguns dos momen-
tos-dpices da criagio verbal do poeta do
Guesa; sen tema, reduzido a um simples
fio condutor, fragmentado ¢ minimizado,
pode ser perfeitamente estabelecido, (como
o faz Clarindo Santiago no seu estudo), e
lembra neste passo o processo barroco de es-
quematizagio do conteddo em prol de uma
recarga de temas de beleza, de um contetdo
que é a prépria forma sonoridade e meti-
fora (recorde-se a analise do “contenido no-
velesco” das Soledades de Goéngora, para-
digma do barroco, levada a efeito por Da-
maso Alonso).

Fala-se também dos “desniveis” de Sou-
sindrade. A ésse respeito, bastaria dizer que
desconhecemos um Romintico brasileiro que
mantenha sempre o mesmo nivel em poemas
longos, para ndo se ter em mira uma obra
das proporgdes do Guesa. “Longueurs”
platitude derramada, monotonia oratéria pa-
recem mesmo ser vicios do Romantismo nas
suas vertentes candnicas. Desnecessirio re-
pisar a factndia folhetinesca de Byron, os
rompantes perorativos de Victor Hugo, os
lacrimatérios, de Samartine, Sousindrade, com
os naturais desniveis que possa ter, consegue
elevar a tensao estrutural e seméintica de sua
poesia a niveis raramente atingidos entre nés.
Para a sensibilidade moderna, na verdade, a
obra de SousAndrade apresenta-se com um alto
teor de legibilidade do ponto de vista da rea-
lizagio estética, sem paralelo entre seus con-
tempordneos brasileiros, mesmo aquéles a
que nossos historiadores da literatura reser-
vam o pantedo consuetudindrio dos “poetas
maiores”.

. Numa perspectiva internacional, é preciso
que se diga que a obra sousandradina recua
bruscamente o marco de independéncia da
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literatura brasileira para a nossa segunda
geragdo romdntica (1857), marco éste que
estaria nominalmente com os modernistas de
22, assim mesmo atrasados de mais de uma
década em relagio ao futurismo italiano
(1909). Sousindrade foi contempordneo sin-
crono de Baudelaire. Sua obra, além disto,
aporta uma contribuigio original, que nio
s¢ confunde ‘com a do pai do simbalismo
francés, cujas fleurs du Mal (1857) estio
na ponta da meada da poesia moderna.
Realmente, os dois circulos infernais sousan-
dradinos (o primeiro, no Canto II, datado
de 1858), fazemno credor de uma posicao
precursora de importantes linhas de pesqui-
sa da poesia atuaE e em particular, tematic?
e estiEsticmnente, dos Cantares de Ezra
Pound. Nenhum dos antecessores de Pound,
nem mesmo Robert Browning, poderia exi-
bir algo tio chegado a concepgio do autor
dos Cantares como o “Inferno de Wall
Street” do poeta maranhense. Nio temos
davida de que, fdsse o poeta brasileiro di-
vulgado internacionalmente, éste reconheci
mento nio tardaria, tio flagrantes sio as
afinidades existentes. De outro lado, a con-
tribuicio de Sousindrade no dominio das
inovagoes do léxico (sobretudo na criagio de
compostos ¢ sinteses metaféricas) ¢ pioneir
em seu século,

Surpreendentemente, o poeta alia seu 37"
rdjo estético a uma atilada perspectiva social.
Poeta participante, regou a Republica &
desde seu primeiro Evro, as Harpas Selva-
gens (1857), insurgiu contra a escravi
dio, tomando assim posicio frente aos %?1"
des temas sociais do Brasil na época. as
nio circunscreveu aos problemas internos
seu alistamento. Lancousse a uma proble-
midtica internacional, 2 luta anti-colonialist?,
buscando uma consciencializagio da amer
canidade ‘em térmos continentais e denun’
ciando premonitdriamente as contradicoes
do capitalismo. Que poeta de seu temp?
soube tragar a visio dantesca da Bélsa de
Nova Iorque — epicentro do mundo capitd”
lista — como um cireulo infernal? Pode-s¢
dizer que Sousindrade conseguiu encontrar
o dificil equilibrio entre contetde revolucio
nario e forma revoluciondria, realizando €™
sua época o ideal que Maiacovski preconizari‘ﬂ'
em nossos dias, para uma poesia simultdned”




M ;
lontagem: Sousdndrade

mente engajada ¢ de vanguarda: “sem for-
. revolucionaria ndo héa arte revolucio-
ndria”,
\’eftt:ﬁndm-du vivc&l efetivamente, pois Vi-
d COI:(:":-“ m{lgorncllagao adequada, no sentiflo
. Quu‘,ffo Lln-z}mgntal de Norhert WI'C-
e e isto passa_ter acontecido no Brasil,
T iteratura incipiente e dependente, ha
m‘“_s de um século, é algo que se propoe as
Onjecturas: produto de uma intui¢do pro-
ciaSIUSH ou inform’ad.a pela prépria experién-
cerm‘wanada e multlpla’\ dq poeta, ou mais
X mente uma confluéncia de ambas, sua
Ia aj esta.

A literatura brasileira poucos poctas pos
Suiu na sua histéria capazes de uma criacdo
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?rigillul. Nio se compreende, portanto, e
justamente em nossa literatura, a margi,na-
lidade de um poeta como Sousdndrade. Mas
isto ocorreu. Estd ocorrendo, ultrapassando
mesmo as previsdes mais pessimistas do poeta
que dava 50 anos de prazo a inteligéncia de
seus leitores para a compreensio de sua
obra. Um escindalo de insensibilidade que
se perpetua por mais de um século. Quc
éste trabalho wvalha como um brado de

alarme.

1 Publicado originalmente no Correi i
tano (Sdo Paulo) entre 12/60 e 1/61, i

Por limitagdo de espago, a redacao foi obriga-
da, com o0 consentimento dos autores, a ex-
i:'lrlrxll_rt' uma antololg_lfa introdutéria, bem como a
imitar as exempli icacoes de c
tilistico analisado. £ cada proceeoycs

RESUME

Rgns une perspective internationale, il faut le
e, 'oeuvre de Sousandrade fait reculer brus-

ﬁ‘iltiment les jalons de l'i

nér rature brésilienne vers notre {_ieux1éme_gé-

by ation romantique (1857). Ces jalons étaient

ePothétiquement a 1022, avec les modernistes,

parmtard quand méme de plus de dix ans

$a rapport au futurisme italien (1909).
ndrade a vécu au méme temps que Baude-

ire, Son geuvre, d'ailleurs, nous apporte une
a confon-

(3 sl e J
ontrihution originale qui n’est pas r
e avec celle du pére du symbolisme francais,

) sont & la source

dont Jes “Fleurs du Mal” (1657
En effet les deux cer-

le premier dans

¢, Chant II, de 1858) font de I eu
acportantes lignes de che de la pogsie
uelle, et de facon particuliére, quand au theme
dog U Style, des «Cantos” d'Ezra Pound. Aucun
B Prédécesseurs de Pound, ni méme Robert

rowning, pourrait montrer quelquer chose de

ndépendance de la.

che de la conception de l'a S
“Cantos” comme T'est “Inferno de Walllltegire%?’h‘
du poéte “maranhense”. D'un autre coté
T'apport de Sousandrade, dans le domaine des
innovations, lexiques (surtout dans la création
de composés et de synthéses métaphoriques)
est un apport pionnier en son siécle. i
De facon surprenante le poéte joint son
hardiesse esthétique a une prespective sociale
percante. Poéte engagé il a préché la Répu-
blique et, dés son premier livre “Harpas Sel-
vagens" (1857), il s'est levé contre I’esclavage,
prenant ainsi position vis a vis des grands
thémes sociaux du Brésil d'alors. Mais son
engagement ne s'est pas borné aux problémes
internes. Il s'engagea dans les problémes in-
ternationaux, dans la lutte anti-colonialiste,
cherchant une conscience “américaine” en des
aux et denoncant d'avance

termes continent _der
les contradictions du capitalisme.

si pro

SUMMARY

In an international erspective it must be
$id that Souséndrade’spwork sets farther back
liay! Usually Sdmited the landmark of GTIf
the , Literature i dence, putting it into
(18 hands of our second romat :
m 57) instead of in the hands of the so-calle
i Odernists of 1922, whose glory
Daired by the fact that they
be re Jagging behind by 2 decade W1
ot to Tialian futurism (1909). SOUSC
Eag contemporary with Baudelaire.
IaesldeS represents an
fhet that is not to be confounded 3
w}f. father of French symbolisTis. o
"hich “Fleurs du Mal’ (1857) are

by
I{-ght tract leading towards IO
as Sousandrade’s two in-

1ght] i dd

fop, WY SO indeed, "

Ina] ¢j i in “Canto II” an ated
I circles (the first 1 dit as a true fore-

1358
) give him ample CIr€
gu lner of many an I:i)mport‘am: line of researc
everlfl"%ent-day poetry and, l;g: r%ar:ﬁ%uls{éng
] & 17 O -
Ezra Pound’s “Cantos o 4 Poundl’g
cou

Oini of themes and style. :
*ecursors, not even Robert Browning

better express something so close to the author
of the “Cantos” conception than our poet from
Maranhdo, in his “Inferno de Wall Street”. On
the other hand, Sousandrade’s contribution in

tions (mainly as

the field of vocabulary inova
jon of compound expressions

regards the creat I
and metaphorical syntheses) is truly pioneering
for his time.
Surprisingly enough, the poet attachs to his
esthetic courage a Very fine social perspective.
he stood for Republi-

A truly engaged poet,
ince his firts book Harpas Sel-

canism and, sin

vagens — 1857) he strongly opposed slavery

thus assuming a bold attitude towards ]I?tradzil’s
oes

blems at the time.
that he should have cir-
cunscribed his life and work to the country’s
domestic. He made himself into a fighter
against colonialism, he managed to commit
himself to international relations while search-

saping up of a conscience to-
+t of americanism in continen-
d at the same time uncovering

diction of ecapitalism.

greatest social prob
not follow from this

T —



