Yenca entre o campo Visud

LUIZ COSTA LIMA

O campo visual de uma experféncia

antecipadora:

O processo pe visio da realidade é condi-
Cionado pelo grau de abertura emocional —
N0 que interferem fatéres temperamentais
€ comunitirios — do individuo. Toda visdo,
Por conseguinte, ¢ penetrada de historicida-
de.  Uma mesma comunidade de cultura
encara diferentemente o legado das suas ge-
Tacdes passadas desde que a totalidade con-
Creta envolvente modifique a abertura emo-
cional dos seus membros. Assim, por exemplo,
d arte grega sobrevive, desacompanhada, po-
m, da forma grega de véla.

Acentuar a base emocional que preside a
"iSUalizagﬁo da realidade leva a compreen-
r a funcio do artista. A tensio emocional
Que o caracteriza psicolbgicamente,. c'o_nver-
tendg-se em uma forma de sensibilidade
8uda para com O mundo, transforma o ar-

Usta no homem vidente, entendendo-se  a

Palayra na sua exatiddo etimoldgica, sem
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Sousiandrade

mantismo e o préprio a Sousindrade, como
maneira de caracterizar a sua posi¢io den-
tro da literatura brasileira e, paralelamente,
de fundamentar o seu valor.

1. A wvisdo do mundo do romdntico
brasileiro

A visio romintica era condicionada por
um sentimento de auto-piedade. A experién-
cia do mundo convertia-se assim em uma
experiéncia de consumo, em uma naturofa-
gia. Téda a realidade, a natureza, os ele-
mentos (o fogo, a dgua, o ar), os astros, era
imolada em favor do eu. Os casos de Gon-
calves Dias e Casimiro de Abreu sio exem-
plares. Narra Manuel Bandeira sébre o pri-
meiro que, entdo estudante em Portugal, se
enamorou da moga coimbrd que lhe corres-
pondeu. Quando tempos depois Gongalves
Dias poetizou o caso ja passado, mostrou-se
a si como um amante infeliz e ndo corres-
pondidu (1, 661). Ou seja, o poeta trans-
formou-se em vitima para que fosse mais
digno da piedade propria e alheia. A rea-
lidade era vista através de uma Otica unidi-
mensional, que s6 admitia a diregﬁlo intimis-
ta, por onde penetrava a experiéncia do
mundo para abrasar o culto do eu.

Conclusio semelhante pode ser retirada
na biografia de Casimiro de Abreu das cru-
cldades que o pequeno poeta assacava ao
Os biégrafos do autor ji se mostraram
descoberto que o velho Abreu
os projetos poéticos do filho.
Casimiro o modificara. Nio

pai.
chocados ao ser
antes ajudara

Ainda assim
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por ser propriamente um “mau filho”, mas
apenas por fidelidade romantica.

O alcance romintico da realidade era cur-
to mesmo pela emogio que presidia a sua
visio. Dai que o universo poemético de um
Gongalves Dias apresente um cardter fixo,
em que as associacbes sdo previsiveis, caren-
te de uma linguagem transfiguradora, da-
dos bem notados pelo critico Othon Moacyr
Garcia (2). Enquanto Cassiano Ricardo
considera o indianismo de Gongalves Dias
de qualidade superior, porque fésse vivido
(3), uma anélise de texto mostra que, ao
contrario, o poeta era bastante romdntico
para que pudesse exercer uma apreensio
realista. Ao contririo desta, o seu indio é
um personagem tipico, encarnando as carac-
teristicas que a tradigio européia ensina se-
rem as proprias e dignas de um heréi.

Saindo de si mesmo, Gongalves Dias vi-
sualizava a realidade numa capa de elogiién-
cia ritmicamente sustentada, em termos fixos
e em personagens tipicos. Entre a sua posi-
¢do de poeta intimista consumidor da reali-
dade e a de funciondrio piblico ndo havia
discrepincia. Em qualquer lugar, qualquer
acidente podia ser modificado de maneira a
se converter em emogdo poética ¢ dai em ex-
pressio de auto-piedade (4).

Notese a discrepancia de Sousindrade.

Que sentido poderia ser extraido da bio-
grafia de Joaquim de Sousa Andrade? Filho
de fazendeiros da cidade de Guimaries, edu-
ca-se na Sorbonne onde se bacharela em le-
tras e se diploma engenheiro de minas. Ten
ta a agricultura, logo a abandonando. A sua
vidla é uma peregrinagio constante pela
Franga, pela Bélgica, pelos Estados Unidos,
pelo Chile, pelos paises cisplatinos. Velho,
quase reduzido 3 miséria, abandonado pela
espbsa e pela filha, que se mudam para San-
tos onde instalam um colégio, ¢ nomeado
professor de grego do Liceu do Estado do
Maranhio, cargo no qual parece ndo ter
tido muito a quem ensinar.

Déstes dados podemos extrair a primeira
pergunta: por que Sousindrade ndo se fixa-
va, s6 o fazendo quando pouco mais lhe
restava além da quinta da Vitéria? Nio o
Frejudicaria a falta de amizade: encontrimo-
o presidente da primeira junta de intendén-
cia do Maranhio e Domingos Barbosa in-
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forma sua amizade com o presidente Pruden-
te de Moraes (5). Antes parece ser o caso
da inadaptagio a uma vida sedentaria por
decorréncia de uma visio do mundo, podti-
camente comunicada. Clarindo Santiago, que
o conhecera, diz identificar-se Sousindrade,
no fim da vida, com o destino do seu per-
sonagem, o Guesa, informagio corroborada
pelos contemporfineos ainda vivos, do poeta.
O Guesa, como era indicado antes do Canto
I, é um indio que se sacrifica em ritual pro-
piciatério para aplacar a vinganga dos deuses.
Quem conhega o continuo errar do poeta e
a desconfianca com que era recebido em sua
terra ndo estranha a identificagio a que Sou-
sindrade era levado:

— A nostalgia, Vale, do deserto,
Que aos forasteiros punge eternamente
Procurando uma patria: os céus, tdo perto
E déles, da formosa patria ausente,

, (6, C.XII, 322).
Dos céus os coracdes se ressentiram

(Oh, partir sempre e sem chegar mais nuncal!)
(6, C.XII, 324)

Abandonando uma experiéncia de consu-
mo da realidade, Seusindrade cortou a pos-
sibilidade de se adequar a uma vida placi-
damente burocritica. Néle se desenvolvia
uma concepgdo dramitica do mundo, que o
tornava propenso a marginalidade. O seu
campo visual, ndo evitando o contacto com
a realidade exterior, em uma época em que
0 autor ndo encontrava mestres,

£le afinou as cordas de sua harpa

Nos tons que éle somente e a s6s escuta;
Nunca os ouviu dos mestres — se desfarpa
Talvez por isso a vibragio d'inculta

No vosso ouvido. Que aprender quisera,
Sabem-no todos. (6, C.V, 101)

nem ¢éco (7)), dilacerava a possibilidade de
uma vida de “ateniense” e o convertia em
um “poéte maudit”. Um maldito que ndo
se lamenta, mas transfigura o seu desencon-
tro na expressio do mundo como prisio:

E o sélo co’as armas do Autor (6, C. X, 246)
Reservado é o mundo, em que o homem

Se esta abertura condicionava a modifi
cagdo de um préprio roteiro de vida, tampou-
co deixaria de reformular a temética tradi-
cional,
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2. O amor romdntico e em Sousdndrade

a) A abertura erética.
Ainda a experiéncia amorosa era inibito-
Tia para o roméntico. Mério de Andrade ob-
Servou como no poeta romantico O amor
convocava o médo (8) restringindo-se as-
Sim a sua convergéncia emociona% ao aspecto
Meramente subjetivo-individual. Déste mo-

0, embora conhecessem a lirica camoniana
N0 rafaziam a sua experiéncia fundamental :

amobes superara 0s poctas dos Cancioneiros
medievais ¢ a um Bernardim Ribeiro a
partir da posigio que éle assumia diante do
sentimento amoroso. Em lugar do confessio-
nalismo daqueles, que limitam o seu campo

e apreensdo s suas reagdes meramente pes
Soais, Camdes curva-se sbbre a sua experién-
Cla sem procurar a palavra como um abran-
damento, O amor vive em Camoes como
Palavra de dizer o ser inscrito, ndo como um
Instrumento de lenitivo.

A tanto ndo chegaram 0s
s, J4 tem sido notado que 2 maior recor
ncia de clichés, de tom elogiiente € excla-
Mativo aparece nos poemas inspirados em
€Xperiéncias amorosas verdadeiras (seria €x-
Cecdo o “Mais uma Vez, Adeus!” de Gongal-
ves Dias). Esse encontro coml a lin;iuagcm
Menos  transfiguradora deriva do fechamen-
to emocional, do comprazimente com o €u ¢
®©mo ¢ sentimento da amargura.

Em Sousindrade, ¢ outra 2 dimensdo. En-
Quanto s romAnticos descobrem no amor,
Quando muito, uma qualidade sensual ou
Meramente lirica, NO Souzindrade das partes
realizadas, o amor € @ presenga de eros, to-

talidade de encontro.

nossos romanti-

Altos seios carnudos,
Pontudos, g
Onde h4 sestas de amor (6, C. 11, 25
anu_ngiam

E qual em céus levantes se
Os fulgores divinos da lmaél::ihm
escion-cortas, 3 ffonie iallsms.

ue de si verté 1

Via% Guesa a tez branca s'erigﬁgdl%res

eludos . .. quao branca! € Juz-neg

Melifluas trancas S€ dega"elfg.!dg. 1v, 82)

D,
L {
Este segundo trecho participd de cplSleL:tC
Que nogs interessa pelo entrecruzamcntczl lﬁui-
Oferece entre romantismo ¢ pec

ususl |
L - nclu-
dade sousandradina. Ha

no principio i
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sive um pouco do “amor e médo” misturado
a0 seu tom préprio:

Sobre seu coracdo abandonada,
Branca estatua da grande formusora,
Mirava o Guesa Errante a namorada,

Como quem se temesse da ventura.
(idem, 81)

Contudo, ja a sensagdo de melancolia que
a mulher possuida lhe transmite se distingue
da tristeza “mal du siécle”. Embora sem al-
cangar uma fusdo expressional _acabada,
Sousindrade comunica que 0 amor lhe trans-
mite, em sua brevidade, uma nostalgia de
mais, de mais eternidade:

o bela, 6 bela terra de alabastro,

DAS paiXao ..........o seeereeeanes
E a paixdo cansa; do ideal a séde

Jamais saciada, cansa; muito embora
Punjam-se 0s seios na alvejante réde,
Vigosos, nus; na coifa luzidora

«A” fronte se mergulhe endoidecida
Embora, embora ............. " (idem, 81)

O poeta se amplia para o espetaculo do
mundo, onde a vida impregna as formas:

Donosa Hella dancava, coleiando
Qual lamina estelar que irradiosa

Luz-refrata-se e ondula alva aclarando
A bela onda em que esta.... (6, C. X, 212)

uma poética de concretude,

aberta para 0 mundo e suas mdscaras. E ¢
interessante notar que, enquanto todos os
Hossos Tomanticos se mantiveram em um ni-
vel escasso de alcance da realidade, formu-
Jando, quando muito, uma descrigao ade-
ueda de estados sentimentais Sousindrade
abre a sua poesia para umd dimensdo onto-
l6gica. Nada disso € acidental. A sen51b1'11-
dade nio ¢ alcangada sendo quando o cria-
dor ¢ capaz de se colocar fora de si mesmo,
estando fora por um alongamento da sua
visio de dentro. A arte realiza-se por ob_]et}-
var. O que vale dizer, o problfzma primé-
rio do artista ¢ o de, sendo sensn:ell,_no en-
tanto nao. se encerrar na sua sensxblhda”de e
o de, intuindo © “Jesconcérto do mundo”, no
entanto, ndo evitar o mundo. :

Sousﬁndrade nio o evitara. Por diversos
caminhos — pela anilise da figura do Guesa
(o margina] que ff{—.lz patente O poeta) como
vidente, pela andlise do tema da natureza

Instaura-se
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como livro aberto, pela andlise da dimen-
sio politica do seu pensamento — pc_)de-se
compreender a inter-relacio entre sentimen-
to de drama (oposto ao de self-pity), visua-
lizacio aberta e nivel (de aproximagio ou
alcance) ontolégico. Esta ndo é a preten-
siosio do ensaio presente; no desenvolvi-
mento do seu tema, porém, iremos COmpro-
vando a interrelacdo aludida. Continuemos
na observagio do tratamento do amor.

No livio Harpas d'Ouro, que o poeta dei-
xou inédito e os criticos até hoje desconhe-
ceram Sousindrade tenta identificar a “musa
civica” com a “musa-amor’. O poemeto,
de propésito republicano, trata do seu amor
pela Princesa Isabel, que teria sido proibido
ao serem descobertas as suas idéias anti-mo-
narquistas. Na verdade, porém, pouco disso
chega a ser tratado. A obra atinge um tal
nivel de atomizagio da linguagem que se
faz cifrada, rara a estrofe que se continua
na outra. Todo juizo definitivo quer sbbre
o préprio texto, quer sbbre o significado da
atomizagdo a que Sousindrade chegou, de-
ve ficar em suspenso até que a publicacio
do MS torne possivel o trabalho conjunto
dos criticos. De toda maneira, uma obser-
vagio parece ja vidvel. A identificagdo
entre o poeta e 0o Guesa — simbolo do que
se imola pela comunidade — anteriormente
estabelecida, volta a se dar em Harpas
d'Ouro, sendo que agora ndo se trata de
uma identificagio simbdlica, mas direta. E
de si diretamente que fala Sousindrade e
lamenta:

Armas com que fiz a republica

Pontas voltaram cohtra mim

Antes deixasse a raca lubrica

Em seu hediondo chinfrim (10, p. 45 do MS).

Uma segunda observagio ¢ provéavel: o
poeta intenta inscrever uma Visdo dramati-
ca da realidade em um plano do imaginério,
que nao chega a ser alcangado. O amor que
ama em si nao existe em um plano diverso
das suas idéias politicas. Ao contririo, o
amor sai a campo e ¢ proibido mesmo por
nio haver se ocultado. Essa forma de Ea«
casso ndo aconteceria a outro romantico,
porque ela implica em uma visualizagio nio
convergente para uma experiéncia de con-
Sumo.

Entre Harpas d'Ouro e o episédio de que

Lurz Costa Linva

nos ocuparemos agora, do Canto I do Novo
Eden, difere o resultado estético final. Po-
derfamos no entanto, acrescentar que o re-
sultado estético é conseguido mesmo por-
que se mantiveram os fatdres que no Harpas
falharam: abertura emocional (auséncia de
sentimento de auto-piedade), visualizagio
dramitica (ndo experiéncia consumidora).

a) Do amor a wma concepgio do homen.

Sousindrade toma a narragio biblica de
Adio e Eva e a converte num mito da inau-
guragao do homem. Segundo os etimélogos,
a palavra mythos no grego sofreu um largo
processo de modificagio seméntica. Tendo
por raiz mii, mu, quis dizer, a principio, “a
expressio ndo-verbal de labios abertos” e,
por derivagdo, o “cerramento da boca”. Da
mesma raiz sai o verbo grego wmiiein, myein
“fechar, fechar os olhos”, do qual se derivam
mistico e mistério. Dai que mito e mistério,
segundo Erich Kahler em que nos baseamos,
viessem unidos desde a sua raiz. Posterior-
mente, por inversio da sua significativa,
mythos, significou a palavra, “que contém a
mais antiga e original expressio das origens
do mundo”, em contraposi¢io aos aproxima-
dos epos “palavra da narracio humana” e
logos “a palavra como construcio racional”
(11, 187).

Dentro déste sentido, derradeiramente o
tnico vélido, que outro poeta brasileiro an-
terior a SousAndrade formulou uma inter-
pretagio mitica? No poeta maranhense, a
histéria adfinica converte-se em narragdo
mitica na medida em que dela transparece
uma palavra instauradora da condigdo hu-
mana. Para tanto foi abandonado o sentido
da alegoria biblica: o que importa nio é a
queda do homem, mas haverse o homem
feito a si através da queda.

No inicio do mito a paisagem se entrega
radiosa sdbre o Eden:

Manhds d'Eden: unidos, longe-olhando
O sol divinamente jovem, fulgidos
Viventes raios do grande 6lho eterno
Aos olhos d’éles vindo, que nio cegam
Mas os recebem, e aos afetos cindidos
Retribuem, tdo candidos, qual partes
Da Natureza tdda, na sua gléria,
Iluminada matinal, estavam:

(12, I.° Dia da Criacao).

Deposita-se a inocéncia s6bre os dois:

Noivos. A sesta os dois adormecidos,
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Tao fraternos, tdo cindidos, tio puros,
Ao la:do um do outro, os génios d'inocéncia,
De férca humana e de nobreza....( idem).

Eva, porém, houve de perder o sono. Pos-
Se a contemplar Addo:

........... v...e....... acontecera

Eva perder o sono. Era menina;

Ndo sabia o que tinha; desejava

E sem saber o que, tanto era o enlévo
Paraisal! Ora, a Adao que ali ressona
Trangiiilamente, tdo trangiiilamente,

Ela, num braco a fronte alevantando,

Se pos a contemplar, toda amorosa (idem).

E depois partiu:

Multiddo de existéncias pressentia

Nos céus de si, d'estrélas interiores

Que nela existem, dentro lhes cintilam

E gritam pela luz. E andando, e andando;
Sonora, a desarmar lacos-serpentes;

Um qual sol deslumbrante a circundava,
Nimbo sagrado em que ela vive e que eram
Do homem os pensamentos a_seguindo
Nas sombras, nas clareiras. Nua, bela,

A sés, meio dos grandes resplendores,

Os cabelos ondeosos lhe doirando

Do mérmor-branco o dorso refulgente

Que esfulgia em fagulhas, sempre ‘andando
E andando: no Eden o astro irradiava!

torne. Onde

Se parte, porém, ¢ para que re
homem-em-

Adao The espera, lhe espera ©
‘ﬂln()r:

Tanto andou que, perdida e dando voltas,
Veio...a ao m%sn{oplugar d'onde saira.
Sorriu piedosa ao ver due despertara

O dorminhoco, e ja fazendo agora
Camas de frescas rosas encarnadas
Colhidas mesmo d’onde nasce 0 ouro,
D'elas seiva, do Fiso a borda, olentes
De fazerem loucura....

Adﬁo Ué'éééh"a.,lo cérebro glorioso 1
D’Eva qbrilha puntitinculos diamantes:

No amor se encontram. Do amor se Pros-

tram ;

! ito luz, lirio_que ince,ndge
Eougtl)l,p%r:r% f\?in?lor é ciptilante e gulgida
Ela; éle grande € iluminado e trémulo
Beija-lhe a bbca dos evanos nios', s
Co’o braco esquerdo enlaca o alvoreo ;
Qual ao través de um iris dalianga
Penetrando serpente no Dara so,
Inclinando-a nas_rosas. Tao mgentua,

Tido sem juizo, tio risonha, exposta,
Indiferente, fria, oh! como ‘if%‘;ﬁpago-
Deliciosa Eval..- r:ﬁ.ufmortecera,
Porque é m cao dos g0Z0S
Ignorados na luz,
Favo de mel que um raio ac
Os sentidos perdeu. (idem).
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Bste ¢ o primeiro circulo do mito. O homem
descobre o amor que lhe projeta para o ou-
tro. O homem ¢é a alegria do encontro. Addo
e Eva, como primeiros pais, inauguram um
ritual que depois se renova com cada ser.
Neste circulo, o homem ¢é a criatura -irra-
diante. Preladio da humanidade. Logo, po-
rém, o amor produz fruto. E Eva estremece
diante da carga que amor lhe doa. O ho-
mem agora no segundo circulo, abandona
a aurora ¢ pela dor penetra na humanidade:

Eleleu! eleleu! — Distante

Serpentes assobiavam; anjos passam
Em desvairado voar; geme-lhe o ventre;
E ela tem médo: — Addo! Addo! esposo!

Eva dissimulava a sua “culpa”; féra Adio
que chamara quando de cansago buscava a
sombra. Sousindrade apanha de Eva a re-
feréncia encoberta ao coito de amor — numa
antecipagio de um discurso indireto apa-
rente (o pensamento  de Eva aparccendo
através da narragdo do poeta )— explicando-
o como o colhimento do fruto de que Eva
tinha fome. Se neste passo, Sousindrade
ainda se guia pela imagem biblica, embora
a modificando, ou retirando a dubiedade

rimitiva, a passagem a seguir ¢ do seu puro
arbitrio. O fruto, continua o poema, cstava
temporao e agora lhe déi. E a Addo a com-
panheira ndo encontrava. Eva come¢a a
aprender que a presenca amorosa impde, dia-
|eticamente, a sua auséncia. Adio colhia os
alimentos da sua fome terrestre. E Eva,

a0 procuré-lo. encontra -0 sentimento novo

da vergonha
-lhe a cintura: alva, alta, licida

a: e folhas veludosas
gueira andando,

Umbrando

Levanta-se Ev. h

Andou direta: durea fi

Sisuda, linda... t
Oh!... — vé longe o marido

Nu!... as faces lhe arderam de vergonha.

‘Addo colhia os favos aromosos

De mel paridisiaco, os mais louros

Cachos d'uvas passentas. Merendaram

E Adao ndo dera pela falta d’Eva.

Mas o sofrimento ndo substitui linear-

e . . P o
mente a alegria do primeiro circulo. Ele a

acresce:

E na existéncia riam-se ambos,
lncias da terra, tao felizes,

Sem den

Até que 0S céus trouxeram a desconfian-
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¢a para Addo. Eva, ao falar, quebrara o
Eden. A palavra desféz o paraiso:

Quando os céus trovejaram...

Estava negro
Adao trafdo d’Eva.............
Apartou d’Eva o olhar; e emudeceu.
Ontem... pra que falara a edénea bdca?
Aos risos celestiais, o seu tesouro,
Mais do que os rubis do Canticos dos

[ Canticos,

Mais 0 QUE! <f -l crielsine siaiaiers siatoraiale
Mais do que .....

O maior é o siléncio! E Eva falara.

E os céus entio se fechando indicaram
um caminho dirigido para a morte:

Os céus fechando, respondiam: morte!

Senhor da palavra, extinta a inocéncia,
Adio defende a mulher e esquece a presen-
¢a da morte. Para completar-se o homem, s6
restava a expulsio do Eden. Disso se en-
carrega um querubim que os denuncia:

—_—

— Agora...
(E Adao bem viu que ha invisiveis, ésses
Que vao aos céus contar o que fazemos)
Oh — paciéncia de Deus — ! peles vestidas
Carnes comidas que tém fome e frio,
C'o fruto do saber, 6 vés fermentos,
P'ra fora do parafso!................

il

Adio leva a serpente dentro de si e com
ela trava luta perene e desamparada. Pene-
tra-se no terceiro circulo do mito: o homem
no caminho do mundo. Do amor esvazia-
se 0 encarecimento para em troca se alongar
em encontro de corpo e psique:

Ja era o pér do sol: cansados do caminho,
Eva chorando, o abrolho, o cardo, a urtiga,
[0 caminho,
Rastos dos pés sangrando: unidos se deitaram
m o encanto edéneo... Amar? aos céus
[olharam:
Os astros em fulgor, suas frontes em suor;
Travesseiro? uma pedra. E os astros sempre
[rindo!...
Foi quando Prometeus nfo péde mais; e trouxe
Dos céus centelha: e ao fogo 0 homem
[aguentou-se;

......... I I S

Da Criagdo o amor .em gémeos, dois amores,
Corpos vibrantes dois, duas psiquicas almas.

A inocéncia se transformara em conhe-
cimento; Eva se mudara em Maria:

..... srecrcseesesi. .. KEva por Maria
E a inocéncia pela consciéncia.

Lurz Cosra Lina

E Sousindrade encerra a narragio do
mito, em trecho de que transcrevemos ape-
nas os dois versos que mais importam:

— Vergonha, que féz perda do parafso,
Tornou-se d’Eva a salva¢io do mundo

O mal instaurou o mundo e, dialetica-
mente, com éle, o bem de que se féz capaz
a condi¢do humana.

3. O fracasso de wm tema:
como um livro aberto

A natureza

A abertura visual sousandradina provoca
O autor para expressar um dos mais antigos
topos da literatura ocidental: o mundo com-
preendido como um livro pronto a ser de-
cifrado.

...................... Oh, natureza,
Quanto ocultavas tu sem amostrares,
de luz, de sons e d'intima beleza!

(6, C. VI, 132)

Da natureza eu leio i luz da estréla
No livro universal, que tenho aberto
6, C. Vv, 123)

Na verdade, porém ,0s scus éxitos sio
raros neste ponto. E flagrante a interfe-
réncia de um hugoanismo verboso e rimado
(embora a influéncia do poeta francés pa-
reca ser maior atingindo-o nio sé por um
lado negativo. E estudo ainda a fazer). A
sua apreensio naturalista ¢ fugaz como o vo
dos gansos que observa ou como o trem que
corta a paisagem:

Movendo as asas vdo livido-etéreas
Os gansos docemente viajando —
L4 vdo éles! as vozes pelos ares

LONGeR i i sl 6, C. V. 125)

Do rio ao longo sibilando voa
A serpente dos trens, lancando adiante
Nas aguas o clardo. (6, C. X, 212)

Quando, porém, Sousindrade consegue
dominar ou diminuir a empostacdo roméin-
tica, o seu poder tenso de palavra metafé-
rica se eleva muito acima da média romAn-
tica. Embora longo, o trecho seguinte ¢, sob

éste dngulo, de transcricio fundamental:

Ditosas terras, campos cultivados,
Cobertos de rebanho e loiro trigo;
Do vinhedo os odorantes quadros
Dos alamos flexiveis ao abrigo;
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A chilena geérgica; o encanto
Da gradacdo dos climas — da verdura
Dos vales, d'onde o choro ouve-se e o
[canto,
Até os cumes de aridez e agrura;
Acesos rubro-ardendo nas encostas

Ou carvio negro, ou alva cinza os cardos,

Aridos ventos — lembram as remotas,
As existéncias misticas dos bardos;
Puras regioes das meigas sensitivas
Languidas-peregrinas florejantes;
E as torrentes de sboltas pedras vivas
Nos fundos precipicios delirantes;
Nos vales a colheita, o estio, as flores,
As lindas ondas, que fugindo saltam,

Tendo dos gelos, d'onde vém, as cores;
(6, C. XII, 319)

Mesmo num trecho de boa qualidade
como ¢ste ainda se encontra o exclamativis-
mo romintico. Por éle se depreende como,
de modo geral, o poeta permanece aquém
0 que procura. Assim a intuigio das cor-
fespondéncias, no que se antecipa a Bau-
delaire (o Canto VI em que aparece é da-
tado de 1852-1857, enquanto o célebre poema
ances” do simbolista francés foi

em 1861)

s sofrivel:

L}
Correspond
publicado em Les Fleurs du Mal,
€ grosseira e, estéticamente, apena
Em seu dia final quanto é-se humano

D’a ntindo as meigas relagdes
bk homem soberano,

Que hi entre os céus € O Sl i
Entre esta amante terra e 08 SOt CSan)

Bl
Em um caso todavia, pelo menos, o poeta
Conseguju fundir expressionalmente 2 idéia
as correspondéncias: - a existente entre 0
estino do homem e o sentido das coisas da

Natureza,

a i -timulo
Tao s6, na viva terra, treva tamulo,
Cadav'res a folgar vida m?g,qlgfﬂ;g.lgg)

o traje feito solt) me-
A posigdo de’ treva-
sduz se ajusta
se verga pard

A natureza é como
dida para o homem.
“timulo” que a natureza coI
Situagio de um destino que

4 morte.

aurora

i 0 tu
Também pensei que f0sses 2
m, nem outro
S D Cc. X, 261)

ite — ai! qu
E eu noite — ai (llé G

Sdo porém versos excepcionais na obradde
Sousandrade, que ndo devem ser encarados
®@me a sua marca freqiiente. Versos r]amf
Mas que, por outro lado, bastam para uitra

: : Anti brasi-
Passar a generahdade dos romanticos
lcims.
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A nossa analise até agora, em poucas pa-
Javras, se resumiu em mostrar a visio ante-
cipadora de Sousindrade e a sua frustragio.
A final por que essa particio é presente no
autor?

4. A dimensio politica

Sousdndrade escreveu suas convicgdes re-
publicanas em obras ndo apenas poéticas,
como em pequenos artigos publicados na
imprensa de Sao Luis (veja-se, por exem-
plo, no “Pacotilha”, 27/11/1889, a nota in-
titulada: “Préticas familiares da democra-
cia”). Em um e outro caso, porém, sempre
fundamentou a sua posi¢do num lastro idea-
lista e pouco vinculado a realidade. Esta
observagio é fundamental pelo que revela
a posigio contraditdria, dilacerada do autor,
cuja antecipagio recebeu o Eéso de uma tra-
digio inerte, que por ser historicamente a
em que vivia a sua comunidade ndo deixou
de também néle penetrar.

Neste ponto radical, a situagio de Sou-
sindrade lembra a de um Gil Vicente. A
obra do comediégrafo portugués assume uma
posigdo singular dentro da histéria do tea-
tro europeu por jogar dramaticamente —
fato que Antdnio José Saraiva analisa pro-
fundamente — entre a alegoria medieval e
o naturalismo renascentista, sem que conse-
guisse, ja pelo cardter contraditério insoltvel
do Portugual quinhentista, fundir os dois
legados e ultrapassar a_sua contradigao.

Sousindrade, como Gil Vicente, embo-
ra que ndo se tome a comparagdo ¢ 0 seus
valores ao pé da letra, se ebate entre duas
formas de mentagdo da realidade. A sua an-
tecipagio arranca do nada — no que o seu es-
forco terd sido maior que o do teatrélogo por-
bate de encontro ao péso da elo-
belecida, do sentimentalismo lou-
vado, do culto da naturofagia. Daf os
dois tempos da dimensio politica souzin-
dradina. De um lado, a sua abertura emo-
cional deixa-o livre para a inteligéncia do
cocial. O problema dos valores em uma
comunidade surgida por um processo de
transp]antaf;‘ﬁo e cuja economia era ditada
olas demandas de um mcrcadc? externo con-
duz a conseqiiéncias no Bram_l que forar’n
ignoradas geralmente. Raro foi um Ambré-

tugués — e
qﬁéncia esta

I ——————
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sio Fernandes Brandio, um Frei Vicente do
Salvador, um Antonil que do periodo colo-
nial ensaiaram uma visio realista do proble-
ma brasileiro. Nenhum poeta, no entanto,
se antecipou a Sousindrade. Nem a intui-
¢do da questio pelo poeta maranhense pode-
-se colocar ao lado das observacdes dos pro-
sadores coloniais.  Enquanto éstes anotam
dados, Sousindrade intui em térmos mais
largos — ao mesmo tempo que menos pre-
cisos — o desajuste entre a realidade da na-
¢do ¢ os valores que dirigiam o seu govérno.
Dai a sensibilidade amargurada que a visio
do social do pais lhe levanta:

De liberdade e amor sou imigrante '
Na patria que abre os seios ao estrangeiro
(6, C. X, p. 140)

.............. O rei tem vasta escravidao.
Eu vi da primavera os trovadores
Vendendo as aureas liras aos senhores

Por menos ou por mais, e o génio decair;
Vulgares ambicoes, letras descrentes,
Artes famintas; e na luz somentes

A posicao reinar, o cortesdao sorrir;

Pelas formas a lingua abastardada,
Palavrosa; a ciéncia, entitulada;
Artificial a igreja, o Cristo era barao

Pelo cardter dramitico, porém, da sua vi-
sio do mundo, Sousindrade nio se limitava
a exprimir o scu choque individual de pes-
soa. Ele vai além e verifica o esvaziamento
de unra nagio que se vé através de lentes
emprestadas. Entre 185257, perfodo em que
o Canto VI foi escrito — antes de Alberto
Torres, o primeiro pensador social brasileiro
que mais se aproximou da idéia — Sousin-
drade fala textualmente na alienagio brasi-
leira. Nio vamos pretender que o poeta
compreendesse a dimensio econdmica do fe-
némeno. Sua reprovagio parte de argu-
gumentos éticos:

E aquéle, que ao império do passado
Chorara, tdo formoso e mais seguro
Ao do presente quereria honrado,
E a visao tendo os homens, do futuro.
Mas, onde o lar, o Deus, a escola, as normas
Do cidaddao? — politica, do lucro;
Ciéncia, sem consciéncia; alheias formas,
E o estrangeiro corrutor... sepulero...
La folga o carnaval pomposo e crudo,
Brilhantes sédas, méscara e confeitos:
Deliram povos — do brutal entrudo
Tem-se entrudo moral, corsario peitos;
Tem-se a nacdo vaidosa, que enlevada
D'entre os espelhos cem d'outras nacoes,
De tddas toma os gestos — e alienada
Perde o préprio equilibrio das razdes
(7. C. VI, 136-7)

Luiz Cosra Lima

Como poderia haver sido entendido pelos
seus contemporineos sendo como um de-
mente (fato que a tradi¢io guardou), um
estréina ou um bizarro, a ponto de ser aban-
donado pela prépria Famiﬁg}’ E mais, como
soderia Sousindrade intensificar uma visua-
%izagﬁo mais dindmica da realidade, conse-
guindo uma  inscricio no plano estético do
plenamente realizado? A sua antecipagio
caminha paralela ao fracasso. Tdda visdo
da realidade ¢ histérica, toda visio paga o
preco de sélo. Por isso Sousindrade defen-
de a repiblica idealisticamente. Para éle,
a forma republicana é a maneira de o povo
alcangar o poder, pois sob a monarquia es-
tava a sombra dos que haviam corrompido a

América:

De verdadeira eterna realeza,
Déle descendo (13) — que &, por

[natureza,
Do direito dos povos, teu, se houveras
de eleito ser (6, C. X, 208)

E essa é a do Inca mais formosa gléria:
Destruicdo, antes que infimos costumes;
E o destruidor, a continuar a histéria,
Houve de transplantar os préprios
numes. (6. C. XI, 304)

Sousindrade despedaga-se internamente.
5.

O fragmenio sousandradino: o choque
de duas formas de visualizacdo.

Uma forma estética ¢ o resultado inscrito
no plano do imaginirio, de uma pressio
exercida sdbre o criador pelo condicionamen-
to social envolvente e pela tradicio fixada.
O fragmento ¢ a forma estética a que forgo-
samente Sousindrade chegou para se reali-
zar.  Analisar, pois, apenas sua antecipagz’io
¢ ver parcialmente o seu problema.

Sendo histérica tdda forma de ver a rea-
lidade, uma forma antecipadora normal en-
tra em choque até absorver a forma tradicio-
nal oponente. No Brasil, porém, éste em-
bate adquiria um carter asfixiante pela
in¢ércia de uma sociedade culturalmente in-
cipiente. Esta sociedade sustentava a visua-
lizagilo  romAntica porque ela continha
as vantagens da grandilogiiéncia, do senti-
mentalismo e da apreensio facil. Trés ins-
trumentos capitosos para uma sociedade
semi-adormecida.  Entende-se, por isso, a
falta de defesa contra os vicios romAinticos
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com que Sousindrade se defrontava. A im-
possibilidade de evitar uma contaminagiv
constante do tradicional levou Sousindrade
a uma obra que ndo tivesse uma seqiiéncia
una, mas um cariter polimorfo. E que ew
uma narrecio continua lhe faltavam meios
para evitar um falseamento roméntico. Erz
necessirio cortar bruscamente, emuprestar
violéncia e movimento A visualizagio para
que o verso nio recaisse na forma comunal-
mente vigorante. O proprio inferno dissol-
Via-se em movimento.

Déste modo, ndo parece bastante dizer a
proposito do Guesa, como fazem Haroldo ¢
Augusto de Campos em Sousdndrade: Mon-
tagem, que se trata de um poema ciclico.
cuja unidade resulta da presenga de um per-
sonagem-eixo que o ordena ¢ nio propria-
mente da seqiiéncia da estéria. A explicagdo
talvez nio seja suficiente porque mesmo ca-
da canto de per si nao ¢ uno, mas formado
por uma soma de episddios, nem sempre in-
terpenetrados.

No Nuve FEden, o fragmentarismo temd-
tico se avoluma ¢ no seu livro deixado iné-
dito, o T larpas d'Ouro, a atomizagdo das es-
trofes ¢ absoluta. A principio s¢ pode ten-
tar uma leitura salteada, como se tratasse de
uma composicdo musical para solista e acom-
panhante.  Mesmo essa, no entanto, nao

parece dar resultado.

Sem insistirmos na questdo, assina.lemos
dpenas que a0s trechos de domindncia r0-
mAntica tradicional corresponde uma retra-
¢do do campo visual. O verso se c_nche de
Paiavras-rétuﬁos como saudade, I’I:l't’ll(),“ luz,
luar, sol, noite, “cternal concerto”, en‘no
suspirando”, “o vagido das criangas , €tc. etc.

Lsse choque entre formas opostas de Vi-
sualizagio é de tal ordem que © tratamento
dos mesmos temas chega a se diversificar
conforme suceda em uma passagem d(_: se-
u num fragmento polimor-

qli¢ncia unitaria 0 \ diferenga do
H 3 c

fo. No Guesa pnde-se nnt:nr ¢ i
tema do amor, por excmp:0 no (::1118 ,,-;i
para a passagem do canto seguinte. t Iqt”
mejro é exclamativo € verboso em contraste

a jtic 1 que cresce o
tom a penetragao erdtica com ¢ "
nte as passagens S

segundo.  Metricame ’
: & : .
igualmente de textos scqucntesi, ngué:‘mw
ponto de vista do valor, o trecho do &<

do
IV ¢ um fragmento porque o tratamento
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episédio integral nio ¢é inteiramente igual.
De um lado:
Vejo — doirado raio

Da lua, além, brincando —
Sinto a paixdo tomar-me,

N’alma a loucura a rir... (6. C. III, 48)
Do outro:
Harmonias de Deus — la fora, estalam

Selvas a férca funebre dos ventos

Ca dentro, seios que em amor exalam

S'erguendo nus, ansiosos, sonolentos.

E dos génios que estdo na tempestade

Se ouvem grandes risadas pelos ares;

Mais vigorosa a vida a noite tarde,

H4 mais viver aos écos dos palmares.
(6, C. IV, 82)

Reparese no segundo trecho transcrito
como pela continuagio decai a qualidade e
o verso se contamina dos clichés romanticos.
Os dois tltimos versos j4 sio tio ruins
quanto os do primeiro trecho.

O mesmo poderia ser desenvolvido a pro-
pésito da religidzo. Ao tratamento elogiiente,
piedoso, reverente das passagens seqiientes
corresponde uma posigio irbnica e critica das
passagens polimorficas mais tipicas, que sio
as dos momentos no inferno. Nio ¢ alheio a
éste choque de visualizagdes que um mesmo
autor, Gongalves Dias, reverentemente referi-
do nas passagens “contaminadas”, seja no ‘in-
ferno de Wall Stree ironizado, aparecendo
com Gongalves de Magalhaes e Pérto Alegre
em suas louvaminhas ao imperador.

Ilhado por uma tradigio pegajosa e inerte,
Sousindrade realiza-se nos instantes em que
pode esquecer a verbosidade e a naturofa%;'u
usuais. Dai a tdo grande distAncia que hd
entre os momentos no inferno (Cantos IT e
X) e sua estrutura comum. Ele necessita
do caos, de um verso que rodopie, de uma
violéncia que abale a sintaxe para que se
liberte do iminente falscamento. As paginas
do inferno se tornam de leitura independen-
te, existindo na medida em que constituam
rapidamente situagdes cal‘mngo-dramét]cas.
Tanto se podcrin ler em primeiro lugar:

(Amazonas bellcosas melhorando & gene-
siaca supersticio:)

__ Terra humana, primeiro,
Deus féz Eva; e entao,
Paraiso sendo ela

o bela,

Féz o homem Adao.
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(Guerreiros brancos:)

— Sobre os montes d'incenso
Dois obuses estao,
Meio do ¥Eden os gomos
Dos pomos,
Fome d’'Eva em Addo (6, C. II, 36)

E depois:

(Brutus do ultimo circulo do Inferno de
Dantie:)

—— Oh, sera o mais sabio
César, que inda ha-de vir,
Quem, descendo do trono,

A seu dono
Diga, ao povo, subir!

(Inocéncia real; maliciosa populaga:)

— Faco-os condes, viscondes,
Fazer mais eu nem sel;
Tenho muita piedade!
— Saudade
Temos s6 de ser rei. (idem, 34)

Como poder-se-ia  respeitar a ordem in-
versa, a da impressio. Sousindrade foi pres-
sionado a estabelecer uma forma que alcan-
ca a beleza justamente por ser cadtica ¢ apa-
rentemente destrocada.  Na verdade, o que
se destrocava era uma mentacio falsa.  Re-
pare-se por Cxcmplo a abertura que o L}octu
oferece neste primeiro momento no inferno
para o aproveitamento da realidade indige-
na. O nosso indianismo ¢ detestivel pela
europeizagio que os autores lhe im}}ingiram.
Bravos e fortes, justos ¢ empertigados os in-
dios sio falsos cavalheiros medievais, empa-
cotados com folhas de palmeiras e juritis.

Na noite do Solimdes, Sousindrade en-
contra o indio entre reis e personagens clis-
sicos, sibios e colonizadores, todos reparti-
dos em grupos, falando sabia, cinica ou ird-
nicamente do mundo. O indio degenerado
dos seus costumes ingressa com 0 coloniza-
dor em um campo do imagindrio onde in-
tensificam a visio terrivel de um mundo
satanizado. FEssa era uma das maneiras le-
gitimas de o contacto do branco com as po-
pulagdes aborigenes ser incorporado a lite-
ratura ocidental. Lamentavelmente o exo-
tismo era (e é) uma atitude mais facil.

O maior fragmento de Sousindrade, no
entanto, ¢ o “inferno de Wall Street”. O seu
estudo, brilhantemente iniciado pelos irmdos
Campos, nio pode ser propriamente con-
tinuado aqui.  Limitar-nos-emos a algumas

Lurz Costa Linva

observagoes que o liguem ao sentido do nos-
SO ensaio.

A primeira dificuldade para a sua com-
preensio decorre das indmeras referéncias a
DErSONagens Norte-americanos (ou ligados 2
Listéria americana), ao lado de nacionais ¢
de personagens imagindrios (Oscar Bardo
poderia ser um déstes). Este ndo ¢ um obs-
ticulo insolvel, mas que exige um levan-
tamento de texto que apenas esta iniciado.
Nio tentamos empreendé-lo aqui, mas ape-
nas chamar a atengio para o seguinte de-
talhe. Sousfindrade nio escolheu arbitraria-
mente 0s SCUS PCrsonagens. Com freqiiéncia,
t\.“[l.'b' L‘Sli\ c¢ram L'n\‘()l\’id()ﬁ ¢m ﬂlgl.]]‘n(l trama
ou intriga no plano da vida real.
ligeiros exemplos:

Como

(Xéques surgindo risonhos e disfarcados em
Railroadmanagers, Strockjobbers, Pimbro-
kers, etc. etc. apregoando:)

— Héarlem! Erie! Central! Pennsyvania!
Milhdo! cem milhges!! mil milhoes!!!
— Young é Grant! Jackson,
Atkinson!
Vanderbilts, Jay Goulds, andes!

6, C. X, 231)

Brigham Young, lider dos mérmons, des-
tacou-se como superintendente da  migragio
dos moérmons para Great Salt Lake Valley,
onde exercera trabalho eficiente mas dita-
torial. Sousindrade que ndo gostava do Ge-
neral Grant, por suas pretensoes a recleger-
-s¢ prcsidcntc da rcpill)]icn americana pclu
terceira  vez, estabelecia  a  egqiiivaléncia.
Quanto a Jackson e Atkinson nada conheco
que os aproxime. Se de Jackson ainda pode
derivar o adjetivo de “ando” (sua agio con-
tra os indios scminoles, o escindalo social
que marcou sua presidéncia, a Ffaléncia pro-
vocada do United States Bank), de Tho-
mas Atkinson, bispo amcricano da Igreja
Protestante  Episcopal, que se destacou pela
reunificagio das igrejas do Norte e do Sul
apés a Guerra Civil, nada parece caber de
semelhante. Ou  Sousindrade se referiria a
personagem que os dicionarios ndo recche-
ram? Quanto a Jay Gould, o scu nome se
associa familiarmente ao de Cornelius Van-
derbilt pela luta entre ambos mantida pelo
contréle da Eric Railroad. Pela anédlise se
conclui que a aproximagio dos personagens
pode resultar ou de um acontecimento pelo
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qual estiveram ligados ou pelo carater ético
comum das suas agdes.

Mistress Tilton, Sir Grant, Sir Tweed,
Adultério, realeza, ladréo,
Em maisc'ras nds (rostos
Compostos)
Que dancem a eterna Linch Law!

Tilton, espdsa de Theodore Tilton,
personagem de  Sousindrade, foi
acusada de adultério com o Rev. Harry
Beecher Stowe. PEsse ¢ um dos aconteci-
mentos radicais para @ compreensio do “in-
f_t‘rnn em Wall Street”, pelas constantes re-
teréncias ao caso. A prépria irmi do reve
rendo, a autora da Cabana do Pai Tomds,
dparece no inferno:

Alice
também

(Beecher-Stowe e H. Beeehér:)

— Mano Laz'rus, tenho remorsos
Da pedra que em Byron lancei. ..
— Cafu em mim, mana
Cigana! )
Ble, A gléria; eu, fora da lei!

(Dois renegados, catdlico, protestante:)

— Confiteor, Beecherd... 1I'Epouse
n'eut jamais d’aussi faux _autel!
Hyacinth

— Confiteor...
Absinth,

Plymouth was barron, was bo
i-

Jeecherd ¢ incg;‘wclmcntc der
mouth referese 2

rdel!

Em que
vado de Beecher, e Ply

lymouth Congregational Church, de Broo-
klin, onde o Rev. Beecher era pastor (1847-
‘1887). O General Grant, que, pretendm sC
feeleger presidente, recebia ir6nicamente um
tituly nobilitador e era colocado ao lado de
Uma adgltera e de um ladrdo. William -M.

weed completa a trilogia. Plolir,i,co novaior-
Quino, cabega da “Tweed Ring, orgami{i-
80 que assumiu 0 contrdle das finangas do
Estado e defraudou milhdes de délares.

O Gen. Grant convoca 2 presenca  do
Nosso imperador Pedro 11; William Twcfefi
4 de Tilden e de Hayes, © priciie go.‘.e,li
Nador de New York que destruid z]1) l'T“mg

ing”, o segundo, candidato repu 1;:)?[1’011'
Presidéncia americana, derrotado em batalha

Judicial por Tilden.

As referéncias ndo cess
8uma acdo nociva que, ¢m ge
Za os personagens déste grupo,
Netram no circulo do infern® pPe
vangélica (como Ira Sankey

am ai. Se ¢é dl
ral, caractert-
outros pe-
la atividade
e Dwight
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Moody), cientifica (como Emerson, Fulton,

Brigham) ou go]itica (como Washington,

Lord Howe, George III, Mac Mahon,
etc.).

Parecenos — ¢ dai a importincia que
concedemos ao problema — que essa foi

uma maneira que o poeta encontrou para
burlar a pressio do tradicional, pois, recor-
rendo a personagens objetivamente reais,
Sousindrade ficaria melhor protegido contra
o risco de uma expressio consumidora, in-
timizante da realidade. A existéncia dos
personagens em um plano histérico anterior
o ajudava a lhes conceder uma estrutura
dramitica autbénoma, porque o levava a vé-
los, desde inicio, desligagos de si, objetiva-
mente atuantes. O papel de Sousindrade
entio € que comegava.

Em conclusio, portanto, fragmentarismo,
caos aparente, sintesc violenta de uma lin-
guagem que se metaforiza, nem sempre com
resultado  positivo, multitude de referéncias
histéricas, obscuridade, hermetismo tornam-
se constantes da obra sousandradina por de-
corréncia mesmo da sua visualizagio anteci-
padora em choque com uma experiéncia de
consumo da realidade. E, embora aquelas
conseqiiéncias  estilisticas sejam especificas a
Sousandrade, um estudo do maior interésse
ceria o de mostrar como fundamentalmente,
a trajetéria se assemelha com a de outro

su
arande ~ escritor maranhense, menos desco-
nhecido apenas de nome, Jodo Francisco

Lishoa. Ambos insatisfeitos com a formula-
cio roméintica do mundo, ambos tendem a

se identificar com personagcns-simbolos (o

Guesa ¢ Timon), através dos quais a sua
realidade imediata, maranhense, brasileira,
americana, ¢ interpretada. Joao Lisboa bus-
ca escrever a histéria das eleigdes na antigui-
Jade nio com um propésito meramente eru-
Jito ou histérico, a semelhanca do seu con-
terrinco Sotero dos Reis ou das tradugdes de
Odorico Mendes. Jodo Lisboa, sob a forma
de Timon, alegoriza a historia (como Sou-
sindrade alegoriza o Guesa), visualizando-a
artir da sua situagdo, de “o obcuro canto
¢ habitamos” (“Prospecto”, Jornal de Ti-
mon, vol. 1 das Obras de Jodo Francisco
Lishoa, Sdo Luiz do Maranhio, 1864,) para

inscrevé-la no plano do imagindrio.

a
(Ill
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(1) “Gongalves Dias (Esbogo Biografi-
c0)”, in Poesia e Prosa, II, Rio, Editéra José
Aguilar, 1958.

(2) Luz e Fogo no Lirismo de Gongalves
Dias, Rio, Livraria Sdo José, 1956.

(3) “Gongalves Dias e o Indianismo”, in
A Literatura no Brasil, vol. I, t. II, Rio, Edi-
torial Sul América S. A., 1955.

(4) Uma analise mais aprofundada ha-
veria de mostrar como essa visio do mundo
era influenciada pela posi¢io, ao mesmo
tempo de beneficiado e de ausente do cir-
chito econdmico, mantida pelo romintico
brasileiro. Como filho de familia remediada,
futuro funciondrio publico, o roméntico ti-
nha um contacto minimo com a realidade.
Dai que a hostilizasse (como Gongalves
Dias nos d4 prova no prefacio aos 1%. Can-
tos) e assim, sem nenhum agugamento cri-
tico, tendesse a refletir habitos e modas de
um pais entio cconémica e culturalmente
submetido. O cariter reflexo da nossa eco-
nomia, dirigida pelos interésses de um mer-
cado externo fazia com que quanto maior
fosse o fastigio econémico mais crescesse a
atragio pelo estrangeiro. Quanto mais opu-
lento era o meio, mais alheado de si mesmo
se convertia, No caso especifico do Mara-
nhio, por exemplo, o professor Jerénimo Vi-
-veiros mostra na sua preciosa Histdria do
Coméreio no Maranhdo, como as importa-
¢des cresciam na proporgio em que subiam
os lucros com o algodio (1.° volume, Sio
Luiz, 1954, pag. 128).

Mediante uma perspectiva semelhante,
verificar-se-4 nio sé a vinculagio que hé en-
tre o desenvolvimento cultural de Sdo Luiz
no século passado com o incremento da ex-
portagio do algodao e da industria posterior

RESUME

La vision du réel est conditionnée par l'ou-
verture émotionnelle de l'individu. Le fait
d'étudier l'antécipation d'un artiste (dans le
cas présent le poéte brésilien Joaquim de Sou-
zandrade, 1833-1902) équivaut ainsi & saisir une
forme devanciére de vision du réel, établie
d'une fagon expresionnelle.

Cela admis, il y aurait la différence suivante
entre Sousandrade et les romantiques ses con-

Luiz Cosra Lima

do agtcar (o que nio deixa de ser claro),
como também a relagio entre o cariter de
uma economia reflexa com o cariter “ateni-
ense” da literatura ai praticada, de que Sou-
sindrade e Jodo Francisco Lisboa parecem
as Unicas excecoes.

(5) “Souzindrade” in Silhuetas, Mara-
nhio, Imprensa Oficial, 1911.

(6) O Guesa, London, Cooke & Halsted,
s. d. As indicagdes de pdgina referem-se
sempre a esta edigdo.

(7) Embora a leitura do Semindrio Ma-
ranhense apresente uma certa influéncia de
Souzindrade em Flavio Reimar (pseudéni-
mo de Gentil Homem de Almeida Braga),
cla ¢ insuficiente para que se opusesse ao
tom jocoso com que o poeta era considerado
em geral.

(8) “Amor e Médo", in Aspecios da Li-
teratura Brasileira, Sio Paulo, Livraria Mar-
tins Editora, s. d.

(9) O desconhecimento em que recaiu a
obra citada ¢ outra conseqiiéncia do desleixo
com que a posteridade veio tratando Sousin-
drade, porquanto a imprensa até a data da
sua morte nio a omitia, como prova a lei-
tura de O Federalista, do dia 23 de abril de
1902. A obra ficou depois perdida, nio ha-
vendo nenhuma referéncia a ela nem em
uma nota biogrifica bem cuidada como a
que preparou o prof. Ribeiro do Amaral
para a obra, afinal nunca publicada, O Ma-
ranhdo no Centendrio da Independéncia.

(10) Harpas d'Ouro, manuscrito citado.

(11) Baseamo-nos integralmente na cita- |

¢io de Edwin Honig, no livio The Dark
Conceit, Evanston, Northwestern Universi-
ty — Press, 1959.

(12) Novo Eden, poemeto de adolescén-
cia, Maranhdo, Typ. a vapor de Jodo
d'Aguiar Almeira, 1893. i

(13) “Déle descendo”, isto &, do trono,i
a0 qual o poeta se referira atrés.

temporains: la facon d’exprimer le monde des |

romantiques brésiliens était marquée par un|
sentiment de self-pity, de culte de soi, ce qui
entrainait une vision a caractére intime, une
expérience de consommation du réel.

Chez Sousindrade I'émotion fait tende vers
le spectacle du monde, traduisant sa vision une
expression dramatique du réel. I’ auteur étu-
die ici la facon dont les thémes du poete




O campo visual de wma experiéncia

brouvent cette affirmation. L'histoire d’Adam
et Eve est refaite afin d'établir une interpré-
tation mytique de l'apparition de l'homme. Le
Dodte nous présente une vision de l'indigéne
fChglnt 1), des gangsters, des banquiers, des
boliticiens, des savants, des généraux, des mis-
sionnaires, des adultéres, des chantagistes
(chant X), qui sont mis l'un a coté de l'autre
et qui constituent un plan de l'imaginaire, une
vision de l'enfer créée par la soif d’or de Wall
Street, Encore le théme de la nature comme
un livre ouvert a dimension politique ot l'on
appercoit le langage de l'aliénation du Brésil

de cette époque-la.
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D'un autre cdté, cependant, pour l'auteur, la
pression des formes établies — pression soute-
nue par linertie d’une société apathique —
entraine un déchirement intérieur de l'auteur,
La réalisation de l'auteur n'est donc pas dans
une oeuvre une, continue et ordonnée. Le
fragment est la forme stylistique possible pour
la réalisation de Sousandrade, car il réussit a
échapper a la contamination des modéles tra-
ditionnels, par sa rapidité, par la violence
quil donne au langage et aux personnages
(celui-la est synthétiquement créé, ceux-ci font

un monologue).

ABSTRACT

An individual's insight into reality is condi-
tioned by his own emotions. Studying the an-
tecipations in the work of an artist (which is
Something we are trying to do with the Bra-
zilian poet Joaquim de Sousandrade, 1833-
1902) amounts to apprehending some such form
of ingight into reality established through some

Means expression.

th(i)'.:T isp so. it turns out that belween
ousindrade and his contemporary romanticists
there must be the following gap: the ron:mn&
ticists' idea of the world would be marke
Y a feeling of self-pity, of €80 WOrs ;:pt.
Something that would in its turn condition Wi ¢;1
We might call an intimate outlock as we

a8 " rience of reality, wlxereas
95 a consumer’s exper W e e

in Sousandrade emotion would set 1
ggposite effect, that is, hifs t%omgo:lxézhri out to
eet the grand spectacle of the WOITE. 1
from tﬁisg vcrypi‘act Sousandrade’s cllrnmalti:lf
Vision of reality. In this paper the aut mrdgrse
ies exactly how the poet’s themés cndos:
hese views, The tale of Adam and Eve

more told in order to submit a mythical inter-
pretation of man's arrival upon the Earth. The
native is picturesquely shown in Canto II,
while gangsters, bankers, politicians, wise men,
generals, missionaries, rakes and black-mailers
are later on (Canto X) set side by side as
part of an imaginary plan to attain a vision
of Hell through money thirst at Wall Streel.
The poet, with amazing intuitional power, both
feels and talks about the alienation pervading
Brazil at that time.

However the author thinks that the pressure
of long established canons — somehow increa-
sed by the inertia of an apathic society has
been enough to account for the poet's inter-
nal dilaceration. This seems to be the reason
for the lack of unity and sequence 1n his
work. Sousdndrade finds in the fragment his
only feasible style, for through its speed and
the violence imparted to his words and cha-
racters he manages to avoid contamination
with traditional models.



