Resenhas

1) EM SEU NUMERO 2, de setembro, a Revis-
ta de Cultura Brasileiia, publicada em Madrid
pelo Servico de Propzganda e Expansién Co-
mercial da Embaixada do Brasil, traz do scu
diretor, o professor Angel Crespo, estudroso de
nossa cultura, correspondente de Estudns Brasi-
leiros na Espanha, o excelente artigo “Sobre
los grabados populares del Nordeste del Brasil”
(p. 122-135) com oito reproducdes, transcricdes
e traducbes de estrofes, e notas explicativas.
Em seus cinco tdpicos, o autor indica as etapas
dos estudos brasileiros de folclore, de-
fine o género bibliogriafico a que pertence
o folheto popular nordestino, aborda a sua qua-
lidade literaria e o seu sentido cultural, traga
o “perfil da geografia ffsica e humana do Nor-
deste brasileiro” e, por fim, apés essas quatro
aproximacGes, examina de perto, embora rapi-
damente, os aspectos técnico e estético das nos-
sas estampas populares. Basta citar um trecho
das duas ultimas paginas, em que essas ingé-
nuas xilografias primitivas lhe permitem uma
iluminante indicagdo sbbre a natureza da “rea-
lidade” do mito: “O gravador nio é de modo
algum um invenfor. Seu papel fica reduzido
ao do ilustrador no sentido mais restrito da
palavra, isto é, ao do mero intérprete grafico
das criagbes poéticas que vdo ser impressas.
Portanto, se o gravador é realista quando traca
a silhueta de um animal, uma cena de desa-
fio ou de rua, ndo tem por que deixar de sé&-lo
quando representa o homem 16bo da Paraiba
ou a moca que virou cobra, posto que se limita
a representar algo que lhe foi proposto pela
realidade do romance, obrigada pela tradigio,
sem por, salvo o gosto, nada de sua seara. O

leitor de folhetos, que nada entende de sutile-
zas nem de liberdades interpretativas, ndo lhe

permitiria o menor deslise e seria capaz de
contar o8 dentes do lobisomem e medir o ta-
manho de sua monstruosa cabeca, da mesma
maneira que poderia estabelecer a classe da
cartucheira usada pelo cangaceiro de outro
relato”. 0. C. F.

2) TEMPO BRASILEIRO (RECISTA DE CUL-
TU) (Diretor: Eduardo Portella) (Guanabara)
(Ano I — Setembro 1962 — Nvimero 1).

A REVISTA Tempo Brasileiro ¢ uma expres-
séo de busca de rumos da nova geragdo angus-
tiada no Brasil. Na sua profissdo de ié, “Ponto
de Partida (pp. 3 e 4), convoca “0s jovens ¢ os
que ndo envelheceram”. A convocacdn é para
o debate aberto e democratico, ‘“no seatido de
trazer wma reflexdo objetiva isenla, conse-
quente, subre e para o desenvolvimento bravi-
leiro”. Transborda assim da “revista”. *Trata-
-se de um 6rgdc de militdncia, intransigenie-

mente comprometido com a coadizio humana
e a causa do Brasil”.

Nenhum apélo surge mais urgente nc Brasil:
o de pensar nossa Cultura e nossa Acdo. Ten-
taram muitas vézes dissocid-las, ou associa-las,
na inércia e no conformismo. Os que assim se
comportaram, se demitiram da sua responsa-
bilidade; ninguém os demitiu, nada tém que
se queixar. O protesto conformista contra o
incorformismo, contra a busca, contra os fra-
cassos e contra os éxitos das novas geracées,
incluindo “os que ndo envelheceram”, nio cabe,
e os fatos se encarregarido de desmonta-los.

No primeiro nimero de Tempo Brasileiro,
poetas como Cassiano Ribeiro, José Paulo Mo-
reira da Fonseca e Félix de Ataide, criticos da
literatura e da Cultura, como Eduardo Portela,
economistas como César Guimardes, unem-se
a outros tantos, ndo faltando os estudantes, com
seu polémico “Auto dos 99%".

A tomada de consciéncia transborda do Bra-
sil: Jorge Amado pensa na Africa e a eXpressao
do seu fensamento ja é luta por Angola.

Os equivocos de Tempo Brasileiro sio proprios
dos riscos da busca, sao dialéticos como nega-
¢Oes a superar e fecundos como desafios a cons-
trucbes de novas racionalizacées e acdes mais
realistas.

Tempo Brasileiro expressa um engajaraento,
com seus perigos e seus prémios. Eduardo Pcr-
tella, principal animador, abre =sla tribuna para
o debate e néle se engaja. Ja ado é apenas cri-
tico da Literatura, também o da realidada his-
térica,cna qual o fenomeno artistico se msere.
— V. C.

3) O POETA AUDALIO ALVES (Principio As-
bero de uma Cancido sem Terra) passou a as-
sinar uma coluna literdr:a no Didrio da Noite,
do Recife. Estreou falando (edicao de 22/10/6%)
de “uma Arte Nova”, 2ujns adéptos “sem siglas
€ sem proclamactes diariamente se c~eunern no
vasto saldo onde estdo expostos os craciantes
temas da vida nacional”.

Cataloga éle alguns dos adéptos da “Arte
Nova” no Recife: Olimpio Bonald, Germano
Coelho, Aguinaldo Silva, Garibaldi Otavio, Nel-
son Xavier e, na critica, Luiz Costa Lima
(de pelo menos dois désses nio se conhece uma
obra sequer). Adianta que Aguinaldo Silva ha
pouco foi convidado para uma conferénecia so-
bre “Arte Nova e Ligas Camponesas” e que éle
proprio escapou de boa por nio ter podido
aceitar idéntico convite vindo do Estado do Rio
de Janeiro,

De posse désses nomes, AA afirma que “ha
nas ruas uma atitude nordestina e ja de am-
bito nacional, na prosa e na poesia, com foros
de decidido movimento literario: renovador
sem gritar que o seja; vigoroso sem abrir sa-
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loes ou academias; e até revolucionario sem
mostrar as armas”. E reitera, ainda, o fato de a
“Arte Nova” nao nascer com base em mani-
festos solenes — embora isso, lembramos nds,
em si mesmo nao represente nem um bem nem
um mal, tudo dependendo (é claro) do teor do
manifesto e das obras que, na verdade, venham
a ser filiadas & nova seita. ]

Mas “Arte Nova” por que? Tudo, com efeity,
nao passa da mesmissima arte comprometida
(e as vézes nem ¢é tao comprometida assim)
que agora vem sendo impulsionada, em nosso
pais, por movimento partido do Ceniro Popu-
lar de Cultura da UNE, que, por sua vez, deri-
vou-se direta ou indiretamente do ISEB. Por-
tanto, para falar do assunto, teriamos de voltar
ao longo debate (alias interessaunte) sbbre arte-
-social. -

fisse tipo de arte cempre fo1 praticado, as
vézes até mesmo com éxito. Enbora fambém
sempre se sujeitando a distorcées, como os au-
tos da UNE, de exclusiva finalidade politica,
abordando simploriamente tewnas c¢hmo da re-
forma agraria, da remessa de lucros para o cs-
trangeiro, da reforma universitaria ¢ — por
que nao? — sobre reforma bancaria, tributaria
e ortografica, o c6digo da pesca ¢ o parlamen-
tarismo, ete. Enfim, todas essas questdes que,
sloganizadas ou n&o, todos os dias estdo na
boca dos politicos e nas manchetes de todos os
jornais.

Isso nada tem a ver com a literatura. Ja as
pecas de Boal, Guarnieri, Dias Gomes, os fil-
mes do CPC, os poemas de Gullar ou de Auda-
lio estdo dentro do campo da literatura, deven-
do ser valorados, apenas, pelo gdsto de cada
um. E todos remontam a um filao (de melhor
quilate, nos parece) impulsionado pelos Lorca,
Aragon, Eluard, Neruda, Brecht, Drummond,
Vinicius de Morais, Jodo Cabral, etc. etc. Mas
o grande perigo que ameaca tdda a corrente é
o de buscar o popular e atingir a vulgarizacio.

De qualquer forma esperamos que ndo se
cumpra, a corrente literaria da “Arte Nova”,
o vaticinio de Luiz Costa Lima, em tai hora
colocado dentro désse movimento, mas que,
ainda no més de outubro, escrevia no Jornal
do Commercio do Recife: “Parece-rie assim,
embora simpatize com a direcdo que ieva ao
teatro de Boal e TNias Gomes, ao movimenio
de Carlos Estevam, & poesia de Ferreira Gullar
e Audalio Alves, que ela conduz humana e es-
téticamente a um béco sem saida’. FABM.

4) AINDA SOBRE o problema da arte-social
Otto Maria Carpeaux publicou (dia 27/10/52)
artigo no Correio da Manhi do Rio de Janeiro.
Titulo do artigo: Literatura Mal Amada. In-
forma éle que num 6rgio cultural da revo-
lugcdo cubana (Islas, Revista de la Universitad
Central de las Villas) encontra queixas “do
notavel poeta Cinto Vitier contra aguéles que
querem ditar normas de comportamento e até
determinados temas a poesia: la poesia tiene
que y tiene que”.., Acrescentando que o poe-
ta CV, “disposto a submeter-se a ditadura do
proletariado, ndo quer submeter-se a didatura
de literatos que nem sempre sdo proletirios”

Garante OMC que “é em Cuba o atraso”, pois,
“no Brasil j4 estdo superados, ha 20 anos, os
debates intermindveis sdbre o que a litevatura
tem de fazer e o que ela tem de deixar da fa-
Zzer”. 0O que nao deixa de ser otimismo do
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autor de Cinzas do Purgatério que assevera, até
mesmo, ja ndo se discutir, entre nés, o que é
auténtica literatura marxista. “Por isso mesmo
estd na hora para acabar com a [alsa literatu-
ra marxista”.

“O que nao se discute é a obrigacdao de es-
tudar Marx para saber o que é marxismo. Mas
estudam-no?” — pergunta éle. E passa a citar
uma série (pequena) de distorcdes a que vem
sendo levado o ideal literaric marxista. Enu-
mera assim, os casos de “Les Mystéres de Paris
de Suz (“subliteratura que por equivoco foi
considerada socialista”), de Chnet, Jack Lon-

* don, Dumas pai, Michel Zeovaco — lembrando

que, na Italia, o verpertino I1 Paese ‘chegou a
desenterrar a primeira versio novelistica de A
Dama das Camélias, chamando-a de fascinante
e imortal e falando do sacrificio da cortesi pro-
letiria as convencées da sociedade burguesa”.

Diz OMC que, a fim de se possuir eritéiios
validos para reconhecer essa literatura tdo mal
amada e tdo bem explorada, s6 se precisa ler
um escrito de Engels, Sinais Retrogados da
Lpoca: “entre os 9 critérios encontrara o gosto
sentimental por um falso folelore, a defesa dos
sentimentos ditos elementares contra a civili-
zacdo, e a eloqliéncia rapsédica de uma prosa
pseudo-lirica”.

Uma outra raiz do equivoco — adianta éle —
pode ser estudada em Some Versions of Pasto-
ral de William Empson, que define a velha li-
teratura bucélica como representacio de “gente
simples, manifestando sentimentos nobres em
linguagem elevada”. Acentua Empson que gran-
de parte da literatura proletiria de hoje é bu-
colismo as avessas; sentimentos revolucionarios
em linguagem grosseira; “mas para representar
a luta de classe, ndo basta cometer erros de
graméticar e escrever palavroes”. (Cita OMC
que num mesmo romance em gque Antonio Can-
dido encontrou a necessidade histérica definida
como miséria ou privacdes, encontrou Alvaro
Lins o adjetivo inacreditavel classificado como
advérbio).

E conclui, dizendo que, hoje. “uma literatura
proletdria sem autenticidade cede lugar a au-
tenticidade sem literatura nenhuma”. FABM.

5) NO NUMERO 6 (outubro de 1962) de Mo-
vimento, revista da Unido Navional dos Estu-
dantes, destacam-se: a) por sua qualidade, a
reportagem sobre o sentido ideologico das fdicas
que se empenhariam no pleito (ja passado) de
7 de outubro e o resumo do ensaio de Kdgar
Morin sobre o problema da cultura de massa; k)
por sua grosseira insuficiéncia, o ensaio em que
se pretende analisar a posicdo da literatura bra-
sileira atual.

Para Morin, o capitalismo, depois da 2.* Gran-
de Guerra, forcou uma nova frente de lucros
pela industrializacio da cultura. Tal propésito
condicionou o aparecimento da cultura estan-
dartizada, divulgada pelos eficientes meios au-
dio-visuais, tomando por tema as aspiracdes de
conforto, de felicidade pessoal e de amor, a “cul-
tura de massa”. Com isso, imediatamente, a “no-
¢do classica do tragico” foi afastada do homem
contempordneo e a mulher encarada como o su-
premo bem de compra (Observacio que recorda
a reflexio semelhante de Erich Fromm, na Arte
de Amar). O amor é pbsto dentro desta equa-
cdo: maneira de encontrar a felicidade, de afas-
tamento do itragico (o ideal do happy end), de
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aquisigdo do maior conférto individual. O amor
(no século XX), adquire entao, um carater coi-
sificante. Como uma geladeira, éle é um objeto
produtor de conférto. Por isso “a mulher conso-
me para ser consumida”. “'I‘od?. a beleza.se regra
pela ordem sumaria do “deseja-me”. Pdsto nes-
tes térmos, o amor indica uma realizagao pessoal
feita “através do mundo e ndo no mundo”, o
que revela o méximo grau, acrescentemos, da
coisificagdo em que recafu.

fste é o efeito “previsivel” da abertura do
ndvo mercado, apoiado na cultura. No entanto,
na vida dos idolos erguidos pela “cultura de
massa” (estrélas” de cinema, atletas e artis-
tas) aparece de vez em quando um desastre
que reestabelece a dimensao do trégico, que se
quisera eliminar da existéncia. “Tais fates in-
dicam... que... ndo sera mais possivel a fuga,
que sera necessirio enfrentar o real, pois éle
ge fard mais violento como fator de perturba-
¢oes do individuo”. O mundo da “cultura de
massa” se tragiciza do momento em que desejou
um mundo destragicizado.

Morir observa a seguir o segundo efeito,
“imprevisivel” éste, que a dialética da histéria
levant?: nas areas subdesenvolvidas. ¥ que
suscitando a apeténcia por uma felicidade pes-
soal, por um circulo de conférto, a “cultura de
massa” provoca o desejo de ascencdo das po-
pulagdes sub-desenvolvidas, predispondo-as por
fim, para um processo de conscencializacdo po-
litica, que contraria o projeto primitivo daque-
la industrializacao da cultura.

Pensamos que as conseqiiéncias da questdao
vdo mais além. No entanto, que o autor tenha

visto até onde chegou ja lhe torna saliente.
L. C. L.

6) “RUMO A LITERATURA CHINFRIM™: A
BRASILEIRA, comeca de logo com uma cita-
¢d0... chinfrim de Tristdao de Athayde: “Quando
os problemas mais elementares de uma nacdo
ainda estdo em jogo, a arte é um artificio, uma
excecdo ou um esbdgo”. Para nfo ficar atras
da citagdo, o autor acrescenta sua ponta dema-
gogica: “Uma literatura nio se dirige ao en-
tretenimento de uma minoria sofisticadamente
culta e indiferente” etc., etc. Dirige-se a todos:
“ao povo” ete. E ainda coerente que o autor,
dos escritores anteriores a 22, relevou Castro Al-
ves... Do momento atual, Dalton Trevisan e
Clarice Lispector sio os alienados (pobre pa-
lavra posta em moda), Guimaraes Rosa de ‘“uma
verborragia inexpressiva”. No lado positivo,
em contraposjcao, restariam, “o grito auténtico
e inculto de Carolina Maria de Jesus”, o ro-
mance de um “ingénuo-bom”, Aguinaldo Silva
e depois os autores do Centro de Cultura Po-
pular de Carlos Estevam.

O autor enche a sua argumentacio com ab-
soluta falta de informacgéo: “Enquanto o Brasil
é polftico-econdmica-sociologicamente analisado
e re-equacionado dia a dia, literariamente nao
existe nenhuma interpretaco de sua condicdo
confemporanea, com ou sem carater dialético”.

Combinando, assim, falta de conhecimento
com falta de capacidade de pensar tdda a pos-
sfvel boa vontade do autor ndo funciona. L.C.L.

7) HISPANIC AMERICAN REPORT (July
1962), publicacdo especializada na andlise das
situagdes latino-americana e ibérica,
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O seu tratamento, a respeito dos aconteci-
mentos brasileiros, destaca-se pela qualidade de
informagao, pela capacidade de sintese que
nao obscurece a interpretacdo dos aconicei-
mentos, pela neutralidade dos comentarios. Os
problemas econdmicos do Nordeste e as incli-
nag¢des ideolégicas das candidaturas s eleicdes
(entdo futuras) de 7 de outubro merecerar des-
taque especial. Por uma tnica vez, no primei-
ro caso, o editor perdeu a sua qualidade de ob-
servacao imparcial, ao notar que o govérno
norte-americano “respondeu muito mais pronta-
mente A situario dos flagelados famintos do que
o préprio govérno brasileiro”. O fato receberia
uma interpretacdo distinta se fosse analisado
em relacdo aos propdsitos assistencialistas, aos
quais o govérno norte-americano se inclina
mais fortemente que o brasileiro. Desde que
esta interpretacdo é possfvel ela ataca implici-
tamente o carater de imparcialidade do “state-
ment”. )

E, porém, a tnica discordincia que temos a

fazer & competente publicacdo da Stanford Uni-
versity. L. C. L.

7) ENTRE AS PUBLICACOES norte-america-
nas interessadas na literatura brasileira e lati-
lo-americana merece um destaque especial a
Odi—ssey _Rl_:vlew. Com um excelente apresen-
.aciao grafica e um alto time de responsaveis,
Odissey Review deve merecer a atencio do pu-
blico intelectual e das universidades brasileiras.
Estdo publicados quatro niimeros até o mo-
mento, havendo o Brasil sido contemplado, jun-
tamente com a Argentina, a Franca e a Ho-
landa no nimero de dezembro de 1961. £ de se
lamentar apenas que a colaboracdo brasileira
f6sse de baixo nivel, apenas merecendo publi-
cacdo a traducdo do conto de Clarice Lispector,
“O Crime do Professor de Matematica”. Essa
deficiéncia & tanto mais grave se é comparada
com o excelente nfvel da representagao fran-
césa e argentina. De todos os ntimeros publica-
dos,_ porém, 0 que mais se destaca é a colabo-
racdo do Chile, com dois excelentes contos de
Fernando Alegria, um seu ensaio sébre Nicanor
Parra e uma selecdo de poemas déste. L. C. L.

8) OUTRA PUBLICACAO norte-americana
que merece ser conhecida do especialista em
literatura brasileira: Approach. Nio se trata
de revista limitada ao caso brasileiro ou latino-
-americano, mas continuamente interessada na
cultura ibérica. No numero 43, primavera de
1962, foi m1 lieada a traducdo de “Psicologia da
Composicdo” de Jodo Cabral de Mello Neto, de
responsabilidade de Joseph Luke Agneta. As
algumas imprecisdes de sentido nio afetam a
qualidade do trabalho do tradutor.

No numero seguinte, do verdo de 1962, o mes-
mo tradutor verte Fernando Pessoa, com igual
qualidade. O editor anuncia para o préximo
numero estudo do prof. John Nist sébre a Li-
teratura Brasileira Moderna. L. C. L.

9) NA REVISTA HUMBOLDT (Editora Uber-

see-Verlag, Hamburgo), n.° 5, 1962, merece real-

ce o ensaio “Imagem e Concepcao do Univer-

%g 1’?% Poesia” de autoria do professor Max
ehrli,

O autor comega seu estudo com uma afirma-
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¢dao que nos parece duvidosa: “A nossa manei-
ra de conceber o Universo ndo é a principio
senao uma teoria que alguns especialistas apre-
sentaram sdbre as correlacoes dos fenomenos
naturais” (grifo meu). A questao é mais com-
plexa, parecendo mesmas correlacdes Sc-
rem condicionadas por uma totalidade ao mes-
mo tempo maior e mais imediatamente ligada
as forcas de producao de uma dada sociedade.
O mérito do ensaio abordado, porém. se torna
indiscutivel quando o autor analisa o exempic
concreto dos efeitos da revoiugao copcrnicana
através da literatura alemd. Paralelainenle a
éste desenvolvimento, aparecem observacdes de
grande penetragdo. Assim a em que s2 nota,
como efeito condicionado pela penetracao da
nova concepcao do universo, que: “FEnauonio
que a ciéncia se alarga e expande em direcido
ao empirico, causal e matematico........ ior-
na-se cada vez mais dificil o significado geral
da existéncia humana”. E ainda (e como im-
portaria desenvolver por um especialista em li-
teratura, como a brasileira, em que ha uma
emergente preocupagdo com o0s problemas so-
ciais): “As verdadeiras conquistas da Poesia
manifestam-se sempre de noévo no dominio das
idéias e nocbes arcaicas onde os valores huma-
nos ainda ndo perderam a sua unidade — e
nunca com qualquer tratamento apressado das
mais recentes sensacdes astrofisicas’.

Professor Wehrli analisa de como a quebra
do geocentrismo postulava uma quebra ainda
mais integral: a do mundo como uma esfera
perfeita e, dai, o aparecimento dec uma sersa-
cdo amedrontadora pelo espetiaculo do infinito.
A medida, porém, que o mundo se rveordene
dentro da nova concepcao, a arte assegura dimen-
sdo estética a partir das novas categorias: “A
predilecdo francamente entusiastica do Renas-
cimento e do Barroco (na arquitetura e na nin-
iura) pelas representagdes -com um eixo de
perspectiva corresponde com fidelidade & dou-
trina da esfera infinita e do ponto semure
central”. E o eixo de perspectiva, acrescenta
Wehrli, ndo se cinge a pintura, presidindo a
ordenacdo do préprio romance, que se realiza
“a partir do eixo de perspectiva do narrador”.

O autor deixa mais além uma trilha para que
se continui a andlise das inter-relagdes entre
valores da arte contémporianea e concepcio do
mundo fisico, através da qual se verifica a
continua destronizacdo do espaco césmico que
se reduz ao invisivel espaco psicoldogico de que
Rilke dara exemplo. L. C. L.

SUBSTANCIA DE GUIMARAES ROSA

GUIMARAES ROSA, um dos trés ou quatro
monstros mitolégicos de nossa literatura, enfim
publica um novo livro. Chama-se Primei-
ras Estorias (Livraria José Olympio, 1962)
supondo-se o coméco, apenas, de uma nova
viagem. Guimaraes tem sido o pasto por
exceléncia das dissecacOes estilisticas. Isto é,
o pretexto para a superestrutura da critica.
Transforma-se a literatura de Guimardes numa
espécie muito interessante de metaliteratura (e
com éle Cabral, Lispector, Drummond) cujo sen-
tido de unidade continua indefinido. Quanto a
Guimaraes, principalmente, o certo é que se
esbarra no 6bvio: estd se vendo que o escritor
¢ dono de uma linguagem inédita, aparentemen-
te inéspita, e a finica maneira de se comemo-
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rar ésse fato é a analise detalhada dos proces-
sos dessa linguagem. Alguns désses processos
sao dos mais evidentes e quase todo escritor
que realmente pretende uma nova criagao se
utiliza déles: variagdbes morfolégicas, invengoes
sintaticas, extenstes categoriais. Apesar disso
a prosa de Guimaraes permanece nela um sa-
bor estranho de inevidéncia que o distingue
de todos os outros ficcionistas brasileiros: al-
guns, chegamos a ndo suporti-los depois da
leitura de Guimaraes, porque parecem vazios.
S6 achamos em Mario de Andrade tentativas
semelhantes, embora noutra direcao, mas fo-
ram tentativas. Guimaraes é dono de sua lin-
guagem e isto quer significar que se afirma
em uma liberdade superior: niao ha peias 16-
gicas que o facam colocar um conectivo, se éste
ndo cabe no ritmo de sua frase. E ndo ha tra-
dicoes estéticas que impegam de explorar dis-
sonancias possiveis dentro da linguagem. Gui-
mardes é désses que forcam um aspecto ndvo
de receptividade estética no leitor ou do con-
trario o seu reino fecha a porta aos acomo-
dados. Neste ultimo livro um dos contos, “Subs-
tancia”, anteriormente publicado em uma re-
vista, trazia o subtitulo, ndo sabemos se do
proprio autor, possivelmente sim, de “A lin-
guagem ¢ The Thing”. Isso pode criar muita
divida nos espiritos suspeitosos. Nio se pense
logo que o narrado néste conto seja algo etéreo,
unico pretexto para a criacdn verbal. % que
nao acreditamos nesta Unicamente como uma
superestrutura, qualquer coisa que se coloca s6-
bre um ‘“conteido”, uma “mensagem” e até
mesmo sbbre uma “invencdo” predeterminada.
Este sentido de gratuidade afastamos e nisso
estamos em acoérdo com o estudo de Augusto
de Campos sObre a linguagem de Guimaraes:
“As mais ousadas invencoes estilisticas estio
em relagdo isomodrfica com o conteudo”. Ja
sabemos que a linguagem em Guimardes é
algo substancial, como indica mesmo o titulo e
o subtitulo (retirado talvez pela sua evidéncia)
do conto “Substancia, A linguagem & The
Thing”. Nio dizemos que ela seja acidental nos
outros escritores, ao contrario, ou nenhum es-
critor mereceria a nossa atencdo exceto Gui-
maraes. Mas nenhum, entre os prosadores bra-
sileiros, atingiu o estado de tensdo continua
de Guimaraes Rosa: éle diz da forma mais ines-
perada o que esperamos déle. E isto é ser o
mestre da inevidéncia. Substancial, portanto

entendemos no sentido de que a linguagem|

funda a criar- ca e o assunto desta cria-
¢do s6 o é através dela. Se esta relacdo é mais
evidente e palpavel em alguns contos do que

noutros (por exemplo “Partida do audaz nave-

sante” mais doque ecm “A terceira margem
do rio") isto ndo se deve a uma dose maior
de invencdo temadtica, mas a tipos diversos de
estruturacdo, a partir da intuicdo fundamental
de cada peca, algo mais ou menos indefinivel.

Em muitos sentidos Primeiras Estérias é
obra menos radical do que Grande Sertio: Ve-
redas e mesmo Corpo de Baile. Isto em
virtude da prépria natureza do género escolhi-
do: néo se pode exigir do conto a mesma com-
plexidade de relacoes que é possivel na novela
€ no romance. Mesmo assim Guimardes Rosa
consegue dar as suas estorias um sabor dura-
vel. A linguagem parece ser utilizada nelas
com o sentido de criar um tempo interno su-
ficiente para afastar do espirito do leitor a
efemeridade do elemento anedético. Tisse é
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por assim dizer transcendido pelo seu “dizer”.
Devemos entender ésse “dizer” no sentido da-
quele “fundar” hoelderliniano, que era para éle
0 Unico elemento de permanéncia da realida-
de. Compreendeu Guimarides Rosa o que nun-
ca tinha sido compreendido por outros autores
preocupados por uma regifo interior do pais:
a linguagem dessas regides tomada como ele-
mento de integracdo formal como tinica possi-
bilidade de tradug¢io do seu significado inter-
no. Ainda mais do que isso, o térmo regido
se elasteceu no campo de compreensio: nio é
mais compreendido como algo relativo a uma
dimensdo espacial, a um estudo ou a um pafis,
mas como algo de absoluto, uma provincia do
espirito, Nésse ponto é que podemos dizer que
a obra de Guimardes Rosa equivale para a
prosa brasileira o mesmo que a obra de Joio
Cabral para a poesia.

Passando uma vista pelos titulos das vinte
€ uma estérias que compdem o volume, notamos
que ha uma grande diversidade no mundo de
Guimardes Rosa se formos considera-lo a par-
tir do elemento anedético que integram os con-
tos. Mas o que viemos dizendo até agora é
que a unidade désse mundo ndo deve ser pro-
curada nos elementos anedédticos e sim na lin-
guagem que é a substincia déle, substincia de
Guimarades Rosa. Isto ndo significa evidente-
mente que os elementos anedéticos devem ser
desprezados, que sejam insignificantes. Nio,
algo éles significam. Dissemos que sio aci-
dentais porque nem sido éles que diao unidade
4 obra de um escritor nem que nos dizem sb-
bre a sua natureza profunda. Mas sdo os ele-
mentos que diversificam a obra, que lhe dio
riqueza e vnoriedade, como as céres, que tam-
bém sdo acidentes, ddo variedade a objetos se-
melhantes. Néste sentido, e quase que sé nés-
te sentido de acidentalidade, é &sse tultimo li-
vro de Guimardes Rosa o mais variado em
matizes entre os que ja publicou e talvez o
mais susceptivel de despertar interésse entre
os leitores indiferentes 4 novidade criadora.

Para que se tenha uma idéia da diversidade
désses elementos anedéticos, basta que citemos
aqui alguns déles que vao desde a4 mais inefa-
vel sensacdo até o mais grosseiro e equivoco
acontecimento. “As margens da alegria”, “Ne-
nhum, nenhuma”, “Substincia”, “Os cimos” sio
exemplos do primeiro caso. “Famigerado”, “Os
irméos Dagobé”, “Pirlimpsiquice”, “Fatalidade”,
“Luas de Mel”, “Tarantdo, meu patrao”, sio
exemplos do anedético-acontecimento, podendo
para o comico e o grotesco. “Sor6co, sua mie
e sua filha”, “Nada e a nossa condigcdn”, “A
benfazeja”, sdo poucos exemplos do anedético-
-acontecimento tragico. E o alegérico poderia
ser representado por contos como “A menina
de 1a”, “A terceira margem do rio”, “Um moco
muito branco” e “Darandina”. Restam, inclassi-
ficdveis, “Sequéncia”, “O espelho” e “Partida
do audaz navegante”, ésse tultimo conto talvez
0 menos esperavel de Guimaries Rosa e que
talvez por isso pareca o mais original. Esta ca-
talogagdo, é claro, ndo se pretende exegética do
pensamento do autor. E puramente arbitriria,
como ¢ tudo suscetivel de interpretacio e nio
de constatagdo. 'Talvez se pudesse especular
sdbre as intengbes do autor, ou seja, aquiio que
se chama de sua mensagem e partindo de al-
guma certeza a respeito disso agrupar os seus
contos de acdrdo com certas constantes. Assim,
por exemplo, a constante da fuga estd presen-
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te em varios déles embora se manifeste de ma-
neiras muito diversas. Observa-se por exemplo
os seguintes dados: no conto “Fatalidade” um
homem foge de outro que corteja a sua mulher;
em “Luas de mel” um casal de noivos empreen-
de uma fuga; em “A terceira margem do rio”
0 personagem se exila de sua familia; em “Da-
randina” um homem é perseguido e se refuiia
no alto de uma palmeira; em “Partida do au-
daz naveganie” o préprio titulo expressa uma
mitologia da fuga: e fianlmente, “O espelhe”
€ um estudn da fuga de si ma2smo. Em compern-
sacdo encontramos também elementos que cha-
mariamos de anti-fuga: em “Os irmio Dagobé”
um assassino resolve ir ao encontro dos irmaos
do assassinado; em “Fatalidade” o homem re-
solve ir ao encontro do conquistador; em “Ta-
rantdo, meu patrdo” um velho se decide a se
libertar da tirania de sua velhice; em “Sequén-
cia” um jovem, em plena gratuidade, se atira
a_perseguicdo de um animal em fuga; em “So-
réco, sua mie e sua filha” o personagem re-
solve se solidarizar com a loucura de seus pa-
rentes; etc. Bsses dados podem ser gratditos
¢ nada indicarem mas podem também consti-
tuir elementos de interpretacio. Verdade que
o elemento fuga é uma constante em téda li-
teratura moderna, consciente de uma posicao
anacronica dentre da situacdo humana atual
(veja-se por exemplo a insisténcia desse tema
em Drummond e outros poetas conscientes em
nossa literatura) e portanto nao é nada repre-
sentativo de Guimardes Rosa. Mas temos de
chamar a atengdo para o basico déste autor: a
sua linguagem em certa medida representa uma
espécie de fuga, pois é um esforco inominavel
de integracdo em uma realidade que ja néo é
totalmente sua (Guimardes é citadino e diplo-
matico, residindo na metrépole cultural do
pais). Melhor dirfamos um esférco de reinte-
gragao numa realidade que éle sente como sen-
do sua, verdadeira. Nésse caso a fuga ja nio
seria tanto fuga e sim justamente contra-fuga
como a dos seus personagens. E na conscién-
cia désse poder reintegrar-se talvez o escritor
sinta que o Brasil possa adquirir consciéncia
de suas verdades mais secretas. Pelo menos ten-
ta redimi-lo na ficgcdo, no mito, na invencac
poética. A linguagem é assim fuga e contra-
-fuga ao mesmo tempo, tem um poder dialético.

Estabelecida que seja a liiguagem como um
poder na ficcio de Guimaries Rosa, conclii-se
que ndo é possivel valoriza-lo apenas purque
tal ou qual anedota seja mais interessanto, So6
podemos aceita-lo ou negi-lo totalmente, com
t6das as suas “monstruosidades”. Terrivelmen-
te critico ésse poder, cada obra de Guimaraes
Rosa, inclusive Primeiras Estoérias, tem forcosa-
mente de representar um agudo fator concien-
iia.lgante em nossa cultura. — Sebastido Uchéa

eite.

O CLASSICISMO GREGO-LATINO

NA TAREFA de preservacdo do patriménio
cultural grego-latino temos falhado nés do
Brasil — “latinos pela lingua, pela cultura e pela
civilizacdo” — é o que vem dizer 0 professor
José Lourenco de Lima em O Classicismo Gre-
co-Latino e a Lei de Diretrizes e Bases (Aula
inaugural do ano de 1962 na Faculdade de Fi-
losofia do Recife. Edicdo da Universidade do
Recife 1962). Mostrando como a expansio do
Império Romano foi propicia a perpetuacdo do
espirito helénico e como a Igreja se deveu na
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Idade Média a defesa do tesouro cultural gre-
co-latino termina o professor José Lourenco
por advertir que o mundo moderno nao pode
prescindir dos valores classicos. Mas, para
sua desolacao de humanista, os estudos que
se fazemm en'rz nds nao tém “a consisténcia
que se exige para uma solida formacéo clas-
sica"”; as reformas, sucessivas, deixam ‘“senao
hostilidade, ao menos apatia pelos estudos gre-
co-latinos”; os programas sao “pletdricos, en-
ciclopédicos, doutorais” e ‘“ofuscam, mas nao
iluminam'.

O latim e o grego, quando estudados entre
nos o sdo por “métodos detestaveis”. Sao lin-
guas “mortas pelos métodos e mortas pela au-
séncia de entusiasmo e vocagdao em quem as
ensina ou faz que ensina’.

E, para corrigir ésse quadro desestimulador,
que trouxe a lei de Diretrizes e Bases, tao
ansiosamente esperada? Um “processo de eu-
tanasia para o humanismo greco-latino”, uma
“ténue, timida e enfermica satisfacao a cultu-
ra do Ocidente”: um “latim de opcao”.

Chega a revolta do autor a seus térmos mais
candentes ao mostrar a incoeréncia do legis-
lador no artigo 46: devendo a lingua nacional
ter seu estudo intensificado em bases histo-
ricas, linguisticas e literarias, como havera de
ser feito éste estudo sem o latim?

¢ E curioso mostrar como, em um ponto, diver-

gem autor e prefaciador: a flexibilidade dos
cursos e a descentralizacdo do ensino para o
professor José Lourengo sdo “virtudes” (pag.
29) mas encontram da parte do professor Ama-
ro Quintas a mais veemente reprovacgao. Pois
essa “excessiva descentralizacao e flexibilida-
de curricular atentam contra o trabalho pa-
triético da unidade nacional além de criarem
confusbes incomensuraveis” (pag. 6).

O mais ligeiro exame deixara com o autor
tbda a razao. Pois nunca sera demasiado louvar,
por exemplo, o alcance do paragrafo 4.° do
artigo 79 da lei de Diretrizes e Bases quando,
em referéncia ao ensino universitario, per-
mite a0 aluno inscrever-se em ‘‘disciplinas le-
cionadas em cursos diversos se houver com-
patibilidade de horirios e nfo se verificar in-
conveniente didatico, a juizo da autoridade
escolar”.

Aos vicios, muitos, da estrutura curricular
das universidades brasileiras — os longos cur-
sos sem f{otal emprégo do tempo escolar, as
matérias escolhidas muita vez por -critérios
pessoais, nenhuma atencao sendo dada as soli-
citacoes da sociedade atual — juntava-se ésse,
do disperdicio das cadeiras repetitivas em cur-
sos autdénomos.

¥ certo que, vigorando anteriormentie nesse
terreno a letra severa do artigo 82 do Decreto
n° 19851 de 1931 (“N&o serd permitida a ma-
tricula simultinea do estudante em mais de
um curso seriado”) visava-se impedir outro de
nossos velhos males, a pura e simples procura
de diplomas. Mas a nova regulamentacio foi
perfeita em seu equilfbrio e justeza, deixando
a critério da autoridade escolar a verificacdo
da existéncia ou nfo de inconveniente dida-
tico na matrfcula. Ndo se ha de entender tido
amplo ésse poder que permita a matricula
simultdnea de alunos em disciplinas que nio
concorram de modo imediato para a melhoria
e aprofundamento de um s6 curso.

Assim, vale o protesto do professor Ama-
ro Quinfas quanfo as “confustes incomensu-
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raveis” na medida em que suas palavras se
dirijam somenie aos que tardam na, regula-
mentacao de textos como o do artigo 79. (A
que titulo, por exemplo, fard jus o aluno por
cursar uma s6 disciplina de determinada série?
Pode éle chegar a cursar tddas as discipli-
nas sem que esteja matriculado na série? E
quanto aos problemas criados ai com a chama-
da matricula condicional e o regime de depen-
déncia?) HA na verdade tdéda uma série de
davidas a exigir dos legisladores pronta res-
posta.

Também nio podemos acompanhar o pro-
fessor Amaro Quintas quando se volta conira
as descentralizagdes, para éle “excessivas”. Em
beneficio da unidade nacional, diz, nao po-
demos permiti-las, a pretexto de diferencia-
¢Oes regionais.

Nestas questoes cabe sempre perguntar até
que ponto, permitindo as degcentralizagdes,
nio se estd procurando corrigir as “diferen-
ciacbes regionais”.

E perguntar também se nido foi a miopia de
nossos homens publicos — engolfados numa
unidade artificial e teimosos em desconhecer
nossas diferencas regionais — que se deveu o
agravamento de nossos desniveis. — WALTER
COSTA PORTO.

DICIONARIO DE BELAS-ARTES

A SRA. REGINA M. REAL planejou um li-
vro situando-se ideologicamente no século pas-
sado: o seu Dicionario de Belas-Artes (Rio de
Janeiro, Edit. Fundo de Cultura, 1962, 579 p.
em 2 v.) recende em tudo a atmosfera de fi-
lologia classica e a preocupacdao arqueolégica.
Tiremos-lhe, por exemplo, o acervo de vozes
eruditas relativas 4 ornamentacdo e déle res-
tarda apenas a metade. Materialmente, é um
livro tdo constrangedoramente feio quanto a
edicio mexicana do Diccionario de Teérminos
Técnicos en Bellas Artes. de J. Adeline (Edi-
ciones Fuente Cultural, 1944), da qual eviden-
temente deriva. E em certo sentido é um re-
gresso em relacdo ao Diccionario Technico e
Historico de Pintura, Esculptura, Architectura
e Gravura de Francisco de Assis Rodrigues
(Lisboa, Imprensa Nacional, 1875), primeiro
léxico de helas-artes em nossa lingua. Com
efeito, o livro do Fundo de Cultura abandona,
interna e externamente, todas as aquisigoes da
Lexicografia moderna, a que nao responde nem
pela técnica definicional ner pela estrutura gra-
fica. As entradas em versais e linhas sdltas
impedem a evidéncia do uso de maitsculas e
prejudicam a economia, A escala exagerada
da maioria das ilusiragoes, cbrigando a defei-
tuosa e desagradavel insercdo no texto, tam-
bém contribui para elevar o numero de péagi-
nas, mesmo assim nao se justificando a toma-
¢ao, que tornou mais laboriosa a consulta, mes-
mo porque nao vem indicado o contetido de
cada tomo. N&o queremos insinuar que se
trata de manobra para justificar o seu ele-
vado prego. Por outro lado, sem nos arriscar-
mos a acusacdao de xenofobia, indagariamos a
razao de se ter a autora preocupado tanto com
as correspondéncias francesas dos nossos iér-
mos de belas-artes, no que vemos mais um
elemento de datacdao de sua obra. Diz ela no
prefacio que “a mencfio — por parte de pro-
fessores, criticos de arte, conferencistas, etc.
— de vocabulos estrangeiros, sobretudo em
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francés que os emprega com tanta propriedade,
justifica-se”, mas a seqgiiéncia do seu pensa-
mento, segundo a qual se impde “um movi-
mento para o uso de seus c_orrelato_s.em portu-
gués, movimento que vird beneficiar profes-
sores, alunos, museblogos, técnicos, artistas,
escritores, criticos, etc.”, conduziria, segundo
nossa .opinido, a emudecer tais correspon-
déncias, tanto mais que estas nem sempre
sdo felizes no seu dicionario. Sua atitude
mental ao organizar os verbétes, vé-se que foi
o inverso do que esti no texto: o tdrmo fran-
cés tem preponderincia, é o guia de cada con-
ceituacdo. Defeito grave, pois como se sabe
um léxico somente terd maior valor quando
refletir o espirito de um povo, dai tantas fra-
cassadas tentativas de traduzir a coisa intra-
duzivel que um dicionario. Fornecemos
alguns exemplos dos resultados dessa atitude:
nao creio que se diga em portugués “gravura
em talho de poupanca ou de economia”, mas
simplesmente “gravura em relévo”; existe
certamente o térmo Cestaria, registrado ape-
nas em francés (vannerie) dentro do artigo
Cesteiro; o granidor de pedras litograficas nao
corresponde ao berceau, que é o granidor de
maneira-negra; batture é uma das técnicas de
douradura, e ndo Douradura de Encadernacio,
em geral; Félha de Livro, para conformar-se a
feuillet, recebeu a definicao de “f6lha dupla
de livro"”, etc. Em lugar do mais geral Artes
de Reproducdo, comum alids em francés, a
autora registra Artes Graficas, definido como
“todos os processos de gravura, principalmen-
te os obtidos por processos mecinicos”. Esque-
camos o defeito de linguagem e a necessidade
de esclarecer ésses “processos mecanicos” de
gravura, para_sdmente lembrar a sra. Real o
uso que faz do térmo como indicativo de es-
pecializacGo. De resto, nio obtém a autora
muito sucesso como seus verbétes de Gravura,
cujas técnicas ndo foram bem estudadas. Veja-
se Gravura a Maneira Negra, com esta obser-
vagdo: “os tragos [sic] sdo profundos e juntos”;
Impressdo, onde diz que “a impressio da gra-
vura se faz por processos tipograficos”: Lito-
grafia, que segundo ela ‘“é mais usada na in-
dustria tipografica”, por isso que “os artistas
dio preferéncia a4 gravura em metal ou sdbhre

madeira'; Esbarbar, que nfo significa tirar as.

asperezas ‘“da superficie de chapas de cobre
a serem gravadas”, mas sim, dos rebordos dos
entalhes feitos pelos instrumentos de gravar:
Nigela, onde ndo se refere a prova tirada dés-
se trabalho de ourivesaria e que, segundo a
tradi¢io, deu origem ao talho-doce. Alguns
térmos sdo incluidos na lingua original, quan-
do o seu aportuguesamente ja é pacifico ou
quando temos equivalentes. No primeiro caso
estdo “Boomerang” (bumerangue) e “Camaieu”
(camafeu), éste com acepcées em pintura (re-
gistrada) e em gravura (nio registrada); e no
segundo caso “Massicot” em vez de Guilhotina,
e “Silk-Screen”, em vez de Serigrafia que alias
nao ¢ “processo de impressdo na séda”, engano
lamentével acérca de técnica tdo popular no
Brasil. A essa espécie de alienacdo correspon-
de a ilustracdo do artigo Casa, que reproduz
uma casa... francesa. Mencione-se contudo o
seu mais do que elogiavel esférco no sentido de
documentar os térmos da arfe brasileira, in-
clusive através de reproducdes de fotografias

e desenhos, se bem que n#o identificadas nem
assinadas.
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Bastante falhos sdo, por exemplo, os artigos
Concretismo, Cursivo, Dadaismo, Escultura, Fo-
tolitografia, Ilustracdo e Pintura primitiva. De
Estatuetas diz a sra. Real que é “a estitua de
dimensoes inferiores as da figura humana', mas
chama de Estatua ao “Escriba sentado” que
estA no Louvre. Em Anatomia, assevera que
“a anatomia pictérica ou plastica & a que es-
tuda as formas superficiais do corpo”. E o _es-
tudo dos musculos e dos ossos, tdo necessario
a representacdo do movimento? As formas su-
perficiais, pode-se apenas admitir, sdo objeti-
vadas no estudo do Nu, ou Académia (e a sra.
Real escreve Academia). Compare-se finalmen-
te as palavras que sobram — Carioca, Serido,
Sertdo, Triunviro, Tupa, Voivoda, ete. — com
as palavras que faltam — Arte 1900, Ballet, Ca-
ligrafia, Cinema, Comunica¢do, Danga, Dense-
nho Industrial, Estampa Popular, Fotografia,
Grafismo, Lindleogravura, Livro, Méascaras, Mo-
da, Teatro, Televisio, Verniz Brando. — Or-
lando da Costa Ferreira.

ECONOMIA BRASILEIRA: O FUTURO
COMO OPCAO

O ULTIMO LIVRO do economista Celso Fur-
tado (A Pré-Revolucio Brasileira, Editora Fun-
do de Cultura, Rio, 1962), além de ser uma
contribuicdo licida ao estudo dos problemas
brasileiros, representa uma tomada de posigao
muito clara e explicita — até certo ponto aces-
sivel ao grande publico — diante das situacdes
criadas pelo processo do desenvolvimento na-
cional

Trata-se de uma definicdo de atitudes. Com-
preendeu muito bem o autor que ndo se pode,
em nome de uma falsa objetividade, desvincular
o fenémeno econdmico do quadro mais geral
das realidades sociais. Que sua correta visua-
lizacdo implica uma posicdo valorativa e a
aceitacio de prineipios (p. 81). Os nove estu-
dos reunidos no livro passam a ser uma ten-
tativa de definir posicoes, situar criticamente
problemas, dissipar equivocos. Uma analise do
desenvolvimento brasileiro que ndo afasta con-
sideracbes de ordem social e politica.

E o livro fruto de maturidade intelectual
Seguro, fluindo facil. Uma série de estudos —
quase ensaios — com um cardter um tanto
didéatico, no tom reflexivo hoje tio em voga
entre os economistas consagrados. Obra que
contém uma real unidade significativa.

O ponto de partida do autor esti na com-
preensdo do desenvolvimento como um proces-
so de integracao de estruturas em um sistema
econdmico nacional. Seu conceito de subde-
senvolvimento como um complexo econdmico
do tipo hibrido, em que coexistem estruturas
arcaicas com formas capitalistas de producgio
(in Desenvolvimento e Subdesenvolvimento),
estd sempre implicito, da forma a tdda uma
linha de pensamento. Para o autor, o surto
industrial da A economia brasileira crescente
individualizacdo e autonomia, deslocando para
dentro do Pafs os centros de decisdio econdmi-
ca, dando-lhe condicdes para autodirigir-se. Um
vasto segmento da sociedade,

e, porém, resiste as
mudancas e as tra_nsformagoes que se operam,
permanecendo rigido e anacrénico, refletindo

situagdes coloniais pré-capitalistas, Esta alheio
aos fluxos de progresso gerados pelo centro di-
namico industrial, alheio portanto aos benefi-
cios do desenvolvimento.
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Faz-se necesséario, assim, incentivar as for-
¢as que agem no sentido da integracdo da eco-
nomia nacional em uma wunidade compésita,
evitando as possiveis conseqiiéncias désse dua-
lismo estrutural (ruturas cataclismicas). E pre-
ciso dissipar falsos dilemas (liberdade versus
desenvolvimento), prevenir téda forma de re-
trocesso politico que torne rigida a sociedade
brasileira, e marchar para a consecucdo de mu-
dancas rapidas e efetivas nas estruturas ana-
crénicas (p. 31). Seus objetivos sdo, “em lin-
guagem corrente: liberdade e desenvolvimento
econdémico” (p. 19), de vez que considera o fato
de termos atingido formas superiores de organi-
zacdo sbcio-politica (sic) “uma conquista pelo
menos tdo definitiva quanto haver atingido
altos niveis de desenvolvimento material” (p.
27). Isto lhe parece, com efeito, perfeitamente
vidvel. Se chegamos a um diagnéstico defini-
tivo, “se as coisas sdo iransparentes, é porque
estd a nosso alcance poder muda-las” (p. 15).
Mas devemos equacionar os problemas parti-
culares (Nordeste) como parte integrante de
um sistema mais geral (o brasileiro); e reco-
nhecer que, do povo de vista nacional, a questio
em térno do desenvolvimento do Nordeste é
“mais operacional do que de capacidade finan-
ceira” (p. 54).

Situa-se o snr. Celso Furtado, obviamente,
entre os que defendem as reformas estruturais
necessarias para superar desequilibrios e desi-
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gualdades econdmicas. Reformas visando a in-
tegrar o Pafs dentro das linhas do desenvol-
vimento capitalista que tem o seu centro dina-
mico no Centro-Sul brasileiro, por si sé forca
e pressdo agindo no sentido do rompimento
de estruturas anquilosadas. O que se deve
fazer dentro dos quadros democraticos. O seu
humanismo, “objetivo tltimo de todos aquéles
que trabalhamos nas ciéncias sociais”, consiste
em “criar condigdes para o aperfeicoamento do
homem, harménicamente desenvolvido”. Nao
deixa de reconhecer, contudo, que, em &reas
deprimidas, “os aspectos econdmicos do desen-
volvimento social assumem uma grande urgén-
cia”. Que “ndo é possivel educar o homem
sem antes lhe matar a fome”. Mas, subestimar
0s outros aspectos do problema social seria
“comprometer o desenvolvimento subseqiiente
da cultura que deverA moldar o homem do
futuro” (p. 91).

N&o nos pareceu irrelevante, finalmente, a
epigrafe, realmente estratégica, com que o autor
abre o seu excelente livro. Dela podemos ti-
rar muitas conclusGes sébre o sentido de sua
orientacdo e das normas de politica econémica
que propde. Conclusdes sbbre a seriedade de
seus propoésitos e sbre o seu cuidado para com
a verdade: uma problema de adequacdo entre
meios e fins... — Roberto Cavalcanti de Albu-
querque. -
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