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Arte e Educacgao

NESTE nosso instante, éste de agora, em
que acabais de proferir o vosso jura-
mento e de receber o grau de mestres e
artes, processam-se dois grandes movi-
mentos: um de exteriorizacdo e outro de
interiorizagdo, que nao sao senao con-
crecies de vosso e nosso tempo vivido,
e que, se me permitis, tratarei de anali-
z4-los, para servirem como imagens de
uma realidade, presenca original e mis-
teriosa, que busca e dita pressoes para
manifestar-se. Dai dizermos ex-pressoes.
Expressées e exleriorizagoes que sio o
aparecer de uma profundidade, enquan-
to elas sdo as suas faces, caminhos a ela,
em impulso.

Todo o exterior de agora é o solene,
um rito quasi de efetuagio de uma adap-
tacio vossa & comunidade que vos rece-

be; é o afirmar uma nova dimensdo do-

integrar-vos ao vosso mundo. Poderia-
mos dizer que éste tempo do agora é
analitica de possibilidades em que, na
conjuragio de uma certa seguranga do
algo feito e adquirido e de interrogagio
do que havereis de fazer, hi uma viva
coloraciio afetiva. Este movimento de
exteriorizagio marca um acontecido, e
forca um pensamento de orientagio.
Entretanto, e é daqui que quero par-
tir, neste solene de vosso tempo do ago-
ra, referindo-vos ao acontecido, enume-
rando o que re-colhestes nestes anos, por

mais esfor¢o que fagais para expressar,
haverd sempre algo ocullo, e vos procu-
rais ordenar o acontecido, ndo em busca
de uma transmissdo, mas para coloca-lo
na realidade mesma do que éle significa.

Falando ji de uma re-velagio, um
apanhar, através de manifestagoes, o de-
vir Ontico, o devir das coisas. E o que é
manifestacdo vale enquanto é tra-ducao,
isto é, um dizer através de, um conduzir
além —-, tra-ducio de uma realidade,
tinica, plena e misteriosa.

O mistério de nossa existéncia, e o
mistério da existéncia de todas as coisas
é esta realidade que nos atinge mais de
cheio, 3 medida que avancamos em co-
nhecimento, e procuramos um sentido
atrds de toda imagem e figura, que nos
oferecem as coisas, no que sio € no nio
80, mas que exigem que NOSSO pensa-
mento a-tencioso e acolhedor capte a ori-
ginalidade indizivel das existéncias, e
sejam, elas, sinais das coisas que ai es-
tdo, independentes de nds, ou mesmo das
coisas que criamos, fabricamos poueti-
camente. Que o interior, o que cada rea--
lidade é nela mesmo, se exprima livre-
mente no exterior, e tanto mais éste ex-
terior reclame um continuo trans-apare-
cer, — e é beleza — expressividade ra-
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diosa de algo que se re-vela e que sem-
pre se oculta, sendo apélo constante a
uma nova exteriorizacao.

E dai o mundo do artista, da expres-
0, no exterior sensivel, das significa-
coes do interior espiritual. E o mundo
da beleza no tempo, em que contam, co-
mo a todo tempo do homem, um entes
e um depois, e um agora, um instante de
uma criacdo e contemplacio, expressoes
coexislenciais de um ser e agir, de um
durar.

Movimento do exteriorizar é a mos-
iracio de um mistério que, além de, con-
tintia oculto. Os tempos déste movi-
mento marcam-se pela inquietude, pelo
questionamento e apélo a um mais ade-
quar-se a realidade entrevista, e nisto ja
estd 0 movimento de interiorizagio, com
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seus lempos de con-versdo e re-velagdo.
Ao primeiro cabe a categoria da apa-
réncia — fenémeno; ao segundo, a ca-
legoria de ser o que é, — o secreto. Ao
primeiro, corresponde o mundo das
imagens, figuras, sons, gestos; ao se-
cgundo, o préprio dizer e testemunhar,
um participar a inefabilidade da coisa
mesma, inexprimivel e sempre presen-
¢a, origem, promessa, esperanga, cria-
¢do continua, invencido e novidade ab-
soluta.

E o homem, da arte e da educacio,
¢ o homem de tempo e histéria, do an-
tes, do agora, do depois, de contragio
num presente vivido, assumindo todo o
passado e decidindo um futuro, pre-me-
-ditando-o. Uma condensagiio e a-tencio,
um questionamento sohre o que ha de vir.

Que significa um criar? Qual o sen-
tido de uma obra, da obra de arte, sendo
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éste agir, eésle cumprir a propria per-
feicao de ser, um formar-se ser, re-vela-
-lo. um instaura-lo como obra de ex-pres-
sdo do original: dizer o que é, como é.

Obra como @oinaig, mompua: acdo de
fazer, fundamentar, concentrar. Escu-
tar e re-velar. Unir o que é visto, o que
a-parece, com o que tem fundamento,
dd sentido. E um pensar instaurador:
nensar a coisa na coisa, re-unindo.

Arte, como moinaig, é o dizer e nio
o utilizar; o dizer e o medir o que as
coisas sdo, constituindo-se, formando-se
elas no que sdo, no seu ser de natureza:
surgir e principio do surgir; con-sistén-
cia e per-manéncia; crescer, devir, de-
senvolvimento e evolugdo, realizar-se.
Energia ¢ dinamicidade, operacdo, ten-
dendo a um fim: fundamentar a verda-
de, fazé-la existir e con-sistir; criacao
o invengdo, inslauracio .do original
com sua re-velagio em nosso tempo e
nossa historia.

Pensemos nas obras de um Séfocles,
Shakespeare, de um Pirandello; de Bau-
delaire, Rilke, Claudel; de Bach, Bee-
thoven, Debussy; de Griinewald, Van
Gogh, Rouault; de Dostoievski, Proust,
Thomas Mann. Que sio elas? sendo
séres, existéncias singulares, presencas,
que movidas intencionalmente, foram
instauradas em sua plenitude de concre-
teza, de perplexidade e de apelacio, a-
través de um saber-ouvir, condensar; es-
forco de um melhor exprimir um saber
concreto de intuigio e de captacio, uma
experiéncia de indizivel e infinito, um
conhecimento, ou como prefiro dizer,
uma inteligéncia, isto é um intus-legere,
penetrativo, visualizador.

E a obra feita, fim da arte, & uma
fruicdo para o homem que sabe, porque
tocando ao seu mistério, ndo o -com-
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preendendo ou abarcando, se vé diante
de uma irradiacio e claridade de verda-
de, de unidade, de forma, ou seja, do
segrédo do ser, que é a propria forma
inteligivel, ésle ser que é o que é um
ato de ser que postula ser presenca con-
tinua, atualizada e atualizdavel. Nesta
presenga no nosso presente a contempla-
ciio implica passado, apela futuro. A con-
tinuidade ndo é do género das aquisi¢des,
nem da fixidez; é bem uma introdutora
de descontinuidades, de ruturas dos resi-
duos sobrepostos das coisas, porque ¢
principio de inovagdo, enquanto é a-ten-
¢io e acolhida decisiva das realidades
novas de plenificacio.

Mas se o criar é éste por-se para o
futuro, é no tempo do agora, instanie,
que as coisas nos oferecem sentido, que
enquanto se mostram a nés sio também
marcadas pelo tempo da comunicacio,
pelo transcender de todas as figuras, ima-
gens e formas. E no instante que se tor-
nam visiveis as formas-vistas, e o que
se mostra é sinal ou face de uma forma-
fundamento, que é molnua , porque €
dicgio da prépria coisa no seu misté-
rio, criagio.

O mistério da prépria obra de arte €
sell sentido, seu questionamento, na agao
de expressar o proprio ato dos séres. E
porisso as alitudes que se implicam
diante do artistico, sendo atitudes de
continuas aproximagdes, re-visoes, imi-
tacdes, re-conhecimentos, re-velagaoes,
que, mesmo quando firmadas em um
instante escolhido, que pereniza seu se-
gredo em tempo virtual, sio pressenti-
mentos de uma presenca secreta, ou de
uma situacdo, como bem nos exemplifi-
cam as obras artisticas, do teatro, do
género poético, da pintura, do romance,
da miusica.

Ler do particular —
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Que sdo estas obras, sendo as expres-
soes que faltavam ao segrédo das coi-
sas? senfo éste mistério dos séres co-
municando-se a nds, apelando-nos a
éles?

No instanie, no agora, os séres, seja
o objetivo ou o sujeito artista, se encon-
tram; o mundo da coisa na suainefabi-
dade e o artista em sua monols, e a
obra de arle, feita de aparéncia, é um
likerar a significagdo; é no tempo, con-
juntamente, apari¢io e forma.

Arlista como ser, portanto, de recep-
tividade, enquanto na sua originalidade
¢ propriedade de pessoa concreta, é o
ser aberto as coisas, que as vé, as ouve,
as senle; ser, tantas vézes ja aqui dito,
de a-tencdo, que con-centra, re-une o que
a-parece e o que da fundamento.

Instaurador de novidades em auscul-
tando séres, nido inovador ou artificia-
dor, mas & escuta e na recep¢io dos sé-
res, éle ¢ uma poténcia ativa para re-
criar todas as coisas e efetivar a propria
criagdo, instauragdo do homem como ser
do pensar e do agir.

Homem, ser de saber — eldévor — ,

visualizador (1), ser que distingue as .

coisas e dislingue as diferengas nas coi-
sas. [ste distinguir pode ser entendido
a tipo de saber do universal —émonijum
—, através de verificacbes fundamen-
tadas em principios, e hd também o sa-
10 nod Eraotov
——, da apreensio da singularidade, em
conexdo com o sensivel —  a’lodnote.

O saber do homem ndo é apenas um
conhecer intelectual; é um conhecimen-
to, também, em que a inteligéncia se

exerce em conexao com o sensivel.
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Para fazer conhecer o sensivel, em

sua singularidade, ¢ o conhecimento do
10 zad Exactov , que é o melhor.
Na expressio arvistotélica &ste conheci-
mento, porque do dominio da singulari-
dade, em razio da penetracio déste sin-
gular, é um conhecimento ‘“‘senhoril” —
wvotdraroc (2). K o conhecimento
da arte, porque o artista, agindo sdbre
uma matéria que éle transforma, deve
ter uma riquissima experiéncia sensivel,
e uma precisio de concreteza, antes de
uma penetracio da natureza, ou do ser
das coisas, que se fard apos.
o caminhar a uma ordenagio e
re-criagio; uma form(a)-acdo de séres.
I essencialmente um saber de ser
tempéreo, ser tenso, de relacdo entre
nio-ser e ser, matéria e forma, mas ser
de unidade que fundamenta a criagio,
que é éste instauraf ser.

Homem e sua acdo estdo em relagdo
ao objeto da arte. E uma realizagao hu-
mana que ¢ visualizada; ndo apenas as
acoes humanas, mas os objetos mesmos
como agdes, meios de transmissdo da
a¢do humana, e de todas as possibilida-
des existenciais. Arte é uma represen-
tacdo do operar humano.

E a expressio de uma forma em um
determinado meio sensivel, através de
sua presentacio, representagdo, inter-
pretagio (3), sejam cores, figuras,
sons, OU MESmo a¢do, como no caso do
teatro. Presentacdo, representagio e in-
terpretagdo, em um todo completo, de
“uma imagem de contornos bem traga-
dos, na arte do desenho” ou “‘a .im.ita-
¢do de uma agdo e Bela acio o imitar
as pessoas que agem . E para tanto es-
tabelece-se que “a agdo, vista como um
todo, tenha coméco, meio, fim, grandeza

e ordem” (4).
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O artista, homem do pensar e agir
concretos, que ndo busca solugdes, ofe-
rece a visdo da unidade e da forma no
seu des-cobrir a realidade, assentada na
verdade. “O imitador, poeta, pintor, ou
qualquer outro criador de figuras, deve
sempre, em relagio as coisas, seguir um
dos trés modos de imiti-las: ou como
elas eram ou sdo, ou como se diz e pa-
rece, ou como deve ser’” (5). E éle as
exprime traduzindo a dinamicidade da
vida interior, que lhe propoe, entio, uma
mogdo: o realizar e efetivar o processo
de recriacdo.

A obra de arte como instauragio, como
romols, ¢ um apélo do ahsoluto e do
infinitivo que, afirmando a transcendén-
cia, nos mostra as coisas existentes nu-
ma integridade de realidade.

Educacdo é também arte, e como toda
arte tende a um fim: um objeto a rea-
lizar. Seu ser nio poderd também ser
apreendido, sendo em visdo de seus po-
los de relacionamento.

Educacio é Form(a)-acdo, é um rea-

lizar aquilo que foi entrevisto, a forma
do ser do homem, e desta forma-vista a
forma-fundamento hé todo um pro-cesso
de conversio, de dis-posi¢io, de instau-
racio do ser do homem enquanto ho-
mem.
. uma obra de form(a)-¢cio do ho-
mem que se realiza em conhecimento €
reconhecimento, fidelidade e obediéncia,
— verdade; em servico e liberdade, —
justica; em cuidado e amor criacdo,
a-tendendo ao que o homem é e de-vém
o que jd é, na forma de seu dever-ser,
homem. E uma exigéncia de visualiza-
cio do homem todo, do homem que s¢
realiza com o tempo; do homem ser que
pensa e que age, ser de relacdo, ser ten-
so, ser de passagem, ser enire (6).
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A form(a)-cio do homem exige um
dizer da experiéncia do homem, da tra-
dicio e da disciplina; memoéria mas
também invencio do homem, ser cria-
dor e ser livre.

K um exigir de cultura, como o culti-
vo de miltiplos campos de trabalho em
vista e em via a plenitude de homem,
ser de natureza e de ndo-natureza, de
auto e de hetero-educagdo, porque es-
sencialmente é ser de relagio, déle con-
sigo mesmo, déle com outros, e com o
Outro.

E ai cultura é a integracdo do homem
no mundo das relagdes, no seu aqui ¢
agora, no seu de-vir e na sua vocagio
de homem; o existir com consciéncia de
seu ser de relagio, o ser que tem-sido e
o ser que vem-sendo, e que ad-vém..
Cultura como forma de ser de histé-
ria e tempo, em que memoria e profe-
cia indicam sen préprio ato de vir-a-ser.
Se ajuda ao homem a tornar-se plena-
mente, a desenvolver harmoniosamente
suas qualidades, é “enquanto coloca, co-
mo dizia Nietzsche, a cada um de nos,
diante de um s6 dever: acelerar em nos
e fora de nos o filosofo, o artista, o san-

o
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to, para trabalhar déste modo na reali-’

zaciio da natureza” (7).

fste ser do homem é ser de tradigio
e disciplina, liberagio e prospectiva,
térmo éste de Gaston Berger, que o digo,
porque vejo néle significado o poder de
inteligir e agir, julgar e orientar o que
hi de vir a ser segundo o que jd &, jd
existe, aplicando as situagies o que é
devido ao homem, ser de dinamicidade
imanente e transcendente de ordenacio
temporal e de orientagdo histérica.

Cultura é um ajudar a pdr, como de-
ver nosso, a originalidade de cada ser
em plena realizagdo, e é uma obra de-
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sinteressada. Nio é ela o valor primei-
ro, uma vez que compete a ela o desen-
volver as qualidades e valores que ja
existem; nido é o valor mais eminente,
porque deve subordinar-se a principios
e fins do homem: nio é o valor mais
profundo, porque s6 é valor enguanto
mantém contacto com a vida criadora.

O mestre é artista; aquéle que amol-
da, plasma, e in-veste ou re-veste —
nhdrrery € dvodvew — o homem
segundo um modélo (8). Eum mowmrig
ou povowé: 3 é o homem da medida,
proporcido, harmonia (9), enquanto tam-
bém é o homem do desejo e da busca
(10), o ser da co-mogdo que procura
discernir além dos fendmenos a prépria
esséncia, forma do homem, através do
pro-cesso dialético do impulso e da
transcendéncia.

Mestre e sua fungdo é o sensibilizar
o educando para a verdade; é o ser da
comunicacio aos outros da verdade a
qual ji se adequou; é o ser da contem-
plagdo e da aco, aquéle que conhece e
pronuncia, me-dita, reflexiona a verdade
e a notifica, pbe em ato.

Ser de criacio a olhar e receber a he-
ranca da camne e do sangue, e a conti-
nud-la através de um gesto criador, in-
formador, instaurador e transfigurador
da vida do espirito.

Néio s6 um transmitir conhecimento
ou ciéncia, mas ¢ um comunicar ao es-
pirito as coisas que sio ¢ operam o ser
homem enquanto homem. E um dizer
da realidade, no que é, como é, tal qual
¢ ¢ deve-ser; dizer do que se re-vela dos
séres e do que se tendo re-velado é exi-
céncia e apélo & nova re-velagio.

Sua arte e sua obra: o des-cobrir a
realidade dos séres de sua con-vivéncia,
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de seu encontro, des-cobrir a realidade
de cada ser. ) '

E um ser de palavra, enquanto esta
palavra é a palavra das coisas, dos sé-
res. Palavra que exterioriza seu visuali-
zar a partir de... e de volta & realidade.
Ser de a-tencdo ao dizer, porque antes e
apos é sempre ser de a-tencio aos séres.
Nao o falar apenas, mero pronunciar ou
utilizar palavras, uma sonorizacio, mas
o dizer, que é pronunciar a palavra dos
séres, /

£ mestre o que sabe distinguir entre

0 necessdrio e o contingente, o absoluto
e o relativo, o valor e o fator. £ o ho-
mem que sabe dos critérios de selegdo
e das verificacées déste critério; homem
do juizo da realidade e ndo justificador,
contra as utilizagdes, rendimentos, e es-
timativas de coisas interessantes! sensa-
cionais! e das discussdes tornadas diver-
timentos!

Instaurador de novidades, éle o &,
mas da novidade criadora, que no pro-
~cesso de verdade e no tempo do homem
é fruto de um a-tender i acolhida deci-
siva da nossa histéria, que nos plenifica;
novidade absoluta, resultante de uma li-
beragio do homem, uma conquista, que
80 se realiza integralmente no re-conhe-
cimento e decisdo do seu ser de relacio.
E esta decisdo é rompimento, como ru-
tura do passado no que éle tem de em-
pecilho para a con-versio do homem a
si mesmo, e para a con-versio do homem
aos homens, que nio seria mero retor-
no sobre si, um fechamento egoistico ou
dos individualismos de grupos, mas que
¢ condugdo a um térmo final, que é rea-
lizagdo do homem no seu ser {inico e
préprio,

A obra da educacio e o ser do mestre
como um aprender, escutar e a-tender,
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um veceber e dar. Sua agdo é uma ne-
cessidade de dom e de acolhimento; é
acdo de re-conhecimento como forma
mais perfeita de auténtico amor aos sé-
res, aos quais éle é ser em dis-ponibili-
dade, de servico-a. Ser de recepeao
como doagdio e acolhida do mistério
pressentido, do encontrar as coisas e
re-veld-las. . :

Ser de educagfio, como a form(a)-
-a¢do do homem, é a agfo vista como um
todo de espirito que no visualizar a pre-
sencga original das coisas, &ste #nico de
cada ser, e o mesmo diferenciado em
cada um, se decide como ser de a-ten-
¢do, que con-centra e re-une o que a-pa-
rece e o que dd fundamento.

Sua arte é des-cobrir a realidade de
cada ser; e sua experiéncia, nio se tra-
duz em térmos de quantidade ou exten-
sdo, mas de profundidade, qualidade,
perfeicio. -

Form(a)-acdo do homem, obra de re-
nincia; um pro-cesso de verdade, do
mistério do nosso existir, testemunhan-
do o que é. Testemunho, fidelidade,
verdade no conhecer e dizer, e no viver.

Verdade, como tantas vézes ja vos
disse, que néo é apenas um ser sincero,
nem tdo s6 a unidade do comportamento

‘do homem com suas convicgdes, mas é o

ser na verdade, que é ser na ‘realidade,
do que somos todos e do que sdo todas
as coisas. Nem mero perceber intelec-
tual, nem um progresso moral ou social.

E um conhecer: penetrar, re-conhecer,

aceitar, experimentar, viver fielmente,
um ter parle a, e um dispor-se a.

A verdade do nosso tempo e da nos-
sa histéria; nossa verdade do aqui e do
agora é a des-coberta nossa, neste nosso

movimento de exteriorizagio e de inte-

riorizagio. Verdade de ser o que so-
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mos, e o que devemos ser: artistas, mes-
tres, como séres de experiéncia do nos-
so tempo vivido, do nosso historializar-
mo-nos ¢ temporalizarmos-nos, respon-
sabilidade das nossas projegdes, repeti-
coes, recriagoes. Fidelidade a realidade:
sermos consciéncia dos nossos atos, que
sdo instauradores de realidade e, por-
tanto, sermos a-tencdo as presengas pres-
sentidas para formd-las segundo a exi-
géncia do que elas apelam.

Meus queridos paraninfados,

no visualizar que sio e o que sio as
as coisas, as vossas acOes sejam marca-
das pelo inteligir, re-conhecimento, fi-
delidade e obediéncia como constantes
de vosso proceder em verdade para que
elas tddas venham a ser o que devem-ser.

sta fidelidade ao préprio dever-ser,
encontro do vosso tempo com um tempo
de criacio e re-velagiio, é a justica.

E, para tanto, sejais continuamente
em a-tengdo, cuidado, amor devido para
todas as coisas, para serdes auténticos
criadores, “operadores com Deus”. (1).

Discurso do paraninfo, na solenidade de en-
trega de diplomas aos concluintes da Escola
de Belas Artes de Pernambuco, da Univer-
sidade do Recife, em 15 de dezembro de
1962.

(1) Cfr. ARISTOTELES, Metaph., A, 1, 980 a
21-30. Usando como térmo para designar o saber
o gidévay . que significa ver, fundamenta-se
Aristételes com o paralelo das sensagdes visuais
e do préprio sentido da vista, como o sentido mais
desinteressado, e o que nos faz adquirir o maior
niimero de conhecimentos, e apreciar, descobrindo,
o maximo de diferencas. Podemos assim assinalar
a comparagio que Aristételes estabelece entre a
vista e o préprio conhecimento intelectual, & base
de ser a vista o mais imaterial dos sentidos, en-
quanto a visio dos olhos e a visio da inteligéncia
indicam, em uma nota comum gque convém aos dois,
em modos diversos, um conhecimento, imediato e
direte de uma presenga de objeto ao sujeito.
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(2) Cir. Ibid. A, T, 981b,10.

(3) E neste sentido a compreensio do térmo
—- imitagio. yiunoig

(4) ARISTOTELES, Poet., VI, 20; VII 2-38.
(5) Tbid. XXVI, 2.

(6) Cfr. M. C. Tavares de MIRANDA, Antro-
polagia Filoséfica ¢ Teoria da Formagao Humana,
Revista da Escola de Belas Artes de Pernambuco,
ano V, 1961, n.° 2, p. 24.

(7) Consideraciones intempestivas, III parte,
trad. Eduardo Ovejero y Maury, Buenos Aires, M.
Aguilar ed. 1949, p. 215.

(8) Cir. PLATAOQ, Rep. II, 377 b, c.

(9) Cfr. Ibid., III 412 a “0O que melhor sou-
ber combinar a gindstica & musica e aplica-las
em melhor proporgio & sua alma, &ste serd o ho-
mem a quem podemos considerar como perfeito
¢ harmonioso mistico, ( uov(;m(ﬁru-mv), com muito
mais razio do que aquéle que regula as cordas de
um instrumento”.

Poesia e miisica indicam arte, atividade que
determina passagem do nio-ser ao ser. Cir. Symp.,
201, b, c. “Sabes que a idéia de criagdo
(moinorg ) ¢ alge muito vasto, desde que tdda ati-
vidade que determina encaminhamento do nao ser
ao ser € criagdo (sroinmg)’ e que 08 que as exe-
cutam, os operdrios, sio criadores (ool -
Sabes, que ndo os chamam de criadores
(J‘[OL’I]TU.‘[) , mas que éles tém outros nomes.. Da
totalidade da criagio (ﬂoinmg) destacou-se uma
parte, aquela que diz respeito & misica (poygouet))
e & métrica, e é a denominagao do todo que serve
para designd-la. E é esta parte, somente, do con-
junto da mofnoig (criacao) que se chama poesia,
¢ aquéles que possuem uma porgio de criagdo,
chamam-se poetas”,

(10) Poeta e misico sio possuidores do divino,

e ja o proprio nome de miisica é atribuido con-
forme observa L. Méridier, ed. Crat, (Budé), p.
84, n. 2, segundo que “a palavra dérica (desejar,
buscar), aparentada a épica Mguad,g, ¢ encon-
trada em Epicarmo, Tebgnis, e tragicos; e a for-
ma dérica Moo (Por Motgo) facilitou uma
aproximagio no espirito de Platao”. Cfr. Crat,
406 a. “Quanto as Musas e a misica em geral,
é do fato de desejar (p@odoar), como parece,
e da busca ciéncia qjlloo-oq)lac
que foi dado éste nome”.
Cir. Ion, 533 e. “Todos os poetas épicos, os bons
poetas niio o sio por um efeito da arte, mas por
serem possuidos e inspirades por um deus, € que
devem todos @stes' poemas”.

e amor da

(11) I Cor., III, 9.
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RESUME

A PARTIR des expressions et des extériorisations
d’une réalité unique, pleine et mystérieuse (celle
de l'existence de toutes les choses et celle de no-
tre propre existence) il s'établit un paralléle en-
tre l'art et I'éducation, entre la mission de I'artiste
et celle du maitre.

Cest lear mission commune que la création ou
Pinstauration de Toriginal des étres dans le temps
et I'Histoire, que les analyses sur Ihomme comme

etre temporal, étre de relations, de pensée ot d'ac-
tion, et les analyses de ses actes.

On délimite ainsi une théoriec de la “forme —
action” de I'homme (la mise en action de la for-
me entrevue), fondée sur une prospective, en tant
que procés de vérité, de fidélité au “devoir -
étre”, et de justice. Cette théorie réclame une
attention des étres aux présences pressentics pour
les former sclon leur exigence.

ABSTRACT

STARTING from the expressions and exterioriza-
tions of a unique, pregnant and misterious nature
— reality as a symbol of the existence of all
things and of our own existence — the author
estabilishes a parallel hetween art and education,
between the artist’s and the teachers’s office.

It is both the artist’s and the teacher’s job to
iry to restore the individual’s original link with
time and history, stemming from this view the
analyses that follow of man as an essentially tem-
poral being, a being of relations, capable of thin-

king and acling accordingly. There follows, also,
an analysis of man’s actions,

Explicitly, what is brought about is a form-action
theory of man, that is, his putting into action
some visualized form, hased upon experience, tra-
dition and discipline, Iiberation and perspective,
as a truth seeking process, of faithfulness to a
must-be and to justice, which claims for the focu-
sing of attention upon human beings as to fulfill
their needs and aspirations.



