Cinema e

“CINEMA — un oeiul ouvert sur le mon-
de”, tornou-se lugar comum esta expres-
sio de Georges-Michel Dovay. Quando
se aborda qualquer prisma do cinema em
relagio & alguma coisa, ela & ohrigatoria-
mente citada. E hoje, quando o cinema
acarretando o seu poder de olhar sdbre
as coisas e de distribuir nas miltiplas di-
mensdes o produto do que foi “olhado”,
transforma-se numa foér¢ca desumaniza-
dora, desde que nega diante o seu poder
emocional, a condicio do homem como
centro do mundo. O cinema faz parte
do que o cérca. Mas, a desumanizagio
decorre da maneira de como déle se par-
ticipa, no caso inverdadeiramente.

Dessa forma, pretendemos, seguindo

uma linha geral de atitudes do especta- -

dor comum colocd-lo frente aos proble-
mas de uma realidade nacional ou de
uma realidade por ser o que é na érbita
geral de coisas existentes. Objetivo:
uma educacdo cinematogréfica dentro
das limitacées do cinema como elemento
de utilidade pedagdgico-pratico.

1 — O Espectador Comum em choque
com o Filme de Arte

O alto grau do poder emocional do
cinema vinculado a forga participadora
da imagem intensifica a pariicipagio
verdadeira ou inverdadeira do especta-
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dor. A predomindncia da segunda sobre
a primeira se justifica diante da limita-
¢io do espectador sem formagdo. Ele
passa a parlicipar do mundo “dentro”
da imagem e participando nessas condi-
coes, éle passa a julgar de “dentro para
dentro”, sem o conhecimento do que vem
a ser o que lhe foi apresentado, pois o hé-
bito inconsciente ou consciente de se en-
tregar ao que estd sendo projetado na
tela desperdica seja qual for o valor da
obra em questio. Ele se reduz a um
“participante-ndo-participante”, isto €
nio atinge a fungiio da imagem como
elemento para a provocagdo e o seu con- -
ceito da funcdo exterior da imagem li-
mita-se com éle, porque ndo chega a
existir.

Pondo o exemplo do espectador co-
mum em choque com o filme de arte,
mesmo éle sentindo o impacto de algo
diferente, pois ndo consegue nem se
manter fixamente como ‘‘participante-
-ndo-participante”, éle reage: denuncia-
se o seu juizo critico viciado por uma
sensibilidade prépria criada pelo poder
de imposicio da imagem e respectiva-
mente pela facilidade de “tornar agra-
davel” do cinema.

Partindo désse sentimento, o espece
tador comum dificulta o trabalho de

coordenacdo da unidade cinemato-
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grafica (a montagem) — o trabalho da
exposicio, da situacdo e da idéia. Sem
uma unidade espacio-temporal na ima-
gem ndo se concretiza a participacio ver-
dadeira, e essa unidade o espectador nao
chega a captd-la. A imagem lhe com-
pete apenas como elemento de comuni-
cagio para “vencer o tempo”. Entre-
tanto, por éle ignorar a capacidade da
imagem e por éle distinguir a sua uti-
lizacdo, éle acredita mesmo parlicipan-
do inverdadeiramente como observador
do que estd “dentro” da imagem e pos-
teriormente ligado a estrutura do argu-
mento do filme, que participa integral-
mente, podendo tirar as suas conclusoes
e interpretar as atitudes dos persona-
gens, o que lhe interessa ao seu modo.

Todo ésse procedimento do espectador
comum estd relacionado com o poder
emocional do cinema. A sensibilidade
criada sob o impacto desse poder nas
proprias casas exibidoras deixa em tal
espectador uma mentalidade pré-fabri-
cada. Ele passa a racionar de acdrdo
com a participagio que os elementos con-
tribuintes para a formacdo da sensibi-
lidade fazem existir no cinema. O es-
pectador somente dd importincia ao que
acontece com 0s personagens, por jus-
tamente estd mais ligado a éles median-
te a sua participacdo “dentro” da ima-
gem.

A participacio inverdadeira estd con-
dicionada a uma atitude idénticamente
inverdadeira. O “participante-ndo-parti-
cipante” através da sensibilidade adquiri-
da nas casas exibidoras, adquire tamhém
como produto desse sentimento um pa-
recer critico. Cré que dispée de argu-
mentos para por abaixo uma critica cons-
trutiva, mesmo ignorando os fundamen-
tos dessa critica. Sente-se a despersona-
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lizacio, nido exclusivamente néste senti-
do como muitas vézes no comportamento
exterior. Dai, porque o critico cinema-
tografico é fator negativo diante da men-
talidade ja bem acentuada dos que sio
formados pela esséncia comprometedora
do cinema moderno. Vé-se os efeitos da
formagio da mentalidade cinematogra-
fica como decorrente da gratuidade cri-
tica do ptiblico sem formacio. O as-
pecto negativo dessa gratuidade, desde
que, se encontrando no cinema uma for-
ma conciliatéria de fazer ver uma rea-
lidade, se encontra também néste meio
de expressio uma forma de fazer sentir
a irrealidade, a qual aparenta ser a rea-
lidade; mediante o trabalho de partici-
paciio-ndo-participante  do espectador
comum.

Por outro lado, essa gratuidade criti-
ca provoca a indecisdo, pois faz com que
o espectador obedeca a sua intuigdo sob
os reflexos da sensibilidade que foi cria-
da pelo poder emocional do cinema.
Quando o espectador comum chega a
perceber as conseqiiéncias da fixacdo
dessa sensibilidade, que lhe impuseram
sem que éle sentisse que era o maior
contribuinte para tal através do seu en-
fraquecimento intelectual, pois submis-
so ao poderio da participagdo engloban-
te da imagem, éle ja estd fixado num
mundo de sonhos. Logo, com a econo-
mia do esforco intelectual hi a estagna-
¢io do conhecimento, a limitacdo torna-
-se envolvente. Havendo, inclusive, a pos-
sibilidade de se manter firme uma pre-
guica mental em relagio aos aconteci-
mentos cotidianos,

1_)0.55:1 estagnagao, sente-se o principio
anti-cultural que realiza o cinema, quan-
do segue essa ordem de coisas. Fsse
principio anti-cultura continda mesmo
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com a superacio da gratuidade critica
do piblico; superado os gostos que man-
tém essa gratuidade, os produtos fabri-
cam novas formas, a fim de manté-la. A
gratuidade é a seguranca, que faz parte
de um j6égo continuo, que se eleva em
propor¢io aos elementos que constroem
tal jogo; elementos reduzidos, mas be-
neficiados pelo seu meio de expressio,
o cinema. O que é o “vedetismo”, o
grande espeticulo, os filmes de sexo, as
novas técnicas do cinema, etc.”?

Pouco a pouco, o cinema vai se defi-
nindo como elemento anti-cultura.

2 — O Sub-Desenvolvimento e o Risco
do Cinema como Elemento Anti-
Cultura.

Dessa definigdo do cinema sujeito a
condi¢io anti-cultura atingindo a uma
area sub-desenvolvida implica o perigo
de afirmacido. O piiblico igualmente
subdesenvolvido se submete a atitude de
um simples consumidor, nada reclama:
a aceitacio geral embrutece o resto da
sensibilidade que ainda lhe pertence,

dando-se por fim, o dominio completo,

em vista da auséncia de movimentos

abalizados, que aniquilam a reacdo, a
qual o espectador comum possa sentir,
dado o choque do seu contacto com 0
filme de arte. Entdo, surgem as possi-
bilidades para a efetuagdo de uma and-
lise de si mesmo frente a sua gratuidade
critica: de um espectador que se anali-
sa, éle passa a-ser um espectador que
se confunde.

. Negado o trabalho da participagio
“dentro” da imagem, reage a idéntica
participagdo que a palavra pode provo-
car — acentua-se a limitacdo do espec-
tador que eshoga uma reagdo, dificul-
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tando o seu refazer critico, para pelo
menos superar a gratuidade critica. O
seu cardter de espectador que se confun-
de vai se restringindo até a sua volta nor-
mal a casa exibidora: prevalecem as
forcas do cinema. E a comprovacdo de
que a palavra estd ligada a situagido psi-
ca-social do homem e com isso mantém-
-se mais ainda o poder emocional do
cinema, com a recusa da imagem pelo
espectador, a palavra lhe faz voltar ao
lugar de partida. Além de uma estag-
nacio intelectual, o cinema funcionan-
do como elemento anti-cultura num re-
gime subdesenvolvido permite também a
estagnacio da posicdo publica, negan-
do-o. “O povo: uva total sempre verde
da raposa trustica”, (Décio Pignatari.
Participacdo, produto, consumo’. Estu-
pos UNIVERSITARIOS, pag. 39, n.? II).
O fenémeno de uma alienacdo, como
sendo fruto de uma mentalidade a base
da participagio inverdadeira no cinema
mesmo se enquadrando nos principios

burgueses-capitalistas, tém fundamento

na drea subdesenvolvida referente aos
pequenos burgueses, que aderem tam-
bhém envolvidos pela participacao “den-
tro”” da imagem ao estado de alienacido
inconsciente, que éles negam em obe-
diéncia aos seus principios. A negacio
é total. O subdesenvolvimento ajuda a
nio solucionar.
O cinema caminha livre.

3 — 0 Subdesenvolvimento Condicio-
nado ao Aproveitamento do Cine-
ma como Elemento de Cultura.

O que poder ser o cinema em relagio
ao espectador comum que vem seguindo
uma ordem de coisas e para onde o ci-
nema o levara, se o subdesenvolvimenio
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acarreta apenas um Servigo retrospecti-
vo, afastando-se de uma meta a seguir: a
meta de uma educacio cinematografica.
Meta essa que se pode constatar com
uma inversio de fungdes — o cinema ser-
vindo como elemento de valor a ser apre-
veitado como objelo de estudo e pesqui-
sa. Salientando ainda, o seu poder de
exposigio (a realidade nacional é vista
por intermédio das principais realiza-
coes do chamado “cinema novo™ brasi-
leiro — “Cafajestes”, “Assalto ao Trem
Pagador”, “O Pagador de Promessas™)
ou a sua forca de motivacgdo diante da es-
trutura do que vem pela imagem, rela-
cionando o homem com o seu mundo,
dando-lhe pela ficil assimilacio da ima-
gem uma visio de si mesmo e daquilo
que o cerca.

Sujeito & dependéncia désse traba-
lho de aproveitamento, o cinema provo-
ca um impasse, justamente por éle pro-
prio atingir sem investigar.

Enquanto, éle sendo incluido num
projeto educativo tem que atingir o nivel
da mentalidade intensificando uma par-
ticipagio verdadeira de um piblico en-
fraquecido pelas conseqiiéncias da for-
macio de uma sensibilidade pré-fabri-
cada e subdesenvolvida, produto déle
mesmo.

Uma forma de se superar a pretensio
de atingir o nivel é a elaboragio do mé-
todo de educacio a base de introdugdes
(palestras), as quais deixario parcelas
a ser preenchidas pelo piblico educado,
apdés o contacto com o filme escolhido
pelos educadores. A especificagdo das
introducdo e a meticulozagdo na esco-
lha da pelicula a ser debatida sugerem
pelos seus resultados a constatacio do
grau de formacfio da sensibilidade pré-
pria adquirida nas casas exibidoras: o
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nivel é quem se revela a nés. Conforme
os efeitos denunciados pelo nivel se in-
tensifica a ““introduc@o-reconstrucio”
ou seja o elemento que vai reagir contra
a forca da sensibilidade criada, gerado-
ra do fendémeno “participagdo-ndo-par-
ticipante”. Decorrente, dos efeitos con-
traditérios, os quais se acumulam no es-
pectador ja atingidos pela “introdugdo-
-reconstrucgio”, tem-se o protdtipo para
a reacdo. Mostrando-se a reagdo, hd a
dentincia . da insatisfagio ou do senti-
mento ignorado diante da auséncia de
movimentos recuperadores, frente ao ci-
nema que caminha livre. Se normal-
mente existem possibilidades para a rea-
¢llo, ¢ logico que mediante um servigco
de introdugiio, haja a recuperacio da
economia do esférco intelectual deixado
pelo cinema numa massa mal infor-
mada.

Ainda, a pretexto do cinema frente
ao subdesenvolvimento, sendo aprovei-
tado como elemento de cultura tem-se o
caso do cinema didatico ou seja désse
meio de expressiio explorado como algo
dependente, entretanto, tendo vin-
culagdo a éle préprio, devendo ser apro-
veitado auténticamente dentro de uma
visdo jd incluida numa teoria critica ci-
nematografica. Nao foi somente Giulio
Santini, diretor do 1.2 Ensino do Minis-
tério de Instruciio Pablica da Itdlia, que
sentiu a necessidade de um aperfeicoa-
mento na pelicula didatica, o seu aper-
feicoamento diz respeito a sua autenti-
ficagio — evitando a confusio entre o
filme de cultura propriamente dito, e o
do ensino em geral com possibilidades
criadoras. Outro item importante: o
seu material e a sua distribuicdo com
tempo de utilizacdo infinita. A dis-
posicio de lugar para o filme de ca-
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riter pedagigico elimina ésse problema
da limitacdo do tempo para o funciona-
mento do mesmo. Dispondo de um cam-
po de atividade a ser intensificado, com
o qual se venha a desempenhar papel
de relevincia nada se opord a sua con-
cretizacgio — éle sendo bem realizado
também lida com o poder emocional
conferido ao cinema, embora em moldes
verdadeiros.

O resultado désse cinema junto ao
método introdutério ji auxiliade com os
efeitos do choque do espectador comum
com o filme de arte, provocaria em re-
hate ao que se dd com o fascinio do ci-
nema contemporineo uma reagio instin-
tiva: uma reacgdo para a recuperagao.
Por sua vez, promoveria o incentivo para
a assimilacdo mais facil das fontes do
conhecimento cientifico ou cultural, se
nio fosse a sua escassez de producdo.
Diante do estado da cinematografia na-
cional, ainda ndo se pensou em algo se-
melhante a “De Vry School Incorpora-
ted” ou a “Cooperative de I’Enseigne-
mant pour la Cinematographie”, levan-
do as escolas mais distantes da Franca a
educagio por meio de missoes projeto-
res ambulantes. Por enquanto, pouquis-
simos semi-documentdrios sdo realiza-
dos explorando o regionalismo, a misé-
ria ou em alguns casos 08 pontos turis-
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licos de diversas regides. O resto € ape-
nas, material de propaganda de gover-
nos, etc.

Diante do estado subdesenvolvido das
coisas, s6 poderd ser dado ao cinema o
seu valor em conformidade com o seu
objeto, quando éle atingir através déle
mesmo e de uma equipe coordenadora
o grau de elemento de cultura mesmo
em relagio a precariedade econdmica-
financeira de uma regido. O cinema
educando através do cinema e com a
afirmacio do conceito do seu objeto
dentro de um ambiente subdesenvolvido;
objeto ésse que se enquadra em perspec-
tivas de cultura, nos aspectos estéticos de
uma criacdo que lhe dé responsabilidade
pela sua autentificagao. E o cinema con-
tra o cinema, mas o cinema educando
pelo préprio cinema.

O subdesenvolvimento nio deterd a
forca auténoma do cinema, que estd
apenas condicionado ao poder criador
que o propaga, ndo ao ambiente que se
destina. A ambientagio é fator resul-
tante do poder emocional désse meio de
expressdo, pelo cinema h4 uma forma
de se despersonalizar exteriormente. 0
espectador comum sente participando
“dentro” da imagem que o cinema tem
o seu préprio ambiente.






