Resenhas

ERICH FROMM, E!l miedo ¢ la libertad, trad. de
Gino Germani, Ed. Paidos (Biblioteca del Hombre
Contemporineo), Buenos Aires 1959, pp. 318).

Na muito interessante cole¢do formada por esia
“Biblioteca”, um dos livros mais importantes ¢
éste. E é oste, também, um dos trabalhos mais
representativos de Erich Fromm, rcnolnudo _pen-
sador que vem aplicando a compreensdo psicold-
gica a uma sériec de temas tornados urgentes pela
vida do homem de hoje.

O livro é também, com isso, uma analise a mais
da jd tdo debatida “crise de nosso tempo”, crise
mais européia e norteamericana em sua caracteri-
zagio do que, certamente, latinoamericana, embo-
ra a nossa posigio, culturalmente dependente da
érbita mais desenvolvida da civilizagao dita oci-
dental, seja atingida por todos os grandes’ fatos
que afetam a consciéncia da mesma. Mas é uma
andlise que traz contribui¢des novas, novos enqua-
dramentos.

Muito valiosa & a apresentagio feita pelo tra-
dutor, sintetizando as concepgoes de Fromm. A
obra se desenvolve sdbre os diversos aspectos da
liberdade, o psicoldgico, o histérico (desde a Re-
forma), o politico. Trata-se sempre dc't_mm psi-
celogia de intengio em parte psicanalitica mas
sempre culturalmente orientada, aplicando-se a uma
revisio critica das condigoes histérico-sociais do
homem moderno., Em seu modo de colocar as ba-
ses das questoes, Fromm adota desde logo uma
posigido superativa em relagio a Freud, cujo bio-
logismo é substituido por uma mais ampla consi-
deracao do influxo dos fatores culturais sobre as
formas de vida e de conduta humanas. Isto se
acha em relagio com tdda uma visio metodologica
e sistemitica tocante ao estudo da realidade hu-
mana. Mas sé no final, no Apéndice, & que a base
metédica do livre é explicitada (ver pags. 297ss),
tanto a respeito das suas relagdes com o freudis.
mo, como a respeito das diversas orientagées so-
ciologicas e filosoficas.

A pdg. 24 encontramos o que seria possivel cha-
mar (se niao fora o perigo de malentendidos) o seu
“psicologismo”, pois ai diz que o individuo é ver-
dadeiramente o elemento essencial do processo so-
cial, ¢ que, para estudar éste processo, “temos que
entender a dindmica dos processos psicoldgicos
que operam dentro do individuo, do mesmo mo-
do que para entender o individuo devemos obser-
vd-lo no marco da cultura que o molda, Hi por-
tanto um sério complemento socioculturolégico na
disposicio da andlise do processo, apesar do ponto
de pariida psicolégico. A aplicagio de semelhante

ponto de vista ird justamente mostrar que as con-
digoes vitais do sistema social de nosso tempo
tendem a criar uma personalidade “impotente e
s, angustinda e insegura” (pdg. 261). O que,
naturalmente, nao ¢ bom para a liberdade.

Quanto as orientages sociolégicas com que se
relaciona, Fromm distingue a linha que chama
psicologista (pdg. 315), particularmente freudiana,
a economica (pdg. 316), a propésito da qual de-
nuncia mui lucidamente certas erroneas aplicagdes
do pensamento marxista, e a idealista (pig. 316),
onde poe particularmente Max Weber, em especial
o Weber da “Protestantische Ethik”, numa indi-
cacdo que € um retrato meio unilateral e que jul-
gamos nio reccheria o reconhecimento do auter
da “Wirtschaft und Gesellschaft”, nem mesmo de
Tawney, que em certas passagens pretendeu reti-
ficd-lo. As discussbes de Fromm a respeito se li-
gam a uma série de alusdes ao problema das co-
nexdes entre capitalismo e protestantismo, num
campo, hoje ji bastante estudado por autores de
diversos portes e credos.

Mas todo o Livro ¢ uma manifestagio da fe-
cundidade com que Fromm poude entrelacar a so-
ciologia, a psicologia, a histéria, a teoria politica.
E de notar porém que quando o autor ressalta o
cardter histérico dos fatos de que trata, nio & pa-
ra “fazer” histéria, mas para melhor os ver e in-
terpretar como processos, e entio aplicar-lhe a
andlise psicolégica ou psicanalitica. E neste sen-
tido que alude (pdg. 31) ao “problema geral” re-
ferente ao papel dos “fatores psicolégicos” no pro-
cesso social.

Um dos pontos capitais do livro é a contri-
buigio para um novo estudo da liberdade, com
sua distingio entre “liberdade de” e “Liberdade
para” (ver pdgs. 128ss), num sentido comparavel
a feita por Harold Laski entre liberdade negativa
€ positiva,

Com esta contribuicio,

outra sbobre o problema
das formas de govérno;

1 isto é, um conjunto de su-
gestoes referentes ao substrato psico-social ou so-

ciopsicanalitico do comportamento politico. Entre
estas sugesties vem a de uma tipificagdo (seme-
hante alids & feita por Zevedei BRarbu em “Demo-
cracy and Dictatorship™) das formas contempora-
neas nos térmos do bindmio democracia-fascismo
(ou nazismo). Desfazendo o engano dos que pen-
gam, ou dizem, que nazismo e fascismo s3o sim-
plesmente o opésto do coletivismo, e portanto sie
individvalismo. Para o autor, sido sim o opdsto
déste, e o individualismo auténtico. culturalmente
valiozo e fundado numa liberdade ‘que o homem
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otual ndo estd scndo capaz de sustentar, corres-
ponde & democracia. O dilema fica neste caso cen-
trado edbre o tema da liberdade, como questio
sinda fundamental para a teoria politica.

NELSON NOGUEIRA SALDANHA

“EM QUE MEDIDA pode um poema ser partici-
pante? E, anteriormente, em que terreno tem sen-
tido a participagio poética?”’ — sfio perguntas do
critico Luiz Costa Lima em artigo para o Suple-
mento do Estado de Sdo Paulo (2.3.63) e que
ja fora publicade, precedentemente, no Jornal do
Commercio do Recife.

De logo, destacou éle que “essas questdes cres-
cem de gravidade”, mas “as raras tentativas de
teorizar a situagio de uma literatura de preocu-
pages sociais emergentes ndo alcancaram o nivel
necessirio de discussio”. E a verdade é que, sc
apos quase um ano que o Estado levou para pu-
blicar o artigo a situagio melhorou um pouco, per-
siste ainda o impasse apontado por LCL: “a criti-
ca nacional ou se demite de ver o que se passa
em torno de si ou nio conseguc ser suficiente.
mente ouvida quando fala” e “a consequéncia ine-
vitdvel seri a desorientagiio ainda maior das dire-
;oes novas”. Assim, advém “as possibilidades de
&¢ confundirem cada vez mais solugdes ideolégicas
com solugdes estéticas”.

Depois de estabelecer uma longa defesa do poe-
ma objetivo — “a tentativa de expressio da rea-
lidade com um minimo de referéncia a subjetivi-
dade do autor enquanto autonomizada da realida-
de” — observa LCL que “o poema participante
conduz a um engajamento politico”... no qual “a
palavra tende a radicalizar-se em uma praxis revo-
luciondria em que, afinal, leva uma boa desvan-
tagem em face as bombas e a outros estopins”.

E ainda: “O poeta que desperte para uma res-
ponsabilidade comunitiria hi-de buscar um rumo
que, por ser ideologicamente ldcido, nio tenha de
apagar sua qualidade estética. Mesmo porque nio
hi oposigio interna nenhuma entre a qualidade
estélica e a responsabilidade politica que ela co-
munica”,

Esses problemas tém hoje magna importancia,
valendo quase por si mesmos, tanto que LCL con-
fessa ter tomado o poeta Afonso Avila como pre-
texto para seu artigo, porque “o interésse que des-
perta a sua trajetéria — a do poema objetivo que
se intensifica em participante — ¢, por enquanto,
ainda maior que o interésse realmente poético da
813 expressio”.

FABM.

SOBRE O MESMO ASSUNTO, alids, Haroldo de
Campos publicou um artigo, “Maiacovski e a Te-
legoarte”, na revista TR, 12/62. Reporta-sc éle ao
artigo “Os camponeses e operdrios nio te compre-
enderdo”, em que Maiacovski se propie a desmas-
carar “a demagogia e a especulacio que se faziam

por conta da’ incompreensibilidade do poema fu-
turista®,
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Diz HC que aquéle poeta “afirma, desde logo,
que, s¢ um livro é destinado a um pequeno gru-
po, a fim de ser exclusivamente objeto de consumo
de uma minoria, nio tem nenhuma razdo, ¢ inu-
til (e cita como exemplo um livro de sonetos erd-
ticos do parnasiano russo Abraham Efros). Porém
se um livro se dirige a um pequeno grupo — como
a energia duma hidroelétrica ¢ envinda a um pe-
queno mimero de subestagdes de transmissio pa-
ra que essas subestagoes distribuam a energia para
limpadas elétricas — tal livro é wtil. Livro désse
tipo se dirige a um pequeno grupo nio de consu-
midores, mas de produtores, sio as sementes e a
ossalura da arte de massa”.

HC cita ainda Maiacovski: “Quanto melhor &
o livro, mais éle ultrapassa os acontecimentos”, . .
“Nio se sabe se a massa lia Pichkin por uma ru-
zio muito simples, ela niio sabia 1&r”... Mas “de-
VEMOS €SCrever versos (ue se tornem necessarios
para as massas, ainda que scja preciso 18-los cin-
co vézes para entendé-los”... Pois “embora difi.
ceis de compreender, terio ao cabo enriquecido sua
fantasia ¢ sua mente”.

Finalmente ressalta HC: “Prefere (Maiacovski)
acreditar na capacidade da classe condutora (0
proletariade, no seu contexto) para compreender a
arle”... ¢, assim, seria melhor que “ao invés da
improvisacio de uma arte carilativa, arte para os
pobres, de romangas e trinados, tratassem de ele-
var a cultura do povo, @ mesma para todos, uma
cultura aberta, nio classista sem discriminagdes™.

FABM.

O SR. CELSO FURTADO — que vem sendo apon-
tado como o principal idedlogo do neocapitalismo
brasileiro, ou neobismarquismo como outros que-
rem chamar — escreve na revista SR de janeiro de
63, em linguagem quase diditica, um longo artige
sobre o Nordeste.

Fagamos a revelugio antes que o povo a faca,
vem repetindo o sr. CF, nos seus tltimos pronun-
ciamentos, em argumentagio geralmente sercna,
calculada, mas por vézes dramdtica, contudo sem
que perca nunca seu respaldo cientifico. “Ou nés
fazemos as mudancas em tempo atil, ou elas virio
por cima de nossas cabecas” — adverte ale,

“E, portanto, pensando em térmos de um mo-
vimento que pode ser controlado, porque previsto,
que eu tenho falado e continuarei falando sébre
uma revolugio brasileira; nio uma revolugdo que
vai escapar de nossas maios, que vai se impor a nés
como um fendmeno da Natureza, mas uma revolu-
¢iio que poderd ser controlada e orientada se che-
garmos a4 compreender, a diagnosticar com preci-
#do todos @sses processos e tivermos a coragem
de tomar as medidas necessdrias para também con-
diciond-las”,

Seria o sr. CF um homem que ao mesmo tempo
deseja a vevolugio e a teme? Ou que nio deseja
perder a sercnidade da lucidez ante um problema
passional e complexo coma o das transformagdes
exigidas pela atualidade brasileira? Optar-se-g ge-
ralmente  (queremos crer) pela segunda  hipétese,
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De qualquer forma, o que ndo ha divida, & que
o sr. CF reporta-se sempre com agudeza sobre.as
contradigoes, deficiéncias, desajustes, estrangula-
mentos existentes em mnossa conturbada realidade
economico-social. Tem sabido aliar-se, na sua prag-
matica, a uma arte do possivel, essencialmente po-
litica, que é o ponto de partida para que algumas
reformas possam ser feitas e ndo apenas deseja-
das.

Lembra o sr. CF: “Os sistemas econdmicos tém
#les também a sua estrutura, e tendo estrutura
existem relaghes internas entrc as suas partes, e
dessa forma tém também suas aptiddes. Quando
se pensa em térmos de estrutura, nio s¢ pensa em
termos de coisas mortas, porque um sistema eco-
nomico no fundo é um conjunto de forcas lidera-
das por homens”... “Politica de desenvolvimento
sem compreender os problemas estruturais, o que
estd por detrds de uma cconomi:{, sigmﬁca.’ na ver-
dade, pressiond-la para o desespéro ou leva-la real-
mente a exploragio”... “Quando formulamos po-
litica de desenvolvimento nestes térmos: porque
precisamos construir mais estradas, porqite preci-
samos de mais crédito etc, estamos, na }rcrdﬂde,
completamente  fora do assunto, porque nio com-
preendemos , realmente aquilo de que necessita 0
sistema para que se resolvam os seus pr_ol.)lemas A

As citagbes foram longas, mas nccessarias, por
japidares do pensamento ¢ agio (m;aq tamhém,
pois o sr. CF esta hoje engajado num sistema po-
litico) que € exatamente o contririo das 1dcol(3,f__r.ms,
tanto dos economistas puroes, como dos politicos
que descjam a estagnagio ou dos que querem as
reformas pelas reformas ou, {inulnmentc, dos que,
com algo de olimismo ou desespéro, as desejam
simplesmente na “marra”.

0O sr. CF, apis desenhar um gquadro nitido, em-
bora incompleto, da situagao social da mata, agres-
te e sertio nordestinos, passa, no final do seu ar-
tizo, a uma linguagem de talvez exagerado otimis-
mo. “A coisa vai num ritmo tal — prediz éle —-
que s6 ma proxima reunido, no dia 1.° do préxi-
mo més, vamos aprovar 17 projetos” (refere-se ao,
pelo visto, meramente formal Consélho Diretor da
SUDENE). Ressalta que na drea nordestina os in-
vestimentos privados do setor industrial cresceram
com a velocidade trés vézes maior do que no Sul
do Brasil: “QOra, o Sul do Brasil estd em dispa-
rada; houve, portanto, um auténtico boom indus-
trial no Nordeste. Por outro lado, os investimentos
feitos em mnovas emprésas no Nordeste chegaram
a representar 40% do pais”.

(Esquece, contudo, o sr. CF que, mesmo com
todo ésse boom, a situagio da grande maior parte
da populacio nordestina ¢ de clara pendria, pou-
co se modificando socialmente).

Mas ha um perigo maior, explica éle: o aumen-
to de emprégo cada vez mais se chocard com a
auséncia de alimentos, alargando mais ainda as
perspectivas de crise — o que, logicamente, nio
afasta, antes precipita, o perigo da revolugio in-
controlada, Esse perigo s6 perderd sen cardter
imediato — e isso vem sendo apontade por ciea-
tistas de todos os matizes —— se o processo indus-
trial se fizer acompanhar de uma reforma apriria
¢ de algumas cutras reformas de vepercussio social.
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Na mesma revista, o sr. Omer Mont’Alegre (pag.
39) diz que “o desenvolvimento industrial fei ni-
tidamente freado: ao longe de 1962 nio se teve
noticias de qualquer novo empreendimento impor-
tante, ao passo que se renovaram as dificuldades
para a ultimagio de alguns projetos imprescindi-
veis”. Ou seja, exatamente o oposto da afirmagio
do sr. CF de que “o Sul do Brasil esti em dispa-
rada” e de que “houve, portanto, um auténtico
boom no Nordeste™. :

FABM.

PARTICIPAGAO COM VISAO E DISTORCAO
DO REAL

“O ESCRITOR do nosso tempo se defronta com
uma realidade terrivelmente contraditéria; éle de-
ve, antes de tudo, possuir um ponto-de-vista para
perecber a realidade nio como um caos e sim co-
mo a sede de uma luta entre o que estd nascendo
e o que esta morrendo. Mas esta base solida ndo
basta. Para nés, a nova realidade é a luta gigan-
tesca entre dois sistemas sociais, duas forgas his-
toricas contraditdrias; e, conscientemente ou nio,
somos levados a tomar partido nesta luta. Porém
como dar-lhe forma artistica?” (Ernest Fischer, “0
I".t"(.:]ﬂ).l'omuodo Real na Arte Moderna", “Estudos So-
ciais”, n.? 16, mar¢o — pdg. 429). Pela interro-
gacao feita no final desta observagiio, uma série
de perspectivas é envolvida, a fim de ser encon-
trada uma resposta correta para o desafio que lan-
a. Desafio éste que se adapta ao problema que
enfrentamos — o problema da participagdo, com

que sc defronta a literatura brasileira diante de
mdu_a estrutura da nossa sociedade em transfor-
magio, :

Para

a a representagiio do real, é ponto pacifico,
0 artista parte da visie que tem daquilo que o
cerca, de posse desta visio caberi a éle apre-
sentar a realidade na sua totalidade. Esta visdo,
por sua vez, estd condicionada i descoberta de ele-
mentos essenciais para a total apreensio do real:
¢ a capacidade de descoberta do artista com o re-
forco criador, de acdérdo com suas proprias pos-
sibilidades de artista. No caso da literatura, o que
vai ser visualizado pelo escritor fard com que éste
se coloque — se jd nio estiver — dentro do obje-
to vislmlizado; através de um sentimento de auto-
u_'lc_lusa—o, que resulta na sua identificagio ou par-
ticlpagao com a situagio que expuser. O escritor
a0 penetrar e ao viver no mundo, que por éle sera
representado, saberd como ordenar os miiltiplos as-
peetos, os quais fazem parte justamente do pro-
duto do que foi visualizado. Tomando um exem-
plo: em Guimaries Rosa, o vocdbulo popular ¢é
submetido a uma atividade recriadora da lingua-
gem, estabelecendo uma relagio entre aquilo que
se poderia chamar de sua “visio por penetragao™
¢ de sua “visio vivida”, tendo o efeito de ,uma
realidade rememorada, mas em que estéve presente
6 auior, como parecem afirmar scus dados bio-
grificos ou ainda atualmente as swvas viagens de
nesquisa até o interior mineiro. GR sabe ordenar
corretamente aquilo que representa por “vivéneia”
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e por “penetragao”, mantendo-se inserido no mun-
do representado, fazendo parte déle, tal qual seus
personagens e suas coisas simples. De um modo
geral, aquéle que o 1& sofre uma identificacio pelo
sentido ontolégico que a sua obra encerra e pela
transposigio do que vem a ser os sertdes brasilei-
ros. O leitor um pouco mais esclarecido reconhe-
cerd diante de GR téda uma transfiguracio do
recal com amplo critério de valor estético — elo-
mento fundamental para uma participagio objeti-
va. No segundo conto de “Primeiras Estorias”,
“Famigerado”, predomina uma esséncia anedética,
abrangendo uma situagio de ficil acesso, contan-
do com uma linguagem unificadora oun seja, ex-
plorada de acirdo com o que envolve a situagiio.
Na conversa travada com o jagungo — que viera
de longe para saber o significado da palavra “fa-
migerado” — o homem de letras, olhando-o “até na
escuma do bofe”, lhe prepara um logro, respon-
dendo: -— “Famigerado” é indxio, *“célebre”, *no-
torio™, “notdivel”... O que faz o jagungo voltar
a “paz das maes”. O conto, de ficil estrutura, de-
monstra, pelo préprio acontecimento que envolve,
um espirito de confianga que exprime bem uma
fragilidade, caracterizada inclusive pelo “brabo ser-
tanejo” que “estava em armas — ¢ de armas alim.
padas”. Todavia, seria incoeréncia se afirmar que
téda obra de GR exerce uma participagio gencra-
lizadora dada a desproporcio numérica de leitores
ao seu nivel e de leitores leigos, por conta de um
subdesenvolvimento, ou de um sistema educacional
insuficiente ou ainda de uma desigualdade de clas-
se duramente sentida, Idéntico acontece com a
preocupagao existencial de Clarice Lispector ou com
o potencial interpretativo da poesia de Carlos
Drummond de Andrade e Joio Cabral de Melo
Neto.

Tendo em vista tal situagio, origina-se a dinami-
ca da simplificacio na arte (tio solicitada pelo
CPC, UNE, MCP, ete.), visando plena a¢do social
junte a um todo idealizado. A intengio simplifi-
cadora prevalece, mesmo tendo em frente desta dj-
nimica uma realidade j& por si s4” terrivelmente
contraditéria”, a qual podera ser representada pe-
los aspectos formadores da visdo “por penetragio”
ou por “participagio interna” (experifncia vivida
ou que esti sendo vivida). Seja qual for a opgiio
ou mesmo a jungio déstes dois aspectos feita pelo
escritor “engajado”, a intengdo simplificadora dis-
torce ja por uma premeditagio a totalidade do real,
que passard, neste caso, a ser uma coisa contem.
plada, limitando t6da possibilidade de descoberta
de elementos cssenciais para representd-lo, artis-
ticamente.

A participagio em massa, que estd por tris de
tudo isto, passa por intermédio da direcio que é
dada a realidade, em qualquer manifestacio de ar-
te, a categoria de uma participacio contraditéria
¢ nio-participadora. Pois, se aquéle que sofre seu
impacto, fizer uma andlise mais detalhada, perce-
berd ‘quanto estd comprometida a realidade, que
¢ simplificada, seja com quais das intengées, Por
outro lado, isto nao significa que o artista nio pos-
sa lomar partido, pelo contrdrio, ¢le dentro da
realidade ou penetrando nela, determina sua to-
mada de posigdo, sem submeter a realidade como
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mero instrumento de luta ideoldgica. Entretanto,
niio se tem o direito de negar — quando nio exa-
geradamente panfletdrio — a importdncia didati-
ca déste movimento de linha esclarecedora. Con-
tudo, ndo se pode aceitar a comodidade dos que
assim  procedem, quando negam principalmente
Jodo Cabral de Melo Neto e Guimaries Rosa, cob
pretexto de que éles sio incompreensiveis ou nio
dteis para a massa. Surgem as perguntas: 1)
Qual o impacto que provocariam os contos de GR
— “Os Irmios Dagobé” e o ji citado “Famigerado™
ou as poesias de JCMN — “Velério de um Co-
mendador” ou “Chuvas”, exprimindo sna visio do
nordeste dentro da poesia? 2) Ou serd G arh
os adeptos da linha por “demais” esclarecedora,
Estes dois escritores — por nio aplicarem nas suas
obras todos os contornos fotograficos justapostos
a uma linguagem falsamente consubstancializada
niao dirdo nada, como dizem as situagdes simpli-
ficadas para o bom andamento do “assistencialis-
mo” de pregacio revoluciondria a uma massa ja
lio pouca assistida? 3) Por que nio o emprégo,
a0 mesmo tempo, destas duas correntes, que um
estado pré-revoluciondrio colocou, como extremas,
provocando timicamente o enrijecimento nelas, di-
ficultando o trabalho ordenador para uma revolu.
¢io  definitiva® Uma observagio cabe ser feita,
dentro desta pergunta: o emprégo ao mesmo tem-
po destas duas correntes conduziria facilmente
distingiio entre o real em estado natural e o real
comprometido pelo interésse simplificador.

O livro de Aguinaldo Silva, “Redengio para
Job” se incorpora na dinidmica simplificadora do
real, assumindo uma atitude independente e de
auto-critica mesmo distorcendo a realidade, a fim
de atingir intensa participagio. A falta de uma
esséncia visualizadora sem uma “vivéncia comuni-
taria” e sem uma visio por penetraciio, impulsio.
nou o autor a fabricar uma realidade que éle pro-
prio pudesse dirigir (isto niio deixa de scr uma
distorgiio, é claro). Prevalece a preocupagio sim-
plificadora, fazendo afastar-se da realidade, resul-
tando dai a sua .impossibilidade de formar a visio
das coisas a serem visualizadas, O que éle féz, foi
armar uma porgio de imagens que sugere uma rea-
ildade exteriorizada. “Redencgdo para Joh" apre-
senta uma sociedade em transformagio — g tra-
jetéria do operdrio no momento que perde a espdsa
no parto, por dificuldades financeiras, até sua mor-
te como revoluciondrio. “Alfredo (ferido), olha
aquilo, sente-se flutuar e flutuar, foi inntil talvez,
mas algum dia, amanhi outros operarios estario
ali no portio e saberio lutar e saberdo vencer, e
outras Saras fabricario outros lideres e as trepa-
deiras algum dia serio postas abaixo, ¢ a vida
serd melhor e os sobrados serdo abandonados”
(Redencio para Joh", pag. 175 — Editéra do Au.
tor, 1961). Prdpriamente, nio houve simplifica-
60, mas uma “populariza¢io” com utilidade parti-
cipante, a fim de demonstrar a transformagio que
sofre a sociedade representada, que éle nio soube
acompanhar, deixando de corresponder a realidade
por éle dirigida. Satisfazendo-se com chavdes Ii-
terdrios encerra no final do livro, uma visio idea-
lista, o que por certo é contra os seus principios.
O autor se traiu, a partir do momente que diante
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da “realidade terrivelmente contraditéria” cometeu
a primeira distor¢do, na esperanca de uma partici-
pacdo generalizadora. Ela s6 serd alcancada atra-
vés de uma penetragio ou de uma vivéncia direta
com o real.

MARCIUS FREDERICO CORTEZ.

MARXISME ET EXISTENTIALISME

(controverse sur la dialectique par J. — P. 'Sfirtre,
Roger Garaudy, Jean Hyppolite, J. — P. Vigier e
J. Orcel. Plon)

TEMA PROPOSTO PARA UM DEBATE PUBLI-

CO — “A dialética é apenas uma lei da histéria
ou ¢ também uma lei da natureza?” — entre dois

marxistas convictos, como Roger Garaudy e Jean-
Pierre Vigier, e um existencialista agora reformu-
lado, como Jean-Paul Sartre, fazendo-se acompa-
nhar de um discipulo, Jean Hyppolite.

Para Sartre, trata-se de colocar o problema sb-
bre um plano critico e epistemoldgico: “temos o
direito de falar, hoje, nas circunstancias presen-
tes, de uma dialética da natureza, como temos o
direito de falar de uma dialética da histéria?” Té-
da sua argumentacio se desenvolve em térno do
conceito dindmico de “totalidade”, apoiando-se no
que Lukacs escreveu a proposito de Engels e Marx
em “Histoire et conscience de classe”™: “Qualquer
assunto que a dialética trate, éste gira sempre em
torno do mesmo problema: o conhecimento da to-
talidade do fenémeno histérico”. Assim, sem jus-
tificar propriamente a categoria de totalidade co-
mo decisiva, por ser a primeira, e talvez a tnica,
enquanto abarcadora da realidade humana, o pon-
to de vista sartreano se define por exclusio: “... o
pensamento apreende a realidade histérica _como
uma totalizagio, ao mesmo tempo em que éle sc
descobre a si mesmo no meio da histéria, como de
uma s6 vez totalizante e totalizado, segundo o pro-
cesso que o engendra e que éle conhece”. O todo,
que é a histéria, existe na medida em que vai
sendo construido pela agio humana. E uma rea-
lidade como praxis ¢ como projeto. Entrclar_lto, 0
que ¢ valido para o homem, como categoria de
pensamento e como principio de atividade indi-
vidual e social, impde-se também no mundo da
natureza?

— “A questio pode se colocar mais nitidamen-
te: hd totalidades ou totalizaghes em curso na na-
tureza? Hd uma totalizagio de conjunto que seria
a natureza?” (pdg. 12).

Para Sartre, as conclusdes dos cientistas levam
a diregio contrdria. “As fdrcas fisicas que se exer-
cem em um sistema podem ser opostas. Mas cada
uma delas é estruturada por esta oposigio? Pode-
se falar de negagdo, se ndo por comparagio e de
nosso ponto de vista?” Como se vé, desde a sua
obra “L'Etre et le Neant”, sio diividas irremovi-
veis do pensamento sarireano, a partir da oposigio
que radicalmente se estahelece entre o ‘étre- en soi”,
e o “@ire-pour soi”, a matéria bruta e a liberdade
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consciente, a natureza e a histéria, o dado e o
projetado.

“IE a sintese pratica, unificagdo das forgas
contraditérias, que existe realmente no mundo da
histéria  humana, nio é ausente do mundo quénti-
co e subquintico?” (pdg. 21). A pergunta ja traz
uma resposta de antemaiao, recaindo sobre os “li-
mites de interpretagiao dialética”, legitima enquan-
to relacionada com o fendomeno humaneo, porém
deslocada no campo da realidade natural. “A  to-
talidade da natureza é uma analogia, as totalida-
des particulares sido analogias. Eu poderia vos
mostrar como as principais idéias da dialética da
natureza sao analogias, como ndo se pode falar
de histéria em geologia ou a propésito de um pla-
néta ou de um conjunto de planétas, sendo por
analogia”. Para o existencialismo sartreano, admi-
tir o raciocinio analégico seria incidir numa filo-
sofia irremedidvelmente “cldssica” ou, para seu de-
sagrado, “escoldstica”. Deduzimos isto, a partir de
um modo de pensar “por exclusio”, como afirma-
mos de inicio,

Roger Garaudy, o primeiro a oporse a Jean-
Paul Sartre, considera a importincia capital da
categoria de totalidade, embora nio a julgue “su-
ficiente para definir a dialética histérica”. (pdg.
27). Embora sem apresentar outra categoria para
substitui-la ou completd-la, Garaudy refaz o pen-
samento marxista, anteriormente citado por Sartre:
“Quando Marx disse: as relages de produgio for-
mam um todo, isto ndo implica de modo algum
que a histéria seja wma totalidade, mas que exis-
tem nela totalidades™... (pdg. 42).

Também 0s mesmos resultados das investigagoes
cientificas, que Sartre interpreta como reveladores
de “crise”, de inseguranca, de fragmentagio, R. G.
0s apropria como portadores de confirmagdo, de-
clarando que:

“O préprio do materialismo & precisamente
10s remeter d ciéncia para resolver éste problema,
isto ¢ procurar na natureza a origem da consci-
éncia e ndo na consciéncia a origem da nature-
za”, (37).

Disposto a encarar o descontinuo e a continui-
dade entre o homem e a natureza (41), defende os
ataques de Sartre:

— “Falar da dialética da
pois nenhuma extrapolag
conhecimento da espec
lética nio esti

natureza nao implica
do arbitrdria, nenhum des-
ificidade dos planos. A dia-
na natureza como ela é em nosso
pensamento. Afirma-la seria uma concepgao teo-
qulca, pelo menos hegeliana, colocando a existén-
€la na natureza de um espirito absoluto. Dizer
que existe uma dialética da natureza, é dizer que
a estrutura e o movimento da realidade sio tais
que 80 um pensamento dialético nos torna os fe-
nomenos inteligiveis e ‘os faz. manipuldveis”, (35).
.N‘csla discussdo entre marxistas fidis e existen-
cialistas renovados pela praxis, ambos procurando
captar Marx nas suas raizes proprias e atuais pro-
]031;:.11110!1105, permanece o hiato entre duas anta-
gonicas concepgoes do homem. Sartre impulsiona-
do, a partir de “A Ndusea”, pela tragicidade da
condicio humana, pelo abismo entre o “en-soi” e
o “pour s0i”, no qual esbarra o esforco incessante
da praxis e da histéria. Os marxistas, ao contrd-
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rio, restaurando um ato de confianga na razio e
na cientificidade, aptas para resolver gradativamen-
te todos os problemas humanos, e delas emergindo
uma filosofia da superagio que exprime uma visio
otimista do homem.

Para noés, que verificamos éste inconcilidvel dua-
lismo, existem outros modos de responder, entre
éles o “otimismo trigico” de Emmanuel Mounier
e o evolucionismo critico e “hominizador” do Pe.
Teilhard de Chardin.

JOMARD MUNIZ DE BRITTO.

CUENTISTAS IBEROAMERICANOS

CON SU ANTOLOGIA Cuentistas iberoamericanos
(Norstedts), Arne Lundgren ha abierto la perspec-
tiva hacia un grupo literario que ha estado repre-
sentado muy tacaflamente en nuestras listas de li-
bros. Unh niimero reducido de novelas ha llegado
hasta aqui, pero pasaron bastante inadvertidas, y
ha aparecido uno que otro cuento. Por raro que
parezca — si se piensa en las dificultades de in-
terpretacion —, han sido los poetas a los que se
ha prestado mds atencién. Primeramente Gabriela
Mistral, através de las interpretaciones de Hjalmar
Gullberg y el premio Nobel, y luego Pablo Neruda,
al que el acucioso introductor Artur Lundkvist con-
cedio gran interés. Ambos poetas son de Chile.
Lundkvist ha dirigido su mirada también, como
se sabe, a otros poetas sudamericanos, 'y Arne
Lundgren publicé anteriormente una pequefia an-
tologia lirica. Martin Rogberg pertence asimismo
a los que han tenido puestos sus ojos en este grupo
literario. Pero aun asi, hay que incluir a este gru-
po entre aquellos que no han sido considerados
en nuestras ediciones,

Los 38 cuentistas agrupados por Arne Lundgren
en su antologia, representan a todo el mundo de
lengua iberoamericana, tanto portugnesa como es-
paiiola, con gran predominio numérico para el Bra-
sil, que recibe diez escritores, mientras Argentina,
Cuba, México y Perd, tres cada uno y el resto,
uno o dos. La distribucién y seleccién pueden
siempre discutirse, pero en el caso actual, una cri-
tica supondria un conocimiento tan profundo de la
literatura iberoamericana, y en especial de la cuen-
tistica, que el critico prefiere renunciar a ello. Por
otro lado, se ha de confesar que la seleccién no
solo es variada, sino que también nos permite tra-
bar conocimiento tanto con los mds viejos como
con los mds jovenes escritores y con muchos me-
dios diferentes. En un prélogo orientador, que
testimonia la erudicion del introductor, se pone de
relieve que el cuento ocupa un lugar mucho mds
importante en la literatura americana que allende
el Atldntico y que el modelo iberoamericano es
bastante mds complicado, rico de contenido y abi-
garrado. La materia es sobreabundante para una
antologia de esta clase y Lundgren ofrece una
aceptable motivaciéon de por qué una serie de los
conocidos escritores que nombra, se han omitido ¥
de por qué se ha otorgado tanto espacio al Bra-
sil. Ha estimado que es también importante tener
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presente a escritores no tan conocidos de la lite-
ratura de los paises respectivos, lo cual es digno
de encomio; y el Brasil, en representacién del mun-
do de habla portuguesa y que a menudo ha sido
desatendido en ocasiones similares, ahora ocupa
mejor puesto. Esto contribuye, a la vez, a iluminar
semejanzas y peculiaridades en ambos intimos mun-
dos idiomaticos. Los escritores son presentados de
manera ejemplar, con datos y caracteristicas e in-
dicaciones de sus trabajos mds valiosos. Estas apre-
tadas presentaciones completan a su modo el pré-
logo y juntos, exhiben un interesante panorama de
la literatura iberoamericana.

Como primer escritor de la antologia, estd el ori-
ginal argentino Jorge Luis Borges, con su Biografia
de Tadeo Isidoro Cruz, apenas cuento en el senti-
do tradicional, pero caracteristico del escritor.
Borges, que nacié en 1899 en Buenos Aires, es cuen-
tista, poeta y ensayista y estos diversos aspectos
se vislumbran en el cuento sobre Tadeo. Habra
oportunidad de renovar el contacto con este inte-
resante escritor, cuando dentro de un par de se-
manas aparezca en traduccién sueca su coleccién
de cuentos La biblioteca de Babilonia y otros cuen-
tos. Los otros dos argentinos del libro, Eduardo
Mallea y Ezequiel Martinez Estrada, muestran en
Conversacion y La inundacién, dos temperamentos
cuentisticos totalmente diferentes. La primera his-
toria da una penetracién psicolégica del peso de
la monotonia sobre dos personas que se han unido
la una a la otra; la segunda, es una vivida des-
cripcion de una reunién de personas que en una
dificil inundacién, buscan su refugio en la iglesia
y alli viven un tiempo de prueba.

No se trata de nombrar aqui a todos los escri-
torcs, aunque lo merezcan. Por supuesto que pue-
de variar el valor literario y hay motivos que no
se ligan por completo al medio ambiente, pero ape-
nas se puede afirmar que sean indiferentes algunos
de los cuentos antologados. Tenemos que conten-
tarmos con algunas muestras, Arne Lundgren in-
dica como las principales figuras del arte cuentis-
tico iberoamericano, son Machado de Assis y Ho-
racio Quiroga, del Brasil y del Uruguay respectiva-
mente, representados por dos tan atractivas contri-
buciones como Misa del gallo y A la deriva. El
cuento del boliviano Augusto Céspedes, en forma
de libro diario, El Pozo, se relaciona con la guer-
ra del Chaco entre Bolivia y Paraguay en los afios
de 1932 a 1935 y narra cémo un pequefio grupo
de soldados en una parte del drido desierto del
Chaco, recibe la orden de cavar un pozo y los su-
frimientos tremendos que soportan mientras el pozo
llega a ser cada vez mds ancho y profundo, sin
que se encuentre agua alguna.

Pero al fin llega a ser el pozo la salvacién de
los soldados que cavan, cuando los guaranies per-
seguidos por la sed van hacia el ataque, por haber
oido que detrds del frente boliviano habia un po-
zo. Es, en la forma concentrada, una pintura ex-
traordinariamente bien lograda de la naturaleza y
de los hombres. Un medio tan fuera de lo cor-
riente, como la Tierra del Fuego, halla en el corto
re!alo del chileno Enrique Campos Menéndez, El
misionero, un drdstico retrato del encuentro de
una tribu indigena con la eristiandad: sus com-
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ponentes toman la promesa del paraiso tan en se-
rio, que matan al misionero para que éste, como
guia, vaya primero a la esperada gloria. Otro tema
fuera de lo comiin — y de éstos hay muchos —,
es el asunto colombino del colombiano Pedro Go-
mez-Valderrama, Tierra, una imagem violenta del
terror vy de la necessidad sexual, vestida con traje
histérico, pero con forma moderna. Con pintores-
ca fantasia y vuelo lirico, cuenta Miguel Angel
Asturias, Guatemala, una fabulosa Leyenda del
Volcin; el cubano Enrique Serpa ofrece una amar-
ga descripeion social en Aletas de Tiburén y Un
zapato para Pedrito, del brasileno Dalton Trevi-
san, es una conmovedora historia acerca de la
existencia de los pobres. Se pueden tomar otros
ejemplos, como la narracién de incesto de José de
la Cuadra, Calor de Yunca y el cuento de Salar-
rué, Semos malos, que describe cémo cuatro ase-
sinos llegar a estar contritos y sentimentales cuan-
do por primera vez oyen un graméfono.

Hay continuamente motivos cambiantes y varia-
da téenica cuentistica, desde la tradicional hasta
la surrealista, lindando ésta alguna vez con el en-
sayo. Hay grandes diferencias de temperamento y
de concepcion de la vida, a pesar de aquello que
tienen en comin. De ese algo que no es tan fa-
cil aprisionar, porque entra en la mentalidad ibe-
roamericana, en su propria atmésfera. Alguna vez
el tema puede parecernos sobrecargado en la des-
cripcion, un poco excesivamente cdlido, o de colo-
rido chillon con arrebatos de sentimentalismo. Pe-
ro ce olvidaria entonces demasiado ficilmente, que
es una realidad desde muchos puntos de vista,
por entero diferente de la nuestra, y esta diferen-
cia es mds evidente en el campo y en los despo-
blados. Por otra parte, se encuentran artistica-
mente bien equilibradas descripciones, con dibujos
de gentes que hacen pensar en distinguidos narra-
dores norteamericanos y europeos. Una antologia
de tan gran extension como Cuentistas iberoame-
ricanos, debe depender, naturalmente, en cuanto
a la selecién, de la orientacién y de la vision lite-
raria del autor. Arne Lundgren, me parece, ha
logrado hacer la coleccién representativa y variada,
aunque uno que otro autor mds o menos conocido
falte. Lundgren ha sido por si mismo diligente
traductor y ha tenido buenos colaboradores en la
traduccién en Erik Gyberg, Erik Michaelson y Per
Rosengren. El libro merece tener un gran niimero
de lectores.

(Del diario de Gotemburgo “Goteborgs-Posten”,
del viernes 29 de marzo de 1963. Hizo la traduc-
cion Jaime Peralta).

NOTA: EI libro de Jorge Luis Borges, a que se
refiere esta critica, acaba de aparecer en
ediciones Bonniers, Estocolmo, Bibliotelet
i Babel, y ha tenido una excelente critica.

STEN BJORILD

O PROGRESSO LIRICO EM EMILIO MOURA

O RECENTE POEMA de Emilic Moura — “A
Casa” (Edighes Tendéncia, Belo Horizonte, 1961)

5 _—
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oferece, em relagio as criagdes anteriores do poe-
ta, melhores Angulos para a compreensdo e and-
lise de seu processo lirico. A visdo retrospectiva
de sua obra indicaria ji a existéncia, no seu de-
curso evolutivo, de uma unidade de percepgao e
atitude que é a razio mesma da homogeneidade e
individualidade que nela surpreendemos, Com efei-
to, hi no lirismo emiliano uma constante mitica
na qual reside o nicleo intimo da poesia, seja ela
de fundo numinoso, transcendente, seja a decanta-
¢do da vivéncia subjetiva ou amorosa. Na concep-
¢io do poeta, os seres ¢ objetos do mundo sensi-
vel sio conscientemente transfundidos em idealida-
des, que ele invoca ou evoca numa linguagem abs-
traida de sentido material. A imagem em Emilio
Moura é elemento constitutivo de uma outra reali-
dade em que as palavras adquirem significado eva-
nescente, impreciso, carregado de sutis conotacdes
“(coisas/ que se completam no plano/ da irreali-
dade mais pura”). L por isso comum em seus ver-
sos a ocorréncia de substantivos complementados
intencionalmente pela antitese, recurso que funcio-
na na estruturagao interna dos poemas dimensio-
nando em extensdo e profundidade o universo sim-
bélico posto em movimento pelo poeta. A adjeti-
vagdo no autor de “O Instante e o Eterno” nao é
simples enchimento da frase poética, nem excesso
verbal que leve ao retérico ou prosaico-discursivo.
O adjetivo néle atua como parte integrante e im-
prescindivel da expressdo, ji que resultaria inécuo
e deformador qualquer esférgo de objetivagio ab-
soluta de uma poesia que é téda tempo, ritmo, es-
piritualidade. Dai a técnica de iteracio adjetiva
que a primeira vista se suspeita supérflua ou abu-
siva, mas que na verdade representa traco definido
e“inseparﬁvcl do estilo poético de Emilio Moura
(’voz forte, limpida e viva”, “Que momento é ésse/
cego, cégo, cégo”, “frigeis pés wvagarosos”, “me-
mu.n'q mével e fluida de vento”, “nuvem densa,/
m.aftn.plak e wvdria”, etc.). Também em nada dimi-
nui a forga orgdnica de sua linguagem o fato de
ela _fecorrer normalmente aos invocativos, as inda-
gacoes, ao exclamativo, as formas reticentes, que
se ordenam de modo preciso e se explicam no con-

texto hrico‘ dos poemas, como documentam &stes
versos de “Como a Noite Descesse”:

“Se eu estava sé, sé e desesperado,

por que gritar tdo alto?

Por que ndo dizer baixinho, como quem reza:
=0 doce e incorruptivel Aurora!

se 50 as estrélas é que me entenderiam?”

A incidéncia mitica ¢ de
poesia de Emilio Moura,
ta seguidas vézes nomeia
os objetos articuladores

facil constatagio na
porquanto o préprio poe-
nessa categoria simbélica
de seu

o : universo lirico
0 ol Lras mito e eu te esperava”’, “Ainda que
0sses um mito ew ndo te amaria tanto”, “forma-

se a rosa,/ mito e milagre”, “Ndo sei que mito
se humanizou em ti”, “Vens do fundo do tempo
como uma aparic@o mitica”, “Es mito e realidade
Lorma m’s’zda e sombra esquiva”, et¢.). No poema’
A Casa”, o mesmo processo mitificador se opera,
com a transposigio do dado concreto, real, que é
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a casa, para o plano da vivéncia ideal, onde o poe-
ta funda a sua percepgdo. A memorizagdo orienta
a’ atitude lirica e o objeto ressurge numa recons-
tituigio espago-temporal puramente subjetiva, inte-
riorizada, através da qual se apreende “em cada/
subita imagem, o inicio/ de longa, secreta via/
para o outro lado de tudo”. Cria-se ai a esséncia
do mito — palavra que se enuncia significativa-
mente ao inicio do poema. O pretexto poético de
“A Casa” reside no motivo do retérno a infancia,
do reencontro imagindrio com o mundo fisico em
que foi vivida. Partindo da invocagdo de elemen-
tos conotativos de espago e tempo — “O sol, 6 ma-
nhas, ¢ fugas!” — o poeta prepara a eclosao do
fato lirico, que vird nos dois primeiros versos na
parte II: “Abro os olhos a memdria:/ a Casa salta
do tempo”. Recompdem-se, entdo, as “imagindrias
presencas”: arcas, armdrios, quadros, relégio, so-
tdo, salas, janelas, escadas, valos, cérregos, moi-
tas, drvores — fragmentos da realidade de on-
tem e formas abstratas agora na “regido dos mi-
tos”, do que foi “incorporado @ distincia”. O pro-
cesso mnemdnico recorre, para integralizar as par-
tes do todo memorizado, a experiéncia senséria,
forma de conhecimento de que dispde o homem
na dilatada viagem de regresso as suas origens de
menino. O sentido do olfato identifica no passa-
do um cheiro inerente, que sugere a comunhio de
coisas em si diversas e dissociadas: “Ah, cheiro
de outrora, cheiro/ de relva, de terra imida,/ de
méfo de sotdo, cheiro/ de velhas arcas e armdrios”.
A lembranca auditiva permite que as imagens evo-
cadas vibrem de siubito “nitido, nitido/ dentro da
Casa”. A memdria visual, certamente o mais ati-
vo instrumento utilizado na reconstrugio ideal da
casa, traz a tona figuras que readquirem linhas e
contornos proprios:

“Quantas formas emergindo,
de nove, de novo salvas,
de furnas e urnas noturnas”.

No verso “de furnas e urnas noturnas”, notamos
a preocupagido do poeta em dar expressio adequa-
da a zona de obscuridade e esquecimento de onde
faz emergirem, na sua sondagem lirica, as recor-
dacbes que conformam o mundo em prospecgio.

apoio na vogal u e a énfase das trés rimas inter-
nas do verso sugerem a descida abissal ao escuro
niicleo das formas misteriosas da casa e da infin-
cia. A antitese consubstanciada no verso imediato

antigas e
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— “A vida, ao redor, tao clara” — e nos que o
seguem mostra jd o resultado da operagio mne-
mdnica, pela qual o poeta logrou apossar-se de suas
iluminadas evidéncias (“uma janela”,
“areas sem limites”, “dureo mundo”, “luz, pétala,
nuvem™). Na parte III do poema, sente-se na me-
dida curta dos versos e das unidades ritmicas, no
encadeamento das assondncias e das iteragoes, a
verligem encantatéria com que “a alma se impreg-
na/ do ar perdido”. A invocagio do reldgio, ine-
xordavel na sua mudez, leva o poeta a aperceber-se
da evasio e mutagio da recalidade do menino, que
em vido se interroga até a conclusiva verdade: “Me-
nino, cala. Ndo viste/ o tempo fluir’. O “séquito
de mitos”, como envolvente camada condutora,
acompanha o motivo poético, manifestando-se nas
repetidas abstragoes que em “A Casa” informam
o peculiar lirismo emiliano: tempo, fugas, vento,
mistério, éco, halo, brisas, divida, vdicuo, médo,
véo, eternidade, soliddo, lembranca, sombras, espi-
rito, etc. Qs substantivos adjetivados e os verbos
também se esvaziam de materialidade: abstrata ar-
quitetura, janela invisivel, mensagens perdidas, face
invisivel, ser imagindrio, abstratas salas; soprar,
vogar, esquivar, apagar, imaginar, etc. O ritmo
caudaloso, que personaliza tanto ¢ verso de Emi-
lio Moura, se contrapde no poema a estruturas mais
breves e disciplinadas, proporcionando & composi-
cio maior riqueza e variedade ritmica. O estrato
sonoro resulta também enriquecido pelas alitera-
¢Ges e assondncias, pelos paralelismos ¢ andforas.
Algumas repeticdes acentuam a carga semdntica
das palavras e mesmo lhes acrescentam novas di-
mensoes, como nestes versos de marcado efeito
grifico-visual: :

“guedas no vicuo,
quedas,
quedas”.

Ao final de “A Casa”, ocorre fendmeno idéntico
ao jd observado no seu inicio, quando o fato liri-
co surge somente na parte II, funcionando a pri-
meira como exdérdio ou introdugio ao mundo poé-
tico. A ultima parte do poema, excedendo ao ar-
redondamento de sua estrutura interna, que se da
nos decassilabos de X — “4 alma em transe da
Case ji nde fala” e versos seguintes, — apenas

refere a conclusiio do ato mnémico: “cerro os olhos
@ memoria’,

ATONSO AVILA.



I5-:P Cerd
¥ AL

Liid

A0 POy

T

'$ 9

N - \'_._’_rr d...-’ B

BIBLIO

I;J.L I

m‘ﬁ"“,—\;
-‘i--l-...lx__/f




