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Resumo

Nesta resenha, Flavio Brayner apresenta o livro A brasilidade modernista —
sua dimensdo filoséfica, de Eduardo Jardim, que confronta pensamentos
comuns acerca do Movimento Modernista de 22, como a sua divisdo crono-
l6gica, a utilizagdo apenas de “indices artisticos” para avaliar o movimento,
além do foco em si mesmo como origem de um modernismo nacional ede
um sentimento de brasilidade, ignorando muitas outras influéncias e reper-
cussoes relevantes. Jardim considera esses pensamentos “ingénuos” e se
utiliza principalmente do livro A esthetica da vida (1921), de Graca Aranha,
além do contexto que envolveu a produgdo do autor, para mostrar que as
supostas “ruptura” e “inovagdo” propostas pelo modernismo, naverdade,
retomam temas ja existentes. Brayner, entdo, aprofunda os pensamentos
de Aranha e termina sua resenha com exemplos nacionais e regionais que
apoiam seu argumento de que a influéncia de Graca Aranha seria muito

maior do que supds Jardim em seu livro.

Palavras-chave: Modernismo. Brasilidade. Movimento modernista de

22.Graga Aranha.
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Abstract

In this review, Flavio Brayner presents the book The Brazilian Moder-
nism — its philosophical dimension, by Eduardo Jardim, who confronts
common thoughts about the Modernist Movement of 1922, such as its
chronological division, the sole use of “artistic indexes” to evaluate the
movement, and the focus on itself as the origin of a national modernism
and of a sense of Brazilianness, ignoring many other relevant influences
and repercussions. Jardim considers these ideas to be “naive”, and uses
primarily Graga Aranha’s book An Aesthetics of Life, in addition to the
context involving the author’s production, to show that the supposed
“breakthrough” and “innovation” proposed by modernism actually takes
up many already existing themes. Brayner then goes deeperinto Aranha’s
thoughts and ends his review with some national and regional examples
which would support his argument that Graga Aranha’s influence would
be much greater than Jardim supposed in his book

Keywords: Modernism. Brazilianness. Modernist movement of 1922,
Graca Aranha.

Estamos acostumados a pensar o Movimento Modernista de
1922 a partirde uma divisao em duas fases, que se tornou, diria-se,
candnica: a primeira, de 1922 a 1928, caracterizada pelo impeto de
ruptura estética com a tradicdo e o classicismo, na qual se ponti-
fica, sobretudo, a artista plastica Anita Malfatti, e que se alonga
até as publica¢des do Manifesto da Poesia Pau-Brasil, em 1924, e
de Macunaima, em 1928; e a segunda, a partir de 1928, marcada
poruma libido dominandi, a brasilidade. Nossa crenca positiva nas
virtudes daquele movimento nos leva, inclusive, a crer que ali esta-
vam sendo langadas as raizes de nossa modernizacdo.

Essas sao visoes que o autor Eduardo Jardim, em A Brasilidade
modernista — sua dimensdo filosofica (Editora PUC Rio, 2016), consi-
dera “ingénuas”, nao apenas porque negligenciam a existéncia
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e a importancia de outras correntes que sairam daquele movi-
mento e que tiveram forte enraizamento politico e cultural, como
o Verde-amarelismo, de Plinio Salgado, o qual acarretou em sérias
consequéncias na organizagao e constituicdo de um pensamento
autoritario no Brasil, como mostrou Eliézer Rizzo de Oliveira (1976);
mas, também, por concentrarem naquelas fases, dominadas por
Mario e Oswald de Andrade, a atencado exclusiva sobre o movi-
mento, que tem antecedentes intelectuais, em geral, ignorados e
que, a0 mesmo tempo, langou seus estertores para muito além,
atingindo o Concretismo e o Tropicalismo nos anos 1950 e 1960.

Jardim considera que utilizar apenas os “indices” artisticos e
literarios para avaliar o movimento é insuficiente, especialmente
no que diz respeito a brasilidade. E nesse sentido que ele vé na obra
Aesthetica davida (1921), de Graga Aranha, uma espécie de funda-
mento filoséfico daquele movimento cujas “raizes” se situariam,
para desgosto dos nossos “modernistas”, muito antes, no século
XIX: no Romantismo e na Escola do Recife, onde Graga estudara e
recebera a decisiva influéncia intelectual de Tobias Barreto (1839-
1889). Os modernos logo se desvencilharam do “vovd” Graca, que,
na verdade, foi figura decisiva na definicdo e na gestacao da brasi-
lidade da segunda metade dos anos 1920. Assim, 0 movimento
guarda o que Jardim chama de “sintomas de brasilidade” vindos
do século XIX!

A tese central de Graca é a do “monismo filosofico” (ARANHA,
1921), trabalhada no livro acima citado, que seria referéncia funda-
mental (e subterranea!) a partir de 1924, influenciando a chamada
“redescoberta do Brasil” dos anos 1930 e 1940 (MOTA, 1977) e
reafirmando oideal herdado do romantismo alemao sobre o “cara-
ter” ou “espirito” nacional (Volksgeist), tematizado pelo Sturm und
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Drang, de Herder e Hamann. O Modernismo, pois, em seu afa de
“ruptura”, retomava temas ja existentes! Na sua “estética davida”,
Graca propOe duas categorias: a “integracao do eu ao Cosmos” e
a “intuicdo estética do todo” (ARANHA, 1921). Alias, a nocdo de
“integragao” foi central para o modernismo, e a “intui¢cao”, uma
forma privilegiada de apreensao do real que o Verde-amarelismo
retoma. No seu “monismo filos6fico” herdado de Tobias, Graca
advoga o holismo do universo e mostra os limites da ciéncia e dos
saberes analiticos (da particularizagdo do real) para propor uma
visdo sintética do universo, que culmina na intuicdo estética: é na
“experiéncia sentimental”, no “retorno ao primitivo” e na “integra-
cdo dos elementos barbaros e inconscientes da fala do povo” que
se da aquela “integracdo” (ARANHA, 1921). Assim, a integracao
cdsmica exige o prévio enraizamento da inteligéncia no “solo” da
cultura do povo.

A nocdo de brasilidade nao esteve presente desde o inicio do
movimento, e é s a partir de 1924 que se comeca a pensar uma
cultura com carater nacional. Antes, a atencdo estava voltada para
o combate aos “passadistas”, para a recusa da arte representa-
tiva, para acabar com Jeca Tatu (Monteiro Lobato) e para alcar
uma nova expressao para a realidade nacional, que é, alias, forte-
mente identificada com S3do Paulo, simbolo industrial e urbano
(moderno) desta nova realidade! Mas este “moderno” que Sao
Paulo representa ndo é suficiente para produzir brasilidade cultu-
ral: deve-se voltar a pesquisa e a atencdo para a realidade primi-
tiva do Brasil, para a qual Blaise Cendrars, em sua visita ao Brasil,
chamara a atenc3o. E o que faz o Manifesto da Poesia Pau-Brasil,
de Oswald de Andrade (1924), sublinhando os “estados brutos da
alma coletiva”: ser moderno e ser nacional passam a ser termos
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coincidentes, na medida em que ¢é a falsa cultura importada que
impede a percepcao da realidade. Ndo é outro o sentido das duas
viagens etnograficas de Mario de Andrade, para o Amazonas e para
o Nordeste do Brasil, culminando em seu encontro, em Natal, com
Camara Cascudo.

Tudoisso implicava, também, a dentdincia de uma certa tradicdo
intelectual e a advocacia de um novo papel para a intelligentsia,
agora encarregada de fazer o levantamento da cultura popular,
das formas do falar do povo, de seus habitos e costumes, nos quais
reside o depdsito de nacionalidade em condigdes de integrar a vida
literaria com o projeto nacional, para o que Graca chama a atencao
com seu conceito de “unidade cosmica” (ARANHA, 1921).

No segundo momento d’A esthetica da vida, de Aranha, ele
pretende, com o conceito de “metafisica brasileira”, oferecer, ao
mesmo tempo, um diagndstico e uma terapéutica para o pais,
através da definicdo dos tragos psicolégicos do nosso povo, na
profundeza de nossa coletividade (ARANHA, 1921). Dessa forma,
a exacerbag¢ao da imaginagao, o ufanismo e o fatalismo sao os
elementos do laudo diagnédstico de Gracga: é essa a tragédia de
nosso povo! Isso porque temos trés origens da alma brasileira, trés
génios: o portugués, que nos transmitiu a melancolia; o africano, a
infantilidade; e o indio, a metafisica do terror (enchendo a natureza
de fantasmas e assombracdes). Mas Graca também propde, como
disse, uma terapéutica para vencer os trés elementos de seu diag-
nostico aparentemente pessimista: ir ao povo, quebrar o artificia-
lismo e o elitismo de nossas artes e romper o divorcio entre cultura
popular e cultura erudita.

N&o é preciso ir mais longe para perceber porque as grandes
obras dos anos 1930 e 1940 tiveram a palavra “formagao” em sua
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composicao (Formagdo do Brasil Contempordneo, 1942, de Caio
Prado Junior; Formagdo da familia brasileira sob o regime da econo-
mia patriarcal, subtitulo de Casa-grande & senzala, 1933, de Gilberto
Freyre; Formagdo da Literatura Brasileira, 1957, de Antonio Candido;
Formacdo Econémica do Brasil, 1959, de Celso Furtado...) ja que,
mais do que uma redescoberta, estdvamos tentando inventar um
pais que, alids, permanece inconcluso em sua modernidade insti-
tucional.

Ademais, como todo projeto nacional necessita da producgao de
novas subjetividades, agora ndo sujeitas as determinacGes da cons-
ciéncia colonial, ndo foi a toa que tivemos, aqui em Recife, naquele
final dos anos 1950 e inicio dos 1960, um Paulo Freire, propondo
uma “pedagogia libertadora” que partisse da “realidade do opri-
mido” com vistas a promover uma “ortopedia da consciéncia” que
nos livrasse da cultura pedagdgica dominante e fizesse do povo o
“sujeito” do projeto nacional. O espirito de Graca, pelo visto, foi
muito mais longe do que Jardim, em seu maghnifico livro, sup0s.
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