AFFONSO ROMANO DE SANT’ANNA

A Poesia de Vanguarda e a Escola Primaria

TALVEzZ FOssE ESTRANHO, talvez ndo
fosse, o fato de apresentarmos num en-
contro de poetas de vanguarda uma co-
Munica¢io que ndo vai se realizar nas
complicagées terminolégicas da critica
atual, nem pretende propor solugdes
técnics ou mesmo a contribuigdo critica
4 obra de algum grande autor porven-
Wra tamhém vanguardista.

Este trabalho terd antes o cariter de
depoimento.  Se por acaso aqui forem
®ncontrados elementos para a reelabo-
facdo do problema sempre discutido
das relagges entre poesia/sociedade,
Poesia /povo, nos sentiremos compen-
sados,

Por outro lado, cumpre assinalar que
108 achamos a vontade para abor-
ar &sse tema. Ainda recentemente pu-
Camos em livro um ensaio — O DE-
SE:MPREGO DO POETA. Era nossa
pr"}Cipal preocupacio, demonstrar que
S d.Wc'srcio que existe entre o poeta e a
Sociedade, tem explicagées sécio-eco-
“O{nicas, Na anélise que fizemos, de-
Dois de uma ligeira exposicdo histérica
48 relagges entre o publico e a poesia,
C(’Tlnduimc.s que no século XX, novos
4res influenciaram e agravaram o

‘Stanciamento entre o poeta e a socie-
S;‘g:t-it Pemonstramos que o poeta fora

tuido em seu pedestal histérico,
£Ot figuras tipicas do mundo contem-

pordneo, mais convincentes e mais con-
venientes aos olhos do grande piblico:
o jogador de futebol, o artista de radio
e de cinema, o jornalista, o “public re-
lations” e até mesmo o cronista social.
Com o desenvolvimento pragmatista de
nossa sociedade e pelas imposicdes sé-
cio-econdmicas inerentes, passou o poe-
ta a ser uma figura secunddria na in-
trincada engrenagem social.

Nao vamos fazer aqui a reexposigio
de nosso pensamento. Queremos, con-
tudo, assinalar um ponto importante
para o reestudo da questdo. E aqui en-
tra o interésse desta nossa comunicago.
Vejamos: :

Quando publicamos aquéle ensaio,
preocupados em assinalar as causas do

- “desemprégo”, nao-cuidamos de apon-

tar os processos mediante os quais o
poeta poderia de ndvo restabelecer sey
contacto com seu publico cada vez majs
indiferente. Entre as pessoas que criti-
caram o livro, houve uma que realmen-
te trouxe uma contribuicio nova ao
problema. Foi a professora e diretora
escolar, autora de vérios livros para
crianca, Elza Moura que, em artigos
para jornal, chamou nossa atengio para
as possibilidades que tem a escola pri-
madria de realizar um trabalho de rea.
tamento das relagdes entre o poeta/poe-
sia e o piiblico/sociedade. Dizia a pro-
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fessbra, que varios autores modernos
brasileiros eram comumente utilizados
pelo programa oficial do ensino prima-
rio em Minas Gerais. Através de lei-
turas, declamacoes, corais falados e lei-
turas silenciosas, os meninos tomavam
conhecimento de poemas de Drummond,
Bandeira, Cecilia Meireles, Vinicius de
Morais e outros. Isto, bem se vé, € um
avanco extraordindrio; principalmente
quando se considera que mais da me-
tade de nossos professores secundarios
tém solidos e impenetrdveis preconcei-
tos contra a poesia dita moderna ou
qualquer sombra de inovagdes em arte.

Depois dos seus artigos vazados na
pratica didria em contacto com 0s me-
ninos, resolveu aquela educadora fazer
mais um experiéncia dentro do campo
das relacoes poesia-aluno. Tomou um
de nossos poemas, considerado poema
de vanguarda, e atestou-o devidamente
junto i compreensdo de seus garotos no
Grupo D. Silvério Gomes Pimenta, gru-
po de periferia, em Belo Horizonte.
Sobre o método aplicado e sébre o re-
sultado, a professéra nos dd conta num
relatério que transcrevermos adiante.
Contudo, antes das palavras de Elza de
Moura, gostaria de fazer as seguintes e
rapidas consideragoes:

a) o poema fora elaborado dentro de
um critério rigoroso de sintese. Nele,
nido obstante se encontre o sujeito, o
predicado e o complemento, éles se in-
sinuam de maneira complexa e diluida.
Nio hi nenhuma métrica nem rimas
dentro de um ecritério tradicional e par-
nasiano.

b) o poema ji fora publicado em li-
yro, revista e jornais, tendo recebido cri-
ticas as mais diversas e antagonicas:
desde um rapaz de 15 anos, semi-anal-
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fabeto, dado as pescarias, que demons-
trou com entusiasmo as sensacoes queé
o poema lhe provocou, até as palavras
de uma jovem professéra universitria
que o qualificou de “ajuntamento de
palavras, que eu fagco quando quiser’-
Como se pode ver, duas posigdes opos-
tas. E claro que, como autor, estou €
estarei sempre com o semi-analfabeto
de 15 anos dado as pescarias, que ndo
tem nenhum falso verniz de sensibili-
dade.

Depoimento da professéra

Quem acompanha o desenvolvimento
da composigdo infantil, nota a tendén-
cia para a repeticio desnecessdria, 2
prolixidade, e, quando a sintese comega
a se manifestar, marca uma fase impo1-
tante: uma evolucdo avangada. Os mes-
tres da metodologia da lingua nos ensi-
nam que uma composicio infantil deve
ser apreciada e ndo corrigida, justa-
mente por causa das fases da evolugdo
do pensamento da criancga.

Como uma crianca se comportard
diante da poesia moderna?

A experiéncia que levamos a efeito
mostra que a crianca compreende a sin-
tese, embora ainda nio tenha alcanca-
do essa etapa. Foi o que concluimos
com o nosso estudo. A técnica usada
foi a seguinte:

escolhemos a poesia A PESCA de
Affonso Romano de Sant-Anna, pard
ser aproveitada em duas classes: uma
de 3a. e a outra de 4a. séries do curs®

primdrio, do grupo escolar “D. Silveé-

rio Gomes Pimentel”, da capital. Com
a classe da 4a. série (criangas entre 9 €
11 anos na média), lemos a poesid,
sem comentirios e sem dizer o titulo:
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Pedimos logo em seguida a interpreta-
¢ao escrita e ainda pelo desenho. Af
estdo os trabalhos das criancas.

Mais tarde um menino me acercou
no recreio e perguntou se a poesia fa-
lava sobre a pesca. Confirmei a opinido
déle. E muitas outros criancas discuti-
ram sbhre o assunto da poesia.

Com a classe da 3a. série, de crian-
¢as mais novas (entre 8 e 9 anos), a
técnica foi diferente.

Partiu de uma conversa em que in-
daguei da classe se sabiam como era
feita uma pescaria, uma pesca. Muitos
falaram, contando mintcias sbbre essa
atividade que tanto poderia ser um es-
Porte como um meio de vida.

Depois dessa conversa viva, comecei
a ler o poema para a classe. Receiando
0 excesso de sintese que poderia pre-
Judicar a interpretagio li a primeira
estrofe e perguntei se compreendiam os
Versos, Sem hesitacdo, as criancas dis-
Seram:

— Conta que é o céu, o homem jo-
gando o anzol na 4gua, e o azul do céu
refletido no rio.

Lia cada estrofe e esperava a inter-
Pretacio da classe.

ecebida a resposta, levei as criancas
A descobrirem a semelhanca da ancora
om o azol. E assim foi feita a leitura
€ todo o poema. Logo depois as cri-
ANcas escreveram sobre éle, completan-
9 0 trabalho com desenho. Af estdo:

O Poema

0 anil
0 anzol
o azul

Quando surgiu a
Palavra ancora, perguntei o que era.
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o siléncio
tempo
0 peixe

(=)

a agulha
vertical

mergulha

a agua
linha
a espuma

1)

o tempo
a ancora
0 peixe

a garganta
ancora
0 peixe

<]

a boca
0 arranco
0 rasgao

aberta a dgua
aberta a chaga
aberto o anzol

aquelineo
agilclaro
estabanado

0 peixe
a areia
o sol

Exemplos de Composicies

Transcrevemos a seguir alguns exem-
plos das composicdes dos alunos da 3a.
e 4a. séries. Lamentamos apenas nio
colocar aqui tais composicoes em re-
producdo de clichés para que o leitor
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se delicie com a ortografia, as ilustra-
coes e desenhos sobre a pesca.

A Pesca

Era uma vez um homem que ia fazer
uma pesca. Ele se chama Pedro. Ele
pescava nun rio muito bonito de &guas
claras e azuis. O céu estava muito azul
e o sol quente. Entio Pedro jogou o
anzol o siléncio era completo. Entdo
velo o primeiro pexe € a pouco o se-
gundo terceiro e dai por diante. E Pe-
dro foi pondo os peixes na aréa e o sol
brilhava no ceu. A garganta do peixe
ficou maxucada e a boca também.
Quando Pedro viu que era ora de al-
méco foi embora e gostou da pesca. A
mulher de Pedro flitou os peixes e éles
comeram com bom apetite.

(Maria Candida Gomes - 3a. série -

Idade-8;8)

A Pesca

O pescador sentou & beira do Rio.

Pés o anzol dentro d’agua

E o siléncio comecou,

O sol estava lindo e o céu azul.

O peixe agarrou o anzol.

O pescador puxou.

E rasgou a cabeca do peixe.

A dgua féz um buraco.

Para o peixe sair.

E maxucou o peixe.

Deixou o peixe na areia no sol.
(Débora Lima Bassalo - Idem -

Idade-9)

Pescaria

O anil descreve a coér do céu
O anzol com que estava pescando.
O azul é a cor do rio.
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O siléncio é o modo que o tempo
estava. No rio o barco andava, a an-
cora desceu, o barco parou. E um.
menino na areia pescava. O peixe viu
a isca e foi comé-la. A-aguolha mer-
gulha no rio. E o peixe e anzol, o pei-
xe saiu. O menino partiu o peixe no
meio lavou fritou e comeu no siléncio

do dia.

O sol estava quente, o fogo vermelho,
e o menino comendo o peixe. O menino
pescador se chamava Mario. Nesse
momento a dgua do rio espumava.

(Maria de Fatima Gomes Ferreira -
da. série - Idade 11;8)

(O Pescador

Eu entendi que a cor azul e a dgua 0
mar tinha refletida do céu. A agulha ver-
tical era o anzol e a linha era a linha do
anzol. De repente éle pescou um peixe. A
linha do anzol entrou na béca do peixe €
enganchou na sua boca. O siléncio era
para nio espantar os outros peixes qué
estavam no mar.

(Rosdngela Ferreira Diniz - idem -

Idade - 10;4)
Andlises das composicées

Com o depoimento da professora Elza
de Moura, com o exemplo dessas qua-
tro composi¢des e baseados ainda em
outras composicées, poderemos partir
para uma andlise do trabalho dos me:
ninos, tentando fixar as caracteristicas
principais. Vejamos:

1) o total de composigées é de 72
43 pertencem a 4a. série, 39 a terceird;

2) dessas 72 pode-se concluir qué
houve uma compreensio geral e essen”
cial do poema;
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3) dentro dessa compreensdo geral,
poderemos observar:

a) hia uma ligeira diferenca no grau
de percepcdo entre os alunos das duas
séries. Os mais adiantados se expres-
saram melhor, ndo obstante os da ter-
ceira série demonstrassem uma percep-
¢do nitida do poema;

b) sdmente dois trabalhos podem ser
considerados excessoes em relagdo aos
demais. Um, por se mostrar um tanto
confuso; e outro por se constituir nu-
ma variagio sdbre o tema proposto. E,
porque podem ser considerados exces-
sOes, 0s transcrevemos:

O Pescador

Um pescador mergulhou o anzol na
dgua do mar e pegou um peixe o sol
Da areia no siléncio do ar um navio
afundou e a 4gua espumou a dgua e
0 sabjo.

(Elizabeth Faeda - Idade 11;7)

Apesar da sintese exagerada da alu-
la esta ai a prova do entendimento ge-
ral do poema. Pela ortografia e pela
4uséncia completa de pontuagdo, pode-

8¢ deduzir ndo s6 o grau do adianta--

Mento da menina (compare-se com as
Oulras composigées transcritas), como
Pode-se perceber que ela langou mo pa-
Pel 0 seu pensamento pura e simples-
Mente para desfazer-se de uma exigén-
“a da professbra. Existe, contudo,
nesf)e trecho, um dado curioso: o apa-
“CCimento de um navio que afundou.
40 se sabe onde foi a menina buscar
4l idéia, a ndo ser num sistema par-
Heulay de correlagdes e analogias a par-
' das palayras dgua e mar. Outra pa-
ra curiosa ai é — “sabdo” — que
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deve pertencer também ao seu vocabu-
lario doméstico.

O outro trabalho que pode ser consi-
derado mais como uma variagido sdbre
o tema indicado, é o seguinte:

O Mar

Um mar cor de anil com ondas bem
fortes. um navio dando voutas no anil
do lindo mar o mar de poucos peixes.
Os homes présos ficam olhando quando
ela dd aquelas ondas ficam assustados
com aquele barulho forte quando o
mar, fica manso todos ficam muito ale-
gres. Os prisioneiros ficam amigos
para nunca mais brigar. :

(Telma Borges de Oliveira Santo -
Idade-10;8)

E ficil de se constatar que a aluna
embora tenha fugido ao tema central,
ficou na ambiéncia do mesmo, prefe-
rindo descrever o mar e seus incidentes.
Alids, o proprio titulo da composigio
ja di a direcdo que a aluna seguiria
— 0 Mar.

4) os trabalhos podem ainda ser
classificados em dois grupos:

a) os que manifestam somente
uma tarefa de reprodugio, de espelha-
gem pura e simples do poema;

b) e aquéles que ostentam uma ima-
ginagdo rica, capaz de acrescentar algo
a idéia central da pesca.

Este segundo tipo é o mais interes-
sante e o que mais nos importa. Ve-
jamos, portanto, alguns dos recursos
imaginativos dos meninos:

o peixe é comido:
...“no rio o barco andava, a an-
cora desceu, o barco parou. E um me-
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nino na areia também pescava. O pei-
xe viu a isca e foi comé-la (...) o me-
nino partiu o peixe lavou fritou e co-
meu no siléncio do dia.”

(Maria de Fatima Gomes Ferreira -

Idade, 11;8)

a presenga da sereia:

...“0 homem levou o peixe para a
areia. Ele era gordo e bonito. A agu-
lia e o que estava no anzol. E no rio
também tinha sereia.”

(Imaculada Ribeiro da S. - Idade -

1232)

fuga do peixe:

... 0 peixe escapou do angol e
pula na areia. A areia estd muito
quente, pobre peixe escapou de uma
morte mas morreu em outra. O sol es-
tava muito quente e areia pegando fogo.”

(Mario Treneide - Idade - 12;10)

a esposa do pescador:

“Era uma vez um homem que gos-
tava muito de pescar. Um dia o homem
foi pesgar no pelo riacho. Este ho-
mem se chamava José éle mas a es-
posa”. ..

(Pedro Antonio da Silva - Idade -

11;10)

sentido prdtico-comercial:

.. .“Sobre o imenso mar 14 ia o na-
vio com muitas pessdas dentro. Velava
de 14 para cd. O pescador com sua ri-
queza de peixe vendia-os no mercado
ganhando dinheiro para sustentar sua
familia. O sol iluminava a terra dava
vida as plantagdes”.

(Milton Prado - Idade - 11::3)

Esse aluno intitulou a sua composicio
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de O Dia; isto explica suas variagoes
sobre o tema.

explicacio sébre a agulha:

Talvez a imagem mais dificil do poe-
ma fosse aguela que chama o anzol de
agulha (ja que éle é continuacdo da li-
nha). No entanto o entendimento foi
exato como no caso da menina Rosan-
gela Ferreira Diniz (idade - 10;4) que
interpretou a imagem como a maioria:

“Eu entendi que a coér azul e a dgua
que o mar tinha que era refletida do
céu. A agulha vertical era o anzol e a
linha era a linha do anzol. De repen-
te éle pescou o peixe. A linha do an-
zol entrou na béca do peixe e agarran-
chou-se na sua boca. O siléncio era

para nio espantar os outros peixes que
estavam no mar.”

Existe em uma outra composigio es-
ta mesma idéia e com uma variante:

-+ .“E pescador pesca silenciosamen-
'€ para ndo espantar os peixes. E a agu-
lha vertical e guarda na sacola de
pano.”

(Sérgio Maércio Silva - idade - 11:10)
imaginagGo romdéntica:

A composigdo seguinte além de ser
muito bem redigida, quase sem erros

gramaticais, demonstra uma imagina-
¢do rara:

O lindo lago azul

Um dia em que fui fazer um passelo
encontrer um lindo lago com as 4guas
de cbr de anil e igual a cér do céu. Eu
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vi que no lago tinha muitos peixes, na
beira do lago havia um pescador com
uma enorme vara de pescar em sua va-
ra havia uma agulha vertical amarrada
numa linha amarrada na ponta da vara.
Era um lindo dia de sol. O pescador
zaz puxou a vara e féz um rasgo na gar-
ganta do peixe com a Ancora. Era um
lindo peixe dourado, o pescador jogou
de novo a vara no lindo lago azul. E
eu também joguei a minha vara e co-
mecei a pescar. Aquéle dia para mim
foi um grande dia por que fiz aquele dia
um bom passeio. O pescador levou o
Peixe apanhando o peixe na areia que
havia jogado naquele lugar e ainda es-
tava o céu azul da cor do anil e o pes-
cador foi embora e eu também fui cada
um por um caminho”.

(Edmir Lage Amorim - Idade 11;1)

Esse menino meteu-se dentro da his-
toria como personagem e estabeleceu
um enrédo com um principio, meio e
fim. Também caracteriza o peixe: “lin-
do peixe dourado”. Assinale-se ainda
que a imagina¢do romdntica do meni-

10 preferiu um “lindo lago azul” e nio

Um rjo ou mar para sua histéria.

Violéncia da pesca:

Dentro do poema existe a intencdo
€ um efeito: dar a sensacdo da violén-
“la da pesca com o minimo de emogio
© palavras,  Este efeito é preparado
€ntro da calmaria geral do poema com
O aparecimento do terceto:

a garganta
a ancora
0 peixe

alravés da exploragdo das variantes

, il
sonoras do “r”, mesmo no terceto se-
guinte:

o boca
0 arranco
o rasgao

Em geral, todas as composicoes de-
monstram uma mesma reacdo diante do
ato da pesca: todos os alunos lamentam
a morte do peixe e ressaltam a ferida
que o anzol lhe causou. Esta foi a cena
mais fixa na mente déles, a que mais
os impressionou. Vejamos alguns exem-
plos:

.. .%o pescador, puxou a linha e ti-
rou o peixe de dentro d’agua e jogou-o
na areia onde estava o sol. A gargan-
ta do peixe ficou tdda estrangulada.
Pobre peixe, 14 estava éle estrangulado,
deitado na areia”.

(Maria Licia Caetano - Idade 12;8)

... ‘0 pobre do peixe agarrou a hoca
no anzol e o pescador puxou-o. O pei-
xe rasgou a béca. Oh! como o peixe
sofreu.”

(Nilton José Abreu - Idade 13;8)

...“a linha do anzol enfiou na béca
do peixe e agarrou na garganta déle.
fle ficou com chagas isto é cheio de
machucados.

(Edna Sueli Taschaber - Idade 11;6)

...éle jogou o anzol e pescou um
peixe, furou a boca dele e rasgou a hé.
ca do peixe e levou para a praia”. ..

(Shirley das Gragas de Jesus - Idade
12;8)

...*“0 pescador langou o anzol no
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lago espumado e sentiu que um peixe
estava puxando o anzol entio éle pu-
xou a sua agula que estava muito afia-
da, rasgou a boca do peixe e éle en-
cheu o lago de sangue.”

(Edsmond Céndido - Idade 10;11)

a presenga do navio:

Vérios alunos incluiram um navio
em sua histéria. Mas houve um que
foi mais adiante. Vejam:

...“0 mar azul cor anil estd espul-
mando e o céu e o siléncio corre na
praia e um navio ancorando no porto
Angra dos Reis, e quando o pescador
lanca o anzol”...

Dois Estilos

Um outro ponto que merece desta-
que especial, refere-se aos estilos em
que foram escritas as composi¢oes. Al-
guns sdo analiticos descritivos e dei-
xam a imaginagdo a solta, enquanto
outros sdo sintéticos e se restringem ao
minimo de informagdes possiveis. A
respeito déstes tultimos, é interessante
notar que alguns dispuseram as ima-
gens e suas frases interpretativas mais
ou menos em versos. Por outro lado, é
importante assinalar que éles ndo vi-
ram o poema, o texto ndo lhes foi mos-
trado, faltando-lhes, portanto, éste ti-
po de comunicagdo — o visual, que, no
caso do presente poema, é importante,
pois éle obedece a uma disposi¢io ver-
tical como a linha da pesca. Uma alu-
na da terceira série chegou a enumerar
os acidentes do poema para melhor dis-
tinguir a interpretacio:

A Pesca

1) Havia uma lagoa bem
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2) longe daqui.
3) L4 havia pescador
4) O céu estava azul
5) O sol estava quente
6) O pescador pés o anzol
7) dentro d’agua
8) O pescador puxou o anzol
9) O rio estava siléncio
10) O pescador arranca o anzol
11) o peixe e o peixe saiu com
12) o anzol. O anzol machucou
13) o peixe.

(Dirce Maria Marques - Idade 9;1)

Esta disposicdo escolhida pela pro-
pria aluna, talvez indique a intengdo
de destacar os elementos novos da com-
posicio através de alguns “enjambe-
ments”.  Contudo, muito mais impor-
tante que isto, sera observar em outras
composi¢oes assimilacdo do estilo da
poesia lida em classe. Isto & perfeita-
mente explicivel: o aluno primério
reage dentro de um critério de imita-
¢do, aproveitando o vocabulirio das his-
torias contadas e as expresses mais
acessiveis. E assim que &le forma o
embrido do seu vocabulirio que a es-
cola secundéria teria responsabilidade
de desenvolver melhor.

No caso do presente poema, instinti-
vamente tentaram também assimilar a
maneira da narragio usada, nio sendo
raro os que fizeram como Salete Alen-

car Freitas: Idade 11;11, que comegou
assim:

O pescador

A 4gua, o anil, o siléncio e o azul.
Agua. £ onde o homem pescava

Anil. Era a cér da agua

Siléncio. Era onde nio ouvia nenhum

[barulho.
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Azul. O céu que ndo tinha em uma
[mancha branca.

O peixe, o anxol, siléncio agulha.

O Peixe. O que éle pescava.

Anxol. Como éle pescava

Siléncio. Como estava aquela hora

agulha. Que éle pendurava o peixe

O sal, areia, o peixe

Sol. Mostrava o tempo que éle pescava

Areia. O lugar que éle estava

Peixe. A coisa que éle pescava.

Como vdrias criangas usaram proces-
$0s mais ou menos semelhantes, é vélido
assinalar que se verificou um fenome-
no caracteristico na evolugdo da escri-
ta infantil: elas descobriram um névo
estilo e o praticaram com uma certa na-
turalidade. Certamente, essas criangas
do D. Silvério ndo teriam tardiamente
a surprésa que tivemos, quando ja ado-
€scente vimos pela primeira vez um
texto moderno de prosa através de um
€xemplo de Graga Aranha, onde a or-
denagé’o da frase era bem distinta da
tradicional seqiiéncia do sujeito, predi-
cado e complemento.

Com &sses fatos encontramo-nos pe-
fante algo constatado cientificamente e
que interessa amplamente a todo escri-
tor e educador: a linguagem escrita e
oral da crianga é susceptivel de ser di-
"gida e exercitada em vérios sentidos.
Sta observacdo aparentemente simples
© sem maiores implicagdes, terd o inte-
'esse devido se lembrarmos que os poe-
Mas considerados de vanguarda, ofere-
“m ao leitor uma série de formas ra-
'35, as vézes exdrixulas, anti-discursi-
Vas, demonstrando uma vocagio cada
VeZ major para a sintese. Essas formas
®Stranhas do poema de vanguarda apa-
Tecem para o adulto como aberracoes
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e exemplos teratoldgicos de poesia. Po-
rém isto ndo se da com a crianga. Sua
mente estd limpida, infensa aos precon-
ceitos literarios, desimpedida de qual-
quer raciocinio “a priori”. Isto nos
leva quase a uma contradicio: a crian-
ca estd mais apta a perceber um poema
de vanguarda, ndo obstante seja o adul-
to quem tenha maior vivéncia e reservas
intelectuais para tal.

Isto tudo forgosamente nos remetera
a uma tese: a de que a crianca nao jul-
ga uma obra de arte mediante aspectos
formais pré-estabelecidos, e que ela es-
ta apta a entender um poema de van-
guarda, desde que o vocabuldrio e a
“estéria” se circunscrevam nos domi-
nios de sua experiéncia diaria.

Conclusdo

Toda essa analise logicamente nos
pord frente a frente com uma questdo,
que aparecerd sob indagacées diversas:
o que tem sido feito no sentido de
intensificar a leitura da poesia nas
escolas  primirias e secundirias?
ou, como tem sido tratada a poe-
sia em tais circunstincias? o que
neste sentido? quantas vézes ja nos de-
temos noés os poetas e educadores feito
tivemos sdbre éste assunto?

Sem divida a resposta nio é muito
lisonjeira, nem para os poetas, nem pa-
ra os educadores em geral. Sabemos
perfeitamente que o ensino secundario
brasileiro é precarissimo e se funda s6-
bre improvisagoes. Estd repleto de
professores sem preparo, sem qualquer
sensibilidade literaria, que de literatu-
ra entendem, tanto, quanto um bombei-
ro, de psicandlise. Na escola prim4ria,
felizmente, a coisa ji é um pouco dife-
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rente. Dizemos isto com o conhecimen-
to direto que temos do problema em Mi-
nas Gerais, seja vendo trabalhos de me-
ninos, seja visitando grupos, seja estu-
dando e analisando peridodicamente o
problema. Em Minas ha téda uma ge-
racdo de professoras primarias forma-
das na antiga Escola de Aperfeicoamen-
to e que tém na figura de Licia Casas-
santa, por exemplo, um estimulo e uma
orientacdo segura.

Procurando uma bibliografia sobre o
assunto, encontramos dois livros funda-
mentais para a postulacdo do problema:
A Poesia no Curso Primdrio de Alaide
Lisboa de Olixeira, Zild Frota e Marie-
ta Leite, edicio da Francisco Alves em
1939, e a Antologia Poética para a In-
fancia e a Juventude, organizada pela
poetisa Henriqueta Lishoa, edicdo do
Instituto Nacional do Livro, 1961.

O primeiro désses livros possui um
estudo metodolégico inicial, que se cons-
titui numa dessas coisas mais felizes
que ja se escreveram sobre o emprégo
da poesia na escola e seu conseqiiente
reemprégo na sociedade. K é realmen-
te consolador que no ano de 1939, trés
jovens professoras da provincia se reu-
nissem para, numa antologia, incluirem
poemas de Carlos Drummond, Manuel
Bandeira, Cecilia Meireles, Cassiano
Ricardo, Augusto Meyer e tantos outros
modernistas. E consolador e revela uma
audécia, pois em 1939 ainda se ouviam
os ecos da Semana de Arte Moderna de
S. Paulo em 1922, e a poesia moderna
era um tabu e uma vitima dos sempre
desarrazoados saudosistas parnasianos.

Na introducdo dessa antologia, des-
tacam as professoras, a missdo peda-
gbgica que tem a poesia na escola pri-
maria, ora exercendo influéncia s6bre
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a imaginagdo da crianca, ora influenci-
ando os sentimentos e emocgoes, ora
transmitindo experiéncias intelectuais,
e, em outras circunstincias, revelando
a natureza e desenvolvendo a sensibili-
dade virgem dos meninos.

No que concerne a obra elaborada
por Henriqueta Lishoa, temos a atualiza-
¢do do que seria uma antologia univer-
sal, com base em coisas brasileiras,
para criancgas e adolescentes. Diz a poe-
tisa na introdu¢io do volume: “Apre-
senta-se quase sempre ao escolar bra-
sileiro, sob o rétulo de poesia, certo ar-
tigo prosaico, naturalmente com muito
boas intenges. No caso, o engano Ié
dunda em desservico. O pseudo-poema,
de versos mecdnicamente inflexiveis €
substincia normativa, a feicio de uma
flor de papel, desorienta e deforma ©
gbsto natural. A verdade é que o magis-
tério da poesia estd no seu valor: a li-
¢ido da poesia deriva de sua prépria es-
séncia.

“Q problema, diz ainda a autora de
O Menino Poeta, resulta as vézes d-a
incompleta formagdo do professor, pr\*
vado na primeira idade, em virtude df
um circulo vicioso, dos cuidados este
ticos. Agrava-se com a questio do ma-
terial, aparentemente escasso. Esse ma-
terial existe em abundincia, porém
se encontra disperso”.

A antologia em questio é um primor
de elaboragio. D& gbsto ver nomes
como Garcia Lorca e Gongora, empart
lhados com Langston Hughes €
Tagore; isto, para ndo falar em
Fernando Pessoa e em todos os no¥
sos modernos. Pode ser que a antolo”
gia nido funcione em todos os seus a%
pectos, pode ser; isto é questio pard
se provar, e a prépria autora se abr
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a essa eventualidade. Contudo, é um
trabalho que ndo merece ser apenas lou-
vado e imitado. Pode-se ver que cons-
titui também uma prova e um apélo a
noés outros que nos dizemos vanguardis-
tas e que ostentamos pretensoes as vézes
mais literdrias do que propriamente hu-
manas e nos afundamos dentro dos re-
demoinhos terminolégicos com a verti-
gem dos néscios.

Estéd-nos faltando a vivéncia das coi-
sas simples e bdsicas. Por isto, repeti-
mos o mesmo €rro em que incorre a
politica nacional; todas as coisas se re-
solvem nas ciipulas. As bases estdo ai
ignoradas. E nossa poesia quanto mais
deseje ser de vanguarda mais estard se
distanciando de qualquer realidade, se
Ndao voltar sua atengdo para ésses pro-
blemas educacionais simples e impor-
tantissimos.

Se lembrarmos que o concretismo
abriu para nés uma clareira realmente
significativa e que gracas a ela estamos
aptos a achar o caminho perdido na
floresta espéssa; se considerarmos que
08 recursos verbi-voco-visuais podem se
desdobrar amplamente em poemas-car-
tazes que levardo as criancas e o gran-

de piblico ao encontro de uma nova

linguagem, ao exercicio de uma nova
Maneira de ver e de enxergar as coisas
€ partirmos para realizacdes mais con-
Crelas junto as organizagdes educacio-
Nais, talvez tenhamos resolvido o pro-
llema de nossa posi¢do dentro da so-
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ciedade e possamos ver nossos livros
editados aos milhares, como naqueles
paises em que um simples livro de poe-
mas vende 500.000 exemplares.

A poesia brasileira caminha dentro
de um bifrontismo: de um lado os poe-
tas que se chamam vanguardistas por
suas ousadias verbais, e de outro, aqué-
les que se dizem também na vanguarda
pela luta de emancipacio nacional e
praticam uma poesia sem grandes acha-
dos formais. Os primeiros sdo aquéles
da revista Invencao e Tendéncia, os se-
gundos os publicados nos conhecidos
Violado de Rua. As duas correntes se
dizem portadoras de uma mesma mis-
sdo social. Ambas querem e provocam
o seu reencontro com o publico. So-
mos testemunha désses fatos e pratican-
tes dessa agonia. Por isto cabe agora
esta pergunta: nio estaria na escola pri-
maria e secundaria a raiz da solugido do
problema? nio encontrariam no con-
tacto direto com ésses problemas educa-
cionais as solugGes para uma série de
elocubracdes estéticas? Nido tenhamos
divida: na escola estdo nio s6 as solu-
¢oes dos problemas de um pais subde-
senvolvido, mas as solugdes para nos-
sos conflitos e agonias de escritores cir-
cunstancialmente exilados da vida so.
cial.

(O presente ensaio foi apresentado como co-
municagdo na Semana de Poesia de Vanguarda,
realizada em Belo Horizonte, sob patrocinio da

Universidade de Minas Gerais, de 14 a 20 de
agdsto de 1963).

RESUME

I‘:AUTEUR ANALYSE une tentative d'utilisation
N poéme d'avant-garde dans une classe d’école
Primajre 3 Belo-Horizonte (Minas Gerais). Rappe-
NS que les poémes d’avant-garde, partant d'une

‘l 0 = - -~
a(l’lc*'!]tlon toujours plus forte a la synthése, offrent
Pagccteur des formes rares et hermétiques. Pour

“AUlte ils paraissent des aberrations, des sortes

de monstres poétiques. Il en va tout autrement
pour l'enfant: son esprit est encore limpide, exempt
de préjugés d'ordre littéraire et il ne raisonne pas
a priori. De 1a une espéce de contradiction: bien
que les enfants soient les plus aptes & comvreendre
un poéme d’avant-garde, ce sont les adultes qui
ont a la fois P'expérience et les ressources intellec-
tuelles qu'il faut pour cela.
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ABSTRACT

THE AUTHOR reports on an experiment which
involved the presentation of a poem of vanguard,
written along the main lines of concretism, to
Grade School students in Belo Horizonte, State
of Minas Gerais. His conclusion is that a child’s
language, both written and spoken, is of such a
nature as to permit orientation in a great many
directions.  This aparently simple fact has a
number of interesting implications. One of them
has got to do with some of the characteristics of
concrete poetry which offer the reader, among
other things, a series of rather rare forms, some

of them even opposed to common speech standan.’fs,
showing that concretism has a call for synthesis.
These strange poem forms seem to the average
adult reader an aberration and monstrous exam-
ples of poetry. The child reader reacts in a rather
different way. His mind is crystal clear and free
from literary prejudices. A contradiction is then
reached: a child is more apt to perceive a poem
of vanguard, even though it is the adult who has

the greater living experience and intelectual capa-
bilities to that end.



