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LeONIDAS CAMARA

£ muito possivel e justificivel que no decorrer deste en-
saio em torno de “Os Thibault”, tenhamos que nos defrontar,
e também de rever, uma série de classificagdes criticas da
obra de Martin du Gard. Justifica-se, por outro lado, que a
nossa preocupagio com ftais conceitos seja de certo modo ne-
gligente. Aqui nada nos obriga a seguir o fastidioso cami-
nho da bibliografia, e tanto mais depressa dela nos libertar-
mos em direcdo ao romance, melhor ainda para a vealizacao
de uma interpretagio interna da longa ficgdo do escritor fran-
cés. Tivemos, é evidente, de consultar um pequeno nimero
de obras sobre “Os Thibault”. Obras ruins e intencionalmen-
te assim as escolhi dentre as melhores e notéveis. Nao conhe-
cemos melhor roleiro para o critico que reunir uma boa co-
lecio de trabalhos mediocres ou desentendidos e através déles
tentar uma compreensio mais exata dos fatos. E que, visto
o caminho errado, mais ficil serd tomar o rumo certo. E se
por acaso cairmos em @rro, nio estaremos em (fo ma com-
panhia. Evidente que duas ou trés opinides de valor aqui sdo
selecionadas a guisa de apoio. De resto, preferimos uma li-
berdade de julgamento capaz de nio nos constranger e de nio
deixar que outras pessoas se constranjam em apontar direta-
mente para as nossas falhas. Creio que ndo hé outra forma
de se abrir um debate.

Ndo é preciso muito esférco para que se veja em Roger
Martin du Gard uma estrutura de romancista dominada pela
técnica de romancear do século XIX. Todavia o fato de ter o
escritor grande apégo a um manejo narrativo de tradicdo na-
turalista é coisa que toda critica quase reconhece. Sua filia-
cdo a Balzac, a Tolstoi esta anotada em qualquer compéndio
médio de literatura francésa. Mas, na realidade, o que 8sse
escritor fortemente influenciado pelos problemas morais da fa-
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Conjugé-los também néo the foi possivel. Irremediavelmente,
éle que ndo era um romancista hoje chamado da angustia, nosso
tio decantado tema, oscilou entre os mistérios do nascer e do
morrer, do lutar ou nao lutar. do amar ou ndo amar, do aceitar
agir e tudo isso recebeu uma subs-
agens-tipos, nas familias
vida, enfim,

ou recusar, do agir ou ndo
tincia concreta, enquadrada, nos person
tipos, nas situagdes-tipos, nos tipos de morte, na
como um tipo de acio condicionadora de todos os atos, uma
vida imposta e uma agiio mecanica. Acdo que se desenrola cro-
nologicamente, data a data, fato a fato, passo a passo, acon-
tecimento a acontecimento; mas sobretudo uma acdo que nio da
4 existéncia, como em Proust, aquéle insensivel transcorrer,
ssagem sutil e impossivel de ser fixada por uma atua-

aquela pa
nem por uma exteriorizacdo da mesma sen-

cdo dos sentidos,
sibilidade.

Assim, quando Antoine reflete, possuido por uma verda-
deira divida cartesiana, que ndo o conduz, no entanto, a ne-
nhuma conclusio valida em si mesma, o que COMPIOVAMOS é
que éle faz um julgamento moral no nivel da incerteza dos seus
atos. Nio se encontra consigo independentemente de um juizo
acérea dos “valores que lhe sdo cdmodos na conversacdo”. Ve-
ja-se: “Em primeiro lugar, é um fato. A moral ndo existe para
mim. Deve-se, nio se deve, o bem, o mal ndo sdo mais que pala-
yras; palavras que emprego para fazer como os outros, valdres
que me sdo comodos na conversacido; mas, Nno fundo de mim,
constatei-o cem vézes, isso néo corresponde a nada de real. E
sempre fui assim. .. Ndo, esta {iltima afirmagdo é demais. Fi-
quei assim desde. . » Adiante confessa: — “Dito de outro modo
nio cesso de escolher e agir. Bem. Aqui comecam as trevas.
Em nome de quem, essa escolha, essa acdo?” E Antoine pros-
segue a tecer consideracdes sobre sua duvida, o penso, o vivo,
o sou assim ou ndo sou assim. . .

Fssas dividas, &sse contraponto que sublinha todo o ro-
mance, essas alternativas alcangam grande projegio no conteido
politico e social de “Os Thibaut”. Dir-se-ia que o escritor pro-
cura uma sintese na autenticidade que toda critica confere a sua
obra, seu método de entremear historia e ficcdo. Quando, ao

seria de desejar que o ficcionista superasse ou deixas-

nosso Ver,
anotador de fatos, o

se mais & margem o historiador, o exato
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escrupuloso e consciente documentarista e cronista de uma ge-
racdo, de uma crise ou de virias crises francésas entre 1890 e
1920. Seria uma atitude de maior repercussao no romance se
ao invés de eshater, de cinzelar, de confeccionar habilidosa e
honestamente personagens-tipos, Martin du Gard avangasse o
plano da sua obra para o simbolo. O romance nio se alimenta
diretamente das fontes do noticidrio de jornal, das frases de
panfletos, dos discursos parlamentares. Toda essa matéria co-
tidiana, ndo se vai negar, acumulando-se e trancando-se num
complexo romanesco, é fonte e ponto de partida para o roman-
ce, mas ndo é o romance mesmo. Flaubert soube utilizd-la como
poucos, mas o realismo de Flaubert nio era histérico, ndo se
comprimia numa soma pura e simples da vida individual e coleti-
va. O realismo de Flaubert, mesmo quando se originava de um fato
de jornal, era de modo a transformar o mesmo fato num “con-
teiido simbélico”. E o que nos diz Lukécs: “O contetido
simbélico é realizado em Flaubert através da ironia e possui
notavel nivel artistico, alcancado com meios — pelo menos em
parte — genuinamente artisticos”.

Em Martin du Gard, como nos naturalistas em geral, e
ainda aqui valho-me de Lukics, a propésito de Zola, “ocorre
que o simbolo deve adquirir por si mesmo uma monumentali-
dade social, quando tem a funcdo de imprimir a um episédio
que em si é insignificante o sélo de um grande significado so-
cial, entio se abandona o campo da verdadeira arte. A me-
tdfora aparece inchada de realidade”.

Certo que Martin du Gard ndo se a
cantes, quando tais fatos sio considerados

de permitir ao romancista admiti-los den
manesca.

pega a fatos insignifi-
de uma posi¢do capaz
tro da sua trama ro-
O insignificante nio é o fato por éle mesmo, nem
um conjunto de fatos com as grandes crises de entre 1890 e
1920. O insignificante, em térmos de arte, ¢ a importancia,
revelada na descricdo, que &sses acontecimentos assumem num
romance, a tal ponto que tddas as formas de vida, mesmo as
mais intensamente interiores, decorram do seu bdjo. Assim,
parece-nos que aquelas situacées mais intimas dos perso

principais diluem-se, fragmentam.se, perdem o interéss
que necessariamente deveriam possuir,

nagens
e vital
quando analisadas i
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¢ interessante, pois, observar como Martin du Gard impreg-
nado de um grande pudor e respeito pelo humano, pela vida,
deixou-se limitar pela consciéncia moral da propria burguesia
que éle documentava na sua crise. Digo deixou-se limitar como

quem quer exprimir com isso que outras possibilidades tinha o

escritor de romper com aquelas ja gastas idéias de humanismo

cientifico: de humanismo que olhava a vida com muita reverén-

cia, escalonando-a de acdrdo com uma ciéncia cheia de digni-

dade, de belos principios morais, de edificagdes éticas desmen-

tidas pelo correr impetuoso da vida. Nio sei se entro no as-

sunto com clareza, mas é bom ndo esquecer o tipo médio de An-

toine, com sua medicina devotada, medicina-sacerdécio, dedi-
cacdo mistica, obsessiva, total. O belo estilo, em que pése a
sobriedade ou ndo-participacdo efetiva do autor na conducio
da narrativa, nesia estd presente pela escolha de determinados
momentos, de grandes situagdes. Como Antoine, por exemplo,
descobre a nobreza da sua profissio; como Jacques, partindo de
um ansioso idealismo, ¢ sem com isso deixar de lado a objeti-
vidade de conduta, partiu para a agiio em faixa prépria. Sua
escolha ou sua divida os socialistas “apdstolos” e os “técnicis-
tas” & atitude no melhor figurino humanista. Humanismo que
se compraz, também, como primeiro meio para tirar o roman-
cista da sombra, para fazé-lo emitir juizos, na problematica ética
do dever, da justica, do amor a ciéncia relegada a um plano de
menor dignidade e altura. Reeditar, de certa forma, aquilo que
o desprezado naturalismo tentara mostrar ao mundo, eis uma
das tarefas a que se propds Martin du Gard. Tarefa que éle

conseguiu levar a cabo, mas ao nosso vér anacronicamente.

Quando se usa a velha expressao — ter o espirito do seu tempo,
como Balzac o teve em alto grau, logo nos advertimos de que
gsse espirito admite todo o compromisso com a sua €poca.
Martin du Gard permitiu-se a condigio de analista do presente
sem se livrar dos preconceitos de uma formacgio burguésa en-
raizada em velhos principios reputados fundamentais a vida.
Tinha quase tudo para dar o salto para a {frente e relancear a vista
para os fatos sob andlise com uma visdo liberta de velhas férmulas.
Nio falseou jamais a realidade, soube reproduzi-la com uma exa-
tiddo de historiador erudito, mas nao soube fazer obra de roman-
cista. . Pelo menos, de romancista que poderia ter sido e nao
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nem sequer concede o di eéncia moral. Uma consciéncia que
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Pgdo idealista da ciéncia. Foi buscar nos natura-
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listas um método, e utilizou o método como poucos; mas trouxe,
também, além do instrumento para o romance, cerlas formas
cedigas de contetido. Imagino, pois, quanto ndo lucrariamos
hoje com a leitura de “Os Thibault”, se o romancista de “De-
venir” tivesse tomado uma grande decisdo, éle que oscilava entre
as nocoes do Bem e do Mal, da Virtude e do Pecado, se, de uma
vez por lodas, deixasse se dominar somente por uma das duas
nocdes. .. Se abandonasse o seu pessimismo pouco ou nada
agressivo; ou se adotasse €sse pessimismo como quem abraca
uma filosofia.

Assim, temos um romancista disposto a trabalhar uma ma-
téria romanesca acabada de acontecer, ainda recente e agitada;
temos um romancista adequado ao documento histérico pela mo-
bilizagdo de recursos de erudigdo, pelo exato entendimento do
seu “métier”’; temos um romancista com seu método naturalista,
alizs reeditado, retemperado; temos um romancista que sem
pressa elabora um plano; temos um romancista francés, isto €,
com uma visio licida dos fatos e com uma grande tradigdo a
seguir; temos um romancista quase completo. O que nos falta?
O que falta a Roger Martin du Gard? Falta-lhe, sem divida,
a disponibilidade de consciéncia necesséria ao romancista. Mar-
tin du Gard é um escritor manietado, amarrado por diversos la-
¢os, préso a uma série de preconceitos, de trilhas, de pressupos-
tos. Um escritor de mentalidade indecisa. Grandes esquemas,
vastiddo de plano, longo cadastro histérico e restrita capacidade
de orientacio existencial. Em suma, um romancisa que via na
vida esquemas e tipos a configurar e delimitar. Mas um cria-
dor de tipos nfo é um romancista completo. O simbolo ainda
¢, foi e sera talvez a grande arma da ficcio. E Roger Martin
du Gard, um indeciso entre dois processos, o da documentacio
vélida do real e o da criagéo arbitrdria, ndo podia elevar os
tipos que retratou, com fiel sensibilidade, a simbolos do hu-
manismo que &le se empenha em defender.

Discutidos certos aspectos estruturais de “Os Thibault”, no
plano geral da sua ficgao, resta-nos tomar a obra no seu valor
de depoimento histérico. Ainda aqui seja-nos permitido pros-
seguir no exame ficcional, correlacionando as duas matérias no
sen ambivalente estreitamento. Preocupa-nos rastrear no do-
cumento liquido, exato e extenso, na significacio material do
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romance, todos os d: a cri
i in,‘lao.dos..os dados que conduzem & criagio mais pura-
S .gllla?.l\’d. Uma discussio, por exemplo, do ponto de
i foverlldo de ser ou ndo “Os Thibault” um romance
‘0, OU 1 g 5 ‘
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do romance impuro

e puro a no¢do de que a obra
: P i-la numa sequéncia histérica;
S e [l‘ad‘;c;;?;ialnddcuilue-ﬂ obra ndo se harmoniza
tnis, pela novidade‘d ‘ o género, excedendo as fronteiras
i ’o.wnfe'udo.
e pe;le]:fs:‘i(r:l‘llclrm, Ulisses, c.le Joyce, e a obra de Mar-
ot ,-0:1“1 dodroman(‘.f: Impuro e na classificacio
desta natureza de nad':ncel et Ga}‘d.. Uma distingdo
e (va e e apenas’conm];?;_ para aumentar
e Jue 2 melhor é zibslral—la e entender o
Acima de t5das a , S'fldo 13610 que’ el? o gl

el do ey S discussdes de técnica narrativa, de mé-
L 1-:3 qule, na verdade, sio feitas segundo um
pha impor[ami;enl? 0 romance de Martin du Gard as-
das tendsneias idCOI(}UicaI*)e 10 ‘ILE_G éle é como ponto de encontro
o atenis L pl-j;e' 5 c‘os ins do S(fCU]O passado e do pe-
Tl R e e{lc’scc')rllfllto mundlzil. A leitura de uma
espécie de panela fewgezle 0(;‘3 d_ Reﬂe{we_s e o
T L e idéias socialistas t.lesenconlradas,
i p 1'1 que o leitor de Martin du Gard en-
e Vériaz tendénp-el.bt{nagel’)s_de atuagido politica do ro-
Eo e fazel-cii 'lcll-eo]_oglcas ou pseudo-ideoldgicas,
vies e dESorientadas inter ;:tfl?o d.e f.Bs'que.rda e de direita, Li-
de Karl Mete! fuds issop ; g(fes revisionistas“do pensamento
romance-rio, Por onges | gstd 1e.presentad0,. profusamente, no
R P ado, mais de um mito de salvagdo na-
princtpio vAlide 4. [(‘;da’ mais fle uma maneira de erigir em
Bl din. ) art's (zlls coisas uma nova moral politica.
acdo l'evolucioué’ria I;e 1; E e Dbl a'tl'a\{és g
L e e processou em harmonia com o restabe-
e i teérlial)usta ortodoxo. Mas LENIN surge real-
da obra O ESTADO E A REVOLOGKO, i e & parti
sua parte final com o moyimen .(;AO’ ?Ila’s interrompida na
Bl e nto revoluciondrio que levou na
© ao poder. E o romance de Martin du
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Gard tem o seu térmo com o térmo da 1.* guerra. Assim ao ro-
mancista coube estabelecer o quadro da vida politica de entre
1890 e 1920, o tempo necessério para que, por exemplo, o mé-
dico Antoine se fizesse homem, conhecesse as misérias da guerra
e morresse com 37 anos. O tempo necessirio, também, para
que a BELLE EPOQUE se esvaisse em sangue, apodrecesse, e,
finalmente, desse o que pensar, somente um pouco, € j& bastante
tarde, a burguesia. O tempo preciso para uma ripida ebuli-
¢do de idéias e para a partilha da Europa em mais de um bloco
ideolégico. A guerra chamada imperialista era acenada como
uma esperanga para o proletariado internacional e, num ba-
lanco sinistro, o que de concreto deixou ao mundo foi o surgi-
mento dos primeiros fantasmas, fiadores do segundo contlito,
egressos das fileiras do socialismo-democrata.

Uma idéia de liberdade, que em “Os Thibault” vem dire-
tamente ligada a vida de grandes grupos pacifistas, e ndo se
evapora em especulagoes tedricas, comega a germinar em face
do perigo da guerra. Uma liberdade em térmos inauditos e
draméticos. Ainda o homem comum europeu — o tipo médio que
Martin du Gard descreveu minuciosamente — tinha de ser sa-
cudido para que entendesse a extensio da ameaca que pesava
sobre a Europa. Tinha de ser alertado em ruidosos comicios e
reunides para a violenta divisdo de forgas que se operava diante
da fraqueza da Franga desarmada. A carga e o impeto das cris-
talizacoes ideolégicas que dariam, por exemplo, o fascismo de
Mussolini, antigo discipulo de Sorel, poucos anos depois, e per-
mitiriam, também, numa surprésa, a eclosio vitoriosa da Russia
comunista, em 1917; as cristalizacdes ideoldgicas que aniqui-
laram com padrdes estruturades de vida da pequena burguesia;
que tentaram fundar uma consciéncia de classe internacional
contra os nacionais-socialismos; que, em suma, ganharam diver-
sos rumos e cindiram o mundo em retalhos ideolégicos de vérias
cores até a divisio vigente do apos guerra.

Em “Os Thibault” essas cristalizagoes ideolégicas sdo des-
critas desde a fase preliminar de simples crisilida, de maneira
que assistimos a um lento desenrolar de cenas reais e ficticias,
contudo, verossimilhantes, que de lentiddo nada tém salvo o
ritmo do romance. Tudo se modificava de dentro, a partir do
intimo, da prépria constitui¢io da familia a se desagregar, a
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ga.zer denlro' de si mesma o germe da oposicdo e da rebeldia.
Vidl;con‘formlsmo Fle certos personagens, no plano particular da
i éxfsltescta_ en('ll dl]a.ladas proporcdes, e num reflexo alongado,
: éncia dos grupos de rebeldes. A inquietacio de um
s;fqillx.es,u enquanto oposta a atitude de certa forma estitica de
desaglf;];;)ggag n\;i]f:z - Al.ntome (, um evidente sinal dessa
e Gar(cllue Snlo.,,at.l.'aves de. André Gide, impres-
vy humanit.‘{ria .ploPL}o Antoine, encolhendo-se na
T ; ‘mqulelava-se e revoltava-se contra
estino, entre o porque agir e nio agir.

A AT i :
l)m_guts;:ug‘s]f;p;‘;:iuélos‘{ao 1d,alrla muito tempo as reflexdes
S revolta(; :) Oczfl saem da discussdo para a agdo.
quida com o “Piloto:in ra os lideres. A acdo em faixa prépria li-
G e € Cf-ml]' Jacq‘ues. ’0 que seria o pacifismo
TR i (])S acc:nso 1.dada? Até que ponto serviu para
TR e 0 Busanies: ntagonismos? T}Ido teria de vir as claras.
e n:nh:lla, anteg veladf)s 1£1terésses do capitalismo
T ey ma. conlemporiza¢ao seria possivel. Os
no entanto, a lil?el-d’dplegando ST RiorteRaIn. ron) éle. E,
Sitaricdo ’provinda 3 e Ca'da vez mais exige afirmacgdo, uma
e experimenta{:n ser, ontolégica, no limiar da angistia
L zseifzfargamente. Uma liberdade que
acdo. Dai a melancéiica di’;liﬁ a;ec}ima'r’ desespemdamem?’
T ba -e . ntoine em face do agir
S ah i g ou observar. Crise moral, tentativa
Thibault. Refugiil dbo na m_tinta.hdade burguésa herdada do Pai
et R da clel}gla, que, segundo seu idealismo

pode muito. Pode ensinar ao homem a

aceitar seus limi :
ites naturai
pouco que &le &.” » 08 acasos que o fizeram nascer, o

Também em Jacques
2

A po pacifista, o rebelde da familia, o

liberdade plena do h FoRIE, ¥o socialismo, como idéia de
omem, é uma obsessi 01 ! .
conira a guerra”, que &l 0. ema "‘guerra
em que reclamav,aq,me,] ele defendeu num imprevisivel discurso
alemaes, termina por . fgr?ve geral de proletarios francéses e
eéniatizar nu : . i
— “Tolerareis por mais t m libelo a aspiragdo de paz:
arrastados por a tempo que um punhado de criminosos,
contecimentos que éles proprios preparam,

lancem s
so6bre
0s campos de batalha milhées de europeus paci-

“(Os TaisavLr”’: Ficcio E DOCUMENTO 51

ficos? Os projetos de guerra nunca sio do lado dos povos!
Sio tnicamente do lado dos governos! Os povos ndo tém ou-
tros inimigos a ndo ser (?) aquéles que os exploram! Os povos
nio sio inimigos uns dos outros! Nio hd um tinico trabalbador
alemio que deseje deixar sua mulher, seus filhos, seu trabalho
para ir pegar num fuzil e atirar num trabalhador francés!”

A grande e frustrada esperanca de uma greve geral de
trabalhadores europeus fracassou, como fracassou a Interna-
cional. Hinos e discursos. Idealismo socialista. Pouca cons-
ciéncia objetiva.numa acdo de base revoluciondria. Dispersdo
de forcas a gerar cada vez mais antagonismos, a rebentar com
a unido dos trabalhadores, a favorecer o jogo da diplomacia
imperialista. No seu didrio, perto da morte, Antoine preconiza
uma Sociedade das Nagdes como ‘“inico meio e meio infalivel,
de tornar impossivel doravante qualquer guerra”. O internacio-
nalismo para Antoine, seria a solugdo. E ainda poderd vir a
s8.1o? Desde que, como queria Jacques, “0s povos nio sdo ini-
migos uns dos outros”.

A influéncia histérica do grande romance de Martin du
Gard lanca-nos diante de uma profunda crise do homem e de
uma profunda crise da coletividade. O ser dentro do espago
que ocupa, sua inquietude, seu desejo interior de liberdade. A
idéia de progresso assume a forma da libertacio. O romance
tem um espago delimitado pela natural contingéncia de tempo,
de acdo, de vida. Sua continuidade, contudo, ndo se restringe
ao episédio; seu espago ndo se circunscreve a um ponto do glo-
bo. E nisso estd a verdadeira arte do romancista: Projetar a
vida para além de todo limite. Como em Kafka, quando a
condicio do homem préso ao absurdo tem assegurada sua li-
perdade numa esperanga embora initil. Como em Camus, de
“Caligula”, libertando pela alienagdo. De todo modo a vida
oferece ao romancista tantas faces quantas a imaginagéio possa
criar e recriar. Em (s Thibault” a limitagdo histérica €

a morte do iltimo membro da familia — Antoine — e a assi-
natura do armisticio. Licito é perguntar se a obra é estdtica
ou dinimica. E certo € responder que tdda época € de tran-
todo o tempo ¢é tempo de crise. Os fantasmas do fas-
nascer em “Os Thibault”, j4& morreram quase
Outros hio de renascer das pro-

sicao,
cismo, que vimos
todos. E mataram quantos?
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rias ci 2 sty s
Eeu el_nzas e nenhum estard morto, morto inteiramente, sendo o
- é’ rzlgoduma constante ameaga para o homem. Donde Martin

Gard, esacreditando no homem, acreditava na vida “c
a vitoria que permanece”. Se ndo justifi S
iy o tece”.  Se ndo justificamos seu pessimis-
honestamemo aé aceitamos os fatos tal qual foram descritos
\ e. cometimento de erros ndo decorre, necessa
riamente, da mentalidade b & A6
assinalar’ o 1dade burguésa que por acaso se pode néle
ol v teJam-Se esses erros na conduta dos personagens
omitiu-ge een am fiulgel'a&'ﬂo descrita. Roger Martin du Gard
A iso el (i gamento moral ndo desce ao cerne das coi-
I .sz Pod e ser recriminado na sua arte? Por ndo ter,
s texJn dtrenseoe;fu t‘;mPO — Kafka — demonstrado que o
: penhar, mesmo inuti

e it o o inutilmente, numa luta na
¢do plena? Ou por nido ter construido o

seu humanismo a i

maneira de Camu i
. ; s, ant -0? -
cdes falazes, ociosas. , antecipando-o? Indaga

Cada ri
o tem o se a
s et v u curso e ndo chega

SOCIOLOGIA DO DIREITO —
EVOLUCAO E TAREFAS

(Conferéncia lida na Faculdade de Direito da Univ. da
Paraiba, em Jodo Pessoa, outubro de 1965)

NELSON NOGUEIRA SALDANHA

A teoria do direito vem tendo esta sina, de se obrigar a
rever a cada passo os seus préprios trajetos € as suas proprias
configuragdes. Isso porque, colocada em relagio doutrindria
diveta com a filosofia e com a teoria de cada grande objeto cul-
tural, ela recebe, por convergéncia, as problemiticas de todas
essas faixas, ao que se deve acrescentar, certamente, o carater
de séria abstragdo conceitual que os juristas sempre deram ao
tratamento da experiéncia juridica. Nessa revisdo, que pelo
menos de algumas geragdes para c4 é permanente, tem-se veri-
ficado o desdobramento de uma série de questdes, ora atinentes
ao chamado ser do direito, ora a natureza do saber referente
a éle.

Durante muito tempo falou-se do saber juridico, ou, “mais
tradicionalmente da “ciéncia do direito”, como algo uno, algo
inteirigo, cuja participacdo interna seria apenas correspondente,
ou a diferencas vistas geneéricamente no seu objeto (como a
entre direito natural e direito positivo), ou as ramificacoes for-
cosamente encontradas nu ordenamento.

Quero dizer: o jurista podia desdobrar-se em filésofo e
falar sébre o direito natural destacando-o do positivo; e devia
estar referido, por sua vinculagdo a realidade do direito vigente,
a cada uma ou a alguma das partes do direito, o civil, o penal,
o constitucional, que de resto eram de algum modo outras tan-
tas cadeiras nos cursos juridicos.

Nio se destinguia, entretanto, entre “modos” diferentes
de encarar o fenomeno juridico, € <6 recentemente isso veio a
ser explicitado nas teorias. - Passou-se entdo, de certo tempo
para cd, a entender que ha diferentes angulos para ver e estu-



