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'.I‘ambér.n o conceito de sistema juridico, necessdrio ac com-
paralista e imprescindivel para estudos internacionais, tem de
ser ct?mpreendido, em suas bases, em vinculacio com fundamen-
tos hlstfil'icos-sociais. Em concorréncia com isso estd o proble-
ma da integracdio dos direitos nacionais numa ordem maior, as-
plra-géio difusa hoje, e o da presenca, dentro dos ordenamentos
nacionais, de direitos regionais (como os comportam certos pai-
ses), ou ao menos de variantes regionais. Ainda em relagdo
com os sistemas, situa-se o fendmeno das crises. A palavra cri-
se tem andado em moda, e muito se diz da crise do direito. O
que parece ‘ha'ver,_ porém, é crise désses ou daquéles sistemas, de
tais ou quais mstituigdes, e o sociologo poderd opinar a respeito.
Um sistema entra em crise, quando se infirmam suas relagdes
com 0s e%ementos do sistema mais geral em que se situa, o sis-
tema sociocultural, nacional oy multinacional: essas relagoes
podem adoecer pelo lado econémico ou pelo ideolégico e cul-
!ura’ll,. mas o fato é que toéda crise implica laténcia de tendéncias
Ju“filcas novas, que pedem oportunidade de concretizar-se.
Porisso, ¢ também tarefa do socilogo do direito pesquisar o
que sente o povo a respeito das instituicdes sob as quais vive,
e reage a elas, mesmo porque, quanto mais as formas de govér-
no se declfu-am sincronizadas com a vontade popular, mais a
ciéncia social se arma de técnicas de deteccdo das manifestagoes
de tal vontade. Elas sdo também, as ciéncias sociais, fruto de

uma é TR . 5 S5 8%
4 era em que se atribui a realidade social a condicio de bér-
o e continente de valores humanos.

Tas S()Al‘ez:sesn";aengioesdil'eitlo ndo é mais, lfoje, recitacio de f6rmu-
e Objeto’o i peculacao evolucionista. Ela .compreendfa )

i : lreito, como algo eomplexo, em cuja caracteriza-
Eﬁﬁdil:;r.a t;l;;l;e(l;x:m delpo'if_] da influéncia da.egolf::gia, a idéi’a de
de estudo, todas defee}él ade pede que se d1ve1:51f1qu‘em as areas
cio centrs:I i ndo estar, emhora,. 1'e’fe.r1das.la. preocupa-
FOue e m vista os valores _]lll‘ldlC-OS maiores. As-
: » Poderel talvez concluir dizendo que ao sociblogo, considera-
dg Eogcfglsg:j;z%: EOI.EadO para o es”tu(.io concreto da socieda-
da convivéncia h;m; o ta.refa i aj}ldar 8 captag iideiir

na, o sentimento do justo e do certo.

IA CONTEMPORANEA
DRAMATURG gt

JoEL PONTES

Para estabelecer a faixa de tempo necessaria zltJ esta 11111(;
formacio sobre a drama'tur.gi-a braslleu'a,A temos que1 }ch::: b
passado recente o marco inicial das tendéncias que ufo] b
selvolvem. Ndo partiremos de uma pecga ou de um z:111to1.1-lf;1 i
pecas, autores € acontecimentos que formzfm. lijE C(l))n].a B
tante definido e diferente de outro, anterior. " m or g
ticos tenham preferido sempre o primeiro critério, aa— i
interessard mais o segundo porque também no ensal(é a
e na ficgio — deve iransparecer a marca a cr_.m

damente coletivista. E claro que
alguns autores exigem, por sua obra, o destaque indl.w.dl.la&; IE
também é certo que sé chegm} a pensar de alguns que 11'1101;.: i
uma fase nova na dramaturgla, quando de suas estretlias.h e

as foram desmentidas pelo tempo, a ponto de hoj

i critor poder ser apontado como chefe de es?ola ou
nh}lm q‘zsmelhante. O que houve nos ultimos anos foi exata-
00155:8-0 contrario: cada um prosseguiu ou modificou seu ro-
men

‘o estético abdicando voluntariamente a possivel 11derfu{ga
e boragdo. Nada se publica sem previas

beneficio da cola o. L se : :
im'lt ras e comentarios de criticos e técnicos de teatro, n_ada s
eitur g (1 o

ena isento de modificacoes determinadas pelo objetivo
enc

| ] iluiu- ren-
e é o éxito do espetdculo. Assim, diluiu-se em ap
e sle que seria o mestre € 0 exemplo generalizou-se,
izagem aquele q € : ; :
dl guma cilmpressionante concordancia entre os escritores € 0
com

demais artifices do ato teatral.

soment ;
poraneidade e esta ¢ acentua
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Dai na -
e aaol slff poder separar de todo o livro do palco, mesmo
b pelima 1zamos- a visio do teatro e nos interessamos so-
i dg (0] text(_J literdrio, como neste momento. O autor
ser .
0 s e:} ;Jﬂ tl}];O quf]:1 roia as unhas na noite da premiére
ntao!) conhecia verdadei :
: erdadeiramente o « .
ra. para JB ; que escreve-
en,s alfilo axf:;stur(.;u se 4 humanidade do palco, desde o primeiro
direto:;e rando a escrita conforme as sugestoes de atores
s, até de operdrios da caixa ,
plistico em mira. Nio & 1Xa, sempre com o resultado
s hiliva me. 40 € uma atitude que nos chegue a servir
escritores Ql;e Sogporqu hid exemplos bastante antigos de
a outros as ec&:gml(]]1 assim e que de nenhum modo respondem
entada antesp d 0s da contemporaneidade. Mas deve ser sali-
e : :
de Nelson Rod _passarmos para o campo da literatura através
rigues e seu drama Vestido de Noiva

C : 2 .
I (::trzfec:t(;; xatocrltca 1f01 unﬁnime-efn salientar a feliz co-
L ,a d'mp ftament? 01‘1glnal dentro da drama-
Sl ltemmpe (19:_13) ai;:{e‘}ao"de Ziembinsky, artista polonés a
I A e i al nao a‘(‘:ultu’rz.ado em seu noévo pais.
o vios ot s deplea(t:u o foi tafj solida que nem os criticos
ST s sele }1‘{0 se sentiram tenlados'i a violéncia de
a ressonancia, nada n'os ioJe d51m, porgie. o1 uupacio P ercan
amients, | Bson consis pede dfa considerar o drama isola-
RN “Visiveis”ragao reafl.rnjuf o valor literdrio da
A T e 131135 possibilidades cénicas, mas, por
S A I-la como ponto de partida para as ten-
i e Cill.StlcaS da”atuahdade. A produgio pos-
0. At el oo pe(;afl%u?s’ alids, ndo seguiu a mesma orien-
preferéncits estétiun : 101, pouco a pouco, dirigida por outras
ii/6 corio) bsgin > alcancando o que hoje é"— algo tdo dis-
N ocasids de VeI;tE:;s 23:1%03. em‘que as pegas foram escritas.
estrondar solitiria a frente dOWG o fm‘ ST vangqarda 1
ST e > de uma cortina de esperanga. Por
periéncia express;iong' t, alJSSIm 'fOL S b LU
ShRi OISt "-'.1t rotaria um movimento capaz de empol-
i noesa tro brasileiro. Isto aconteceu, mas em
o Oet?r da dra-maturgia e sim no da inter-
As condigGes técnicas doer;:]rs10 ta'qull e B e
Bons atores, técnicos e direIEIDJ;i:émfl&(lT melhor?l'am i lmedlat?-
am surgindo quase do dia
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para a noile e para &les convergiram as atengdes. Como ndo
apareciam dramalurgos, passou-sé a aguardar que as encena-
coes cuidadosas de autores estrangeiros agugassem nos nacio-
nais o desejo de também se verem representados. Iniciou-se
entio‘a “idade de diretor” na histéria do nosso teatro.

O grupo carioca «“()s Comediantes™, responsivel por Ves-
tido de Noiva, teve, no entanto, que partir para Montherlant,
O’Neill, desceu até Robles e seguiu acumulando sucessos e ex-
periéncias. Logo, Sio Paulo respondia ao Rio com o seu
“Teatro Brasileiro de Comédia”, ainda hoje gloriosamente rei-
Entre ambos se fof acentuando a disposicio, todavia
existenie em numerosos conjuntos brasileiros, de aburguesamen-
to na escolha do repertério e, simultineamente, no decor e na
A inquietagdo deixada por Vestido de Noiva
chegou ao risco de extinguir-se pela orandiosidade das monta-
gens que emolduravam as Gltimas novidades de New York e
Paris, traduzidas as pressas e aclamadas sobretudo pelas ondas
do turismo interno, em Sio Paulo e Rio. O autor nacional pas-
sou a ser incomodo para companhias profissionais da categoria
das citadas e até para produtores mais modestos, restando-lhe
apenas os palcos estudantis das campanhas de Paschoal Carlos
Magno pelo Brasil inteiro, de Hermilo Borba Filho em Pernam-
buco e Alfredo Mesquita em Sio Paulo. E certo que alguns
produtores, premiados entre 0S pesados dire.itos autorais estran-
veiros € a insisténcia dos comediégrafos nacionais plantados em
seus escritorios de texto A mio, as vezes sucumbiam. Mas o
éxito de Nélson Rodrigues ndo se repetiu, nem mesmo nos dra-
Vestido de Noiva, € o médo de um investimen-
to errado deu no conservadorismo inépio de se aceitarem co-
médias de costumes escritas A maneira da década de 30, ence-
nadas sem apuro, escritas ou re-escritas para determinado ator,
viciado no luzir solitario tendo, como satélite meia duzia de
bonecos. A colaboragao literatura-espetdculo passou a ser,
numa espécie inesperada de retrocesso, uma .capitulagéo da li-
a que, se nao a vaidades doentias e anacronicas?

nante.

atuacio verista.

mas imediatos a

teratura a. . . g
Ou meros interessados comerciaiss
Colocada, entao, a descontinuidade em relacdo ao que po-

deria ter sido a «Jinha” Vestido de Noiva, e vista a situacdo da
dramaturgia nativa, tomemos outro ponto de enfoque para sur-
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preender, ji ndo )T ;
2 es, ijrjt a obra marco zero da contemporaneidade, e
mos part[ijl- d Oﬁﬂ.mum que une os autores dos nossos dias. Vi-
ear cxid (')f' oje em dire¢do ao ontem, numa tentativa de ras-
& identilicar caracteristicas jacentes.
e 1nicio, nio h4 L
e ,Ilzao ha como fugir de uma constatagdo dura: a
o Sucessou}a;mo’s para impor o autor nacional. Nio obs-
! iterario e comercial de vari A =
tante  premi o T rcial de vdarios déles, ndo obs-
g o I;mn(}los Inacmn.als vultosos criados nesta década, a per-
i I:gastamz Zhil‘aﬂgl'elrc;s em cartaz nas grandes companhias ain-
isto o pavor s evada do que seria desejével. Conspiram para
Y “‘"51‘”3 policial, o receio de desastres econdomi-
A léngam 0s produtores de contarem com o piblico mais
S I?‘;Qas Ja popularizadas pelo cinema, a publici-
mentos, etc %n:ﬂ que cerca determinados nomes e aconteci-
Toreara i os'd(«i concorréncias que tém levado os investiga-
sé-lo em tﬁdpas 19(-10 o del.eStam ver desmascarada mas que deve
exemplo Oscar 8& Opc-'rmmdades possiveis. Tomando-se como
Brasil como fots rns}em — refugiado de guerra que chegou ao
L AT ograto ambulante e hoje é o mais rico dos ho-
T0 — Az i
i G © que se vé é a manipulagdo de um negécio,
N e Tt t;ren({a aos interésses culturais brasileiros. O
: =
Ornstein, e por{)':n? Pa? : ?ﬁo pode ver o circo magnificente dos
: > 0 nao lhes deve b s ¥ :
38008 Dorentairadecer nada; os escritores, no ma-
Sl e R R das tradugdes; os atores
S dal los e se atrofiam, enquanto as camadas ricas
o © 8¢ delictam com My Fair Lady, Mary-Mary, Boei
oewng e coisas semelhante P ol Sl N
a produgso atual de O s. Por uma excessdo surpreendente,
RSO e € Urnstein é Os Fisicos de Durrenmatt.— mas
T e f I::(I:lite’ tim face do passado. Permanece a luta
8 ona e
duzem nossas platéiae = contra adversdrios poderosos que con-
S platelas 4 acomodaca i
problemas do home acdo social, ao alheamento dos
e fiic s delﬁnvm?ldflmo, ao gozo de ilusées sonoras e co-
er { :
e se transformem em ades que entrem pelos olhos e ouvidos
e mat(;:rla de conhecimento. Esta luta, que
"15t1cas do ; . e
Cafin teatro atual, atinge a dramaturgia e
tores estdo fazendo ‘:13 S ol i osmts Y0 v0s
e alguns elementos daquele comércio di-

versional. Vej
: ]amos a mausi . ;
doktdatro: sica, ou seja, a Bossa-Nova a servico
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Um olhar para o repertorio de 1965 nas duas maiores
cidades do Brasil nos destaca, entre os grandes éxitos, o texto
de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri Arena Conta Zumbi.
Devo explicar aos estudantes de Wisconsin que Arena atualmen-
te é a sigla do partido politico do govérno. Antes, era s6 0 nome
limpo do Teatro de Arena de Siao Paulo. Zumbi — quero ape-
wo que fugiu do engenho onde

nas relembrar — é aquéle escrs
vivia e foi chefiar uma cidade de rebeldes como éle, até que o

exéreito portugués o atacou, destruiu rocas e palhogas e o trans-

formou num heréi popular pois = talvez lenda, mas ndo impor-

ta — Zumbi suicidou-se atirando-se de uma montanha. Certo

e nio se rendeu e defendeu a liberdade até o fim.

res conseguiram uma interfusdo dos fatos antigos

e certos aspectos da atualidade, menos atentos aos aspectos len-

dérios ou histéricos do que a exegese da rebelido dos escravos.

Ali4s, outra nao vinha sendo a temdtica de Boal, desde Revolu-

¢do na América do Sul ou de Guarnieri desde Eles ndo usam
black-tie, Gimba e 4 Semente: defesa da liberdade, dentincia de
injustigas sociais, elevagio do homem do povo a protagonista
e até a heroi, senso de subordinacio dos destinos individuais
coletivos, visdo inteiramente voltada para o tempo presente —
udo em obediéncia estética a um dos poucos tedricos estrangei-
ros ainda cultuados no Brasil: Bertholt Brecht.

Em Arena Conta Zumbi os recursos folcloricos foram usa-
dos abundan‘leniente, com especial repercussido sobre a ala da
Bossa-Nova, constituida por compositores, instrumentistas e can-
tores, que tenta conter a influéncia do jazz ao revalorizar melo-
dias tradicionais e trata-las em formas harmdnicas mais familia-
es A sensibilidade brasileira. Prestigiaram-se mutuamente o
se entenderam nos mesmos objetivos nacio-
a censura o permitiu) de oposi¢io ao
2ovVerno. Assim, 0 espetéculo foi uma continuagao _coerente de
obras anteriores assinadas por cada um dos autores isoladamen-
te, Boal mais ortodoxo nos esquemas brechtianos e .Gl-lal'l‘liel'i
mais lirico e — por que nio dizé-lo? — mais brasileiros em

seus arroubos sentimentais.
Desde que ésses aulores s

de Arena” acentuou-se O carater e

¢ uma das caracteristicas

é qu
Os auto

res
teatro e a musica, €
nalistas e (tanto quanto

e juntaram para dirigir o “Teatro
xperimental do grupo: temos

nisto mai da dramaturgia contempora-
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nea no Brasil. “Arena” {4

outros recém-diph())ma(ﬁ::ni E{(.n'a fundado por José Renato e
o o temar( :)t ?C?-]fl_,-de z:-h'te Dramédtica de Sio
1 formagéo S v pro 1::51011.11]151110 em térmos dignos
e J)e .'Ala\.l_lflrn 1‘e(_:elndo. Embora nio preten-
hoje e se estenderam ée;:;ffl?ms cenicas — que se prolongam até
LAt ot e a4 maneira de pronunciar até formas
S mengs C'Da atfaves.de volumes e luz — devo men-
e g mo conquista de um espirito de estudo que

elementos do teatro, inclusive a literatura.

. O experimental neste particular
meiras pegas, intitulada Mutirgo \
¢inco jovens escritores, ()
énquanto conhecido, apenas

2

comegou com uma das pri-
» assinada por nada menos de
resultado foi positivamente mau,
Vo Bt o o texto. O espeticulo, porém, re-
M, Pre(:i MEros supories para a movimentagdo,
producées de cenas do t?n1lnav3 0 aspecto visual, com re-
L rabalho no campo, e as falas passavam
T preveni?]l;e-um~mtel}'0’ talvez a ponto de ser apro-
o e contra a htel:atura, como Gordon Craig...
et A dOgle-l dos escritores de Sdo Paulo — pelo
il epois de l:eahzada a experiéncia. Nos lan-
S e eu, 3 g,tru%o delx?u que a palavra recuperasse
L e =p latgia n (;) rech.t 1a sendo instalado e adaptado
e des 0 Brasil, transformando-se as suas teo-
o e possjbitlaycin%elho dos dramaturgos socialistas.
olliches bratilomns o 1dac e'de explorar a desmistificagdo em
L » de mterligacdo do teatro politico e das for-
0s al;(tao: draméticos. Descobriu-se que as fon-
e clma fs:zﬁltl;&‘lr.lga com o pl:imit-ivismo de es-
25038 agricolas desds b ;1;2(:1(;;)131;?}?11'03, assinalados
_Néo somente o Te ‘
Nacional dos Estudan

petaculos brasj
nas

atr : :
o de Arena, mas os amadores da Unido

u melhor :
L6 : .
s estudantes deosrélo llllterpretaVam as idéias de Brecht,
gada e no sécio-d i € logo, na propaganda politica dialo
G cllo- ‘rama, Mesmo assim chegou-se a fala -
vador ‘ Lo - r num
que estaria revitalizando o teatro nacional

POI‘ mai
ais lugar-co
-comu .
num que seja a expressiao, isto mesmo todos
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haviam dito no aparecimento de Vestido de Noiva e se repetiu
recentemente com Arena Conta Zumbi.

I que desde sempre (e ainda hoje) se estd esperando algo
novo na dramaturgia brasileira. Nio é uma atitude que pos-
samos chamar de sebastianista porque oS criticos do século pas-
Alencar, Machado de Assis e Artur Azevedo,
as, negavam a existéncia de um teatro
brasileiro; enquanto 0S atuais, impossibilitados de resmungar
a mesma coisa, devido a evidéncia dos fatos, gastam seu en-
arecimento de peca mais importante, acre-
ditando que ali esteja o ponto de partida para um estilo. brasi-
leiro de dramaturgia. Ninguém pensa numa nova Grécia nem
em séculos de ouro, mas existe a nostalgia da falta de um pas-
sado. Houve momentos, no século XIX, em que o romance
teve certa direcdo comum; uma atencio especial para a vida
carioca, nao obstante as diferengas entre uns e outros roman-
cistas. Depois, isto mesmo S$€ repetiu no século XX com o cha-
«romance do nordeste”. Na poesia, inegéveis afinidades
juntam 0s setecentistas num “grupo. mineiro’ ; e os 1'0ma'i.nticos,
seja pelos assuntos, seja pelo hugmsmo,. byronlsfllo ou circuns-
tancias biograficas levadas para a poesia atraves de processos
comuns. O teatro, sem grupos de autores no Passado, ainda
o et sofrel & circunstancia de ter s?do escrito por roman-
cista (€ assim que Alencar ou Mac.hado flgu.ram nas histérias li-
terarias) ou poetas (Gongalves Dias) ﬂsurgmdo, quase apenas,
Martins Pena e Artur Azevedo, que nao f01:a'1m sequer contem-
pordneos, como puros, ou sobretudo, comedidgrafos. g

A nostalgia dessa falta de passac.lo apressa a critica € o
autores a recuperarem o EMPpo perdido. Dai essa _::mswdade
em descobrir ‘‘sdpro renovador”, isto é: algo !)1‘8.511611‘0, capaz
de formar corrente e dar alguma unidade a .].1teratu-ru drama-
O critico da revista «] eitura”, Yan Michalski, usou re-
ressdo, ao falar de Arena Conta Zumbi, e deu
de como a compreende: “uma fé6rmula nova,
que tem algo de pega histérica, eflgo de comédia mu’si(.:al, a%go
de opereta, algo de teairo d-e revista, algor d-e tealrcfl‘eplco, algo
de show politico—circunstanmal; mas, em ultlm’a Ell’I:a 155, 0 .esp(;:-
ticulo ndo pertence a nenhum género catalogdvel”. Lepols €€
se referir com elogios 3 musica de Edu Lobo, um dos lideres da

sado. como
embora autores de pec

tusiasmo, a cada ap

mado

lica.
centemente a exp
algumas indicacoes
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Bossa-N i
-INov i
B “sﬁproa, preménta seu desencanto por mais |
: i . D | um aqueéle
T cOmpreen.de Odque osd criticos de Vestido de fgoiw
r depois | . I
nenhum movi : Rty il
e G iy nos — 1sto e, que
e 5 cas St.nglra na dramaturgia, apenas uma’ C(I: ¢
P oo presente, dentro do mesmo artico Apf'gjl
el embazga;a se realizar como arte: “o espzc'l"ldo f'm-
et i Iat o.pe]a beleza da musica e pela :::‘omtrl'lCd
. P 1 : 4
s N terPcsranO que acaba se distraindo do texto :;a'
i reltarn-ente assimilado a histéria da luta dal
e Gianfrancesco CuinJe 2 lfberdade, que 08 autores AUg“StOcBOOT
$ rnieri procur N
g 5 - ; procuraram lhe ar i
Baas ) i conlar. E e
Sy . Qtex“c)lesse efeito implica em reconhecer a ;;Sf;‘l[.c
2 u 30 6 ) - 5
T v i q e‘ nao €, no entanto, isento de mome;t
indisfar-gaivel . 1lm,l,stul:ados, infelizmente, com trech o
Di nau gosto™. (“Leitura”, n.° 98 ) 5. e
1ante disso. pode- M o sl
voltar-se ‘

dade d
dade q
Néo é
dores

se 1 i
para o repertério n-d agar: nao é tempo de a critica
0S propésitos estéti BXIS‘te'nte e constatar que na diversi-
ue nao se chegoy ho08 e_flloséficos, tanto quanto na uni-
semelhante o pan ftoalizal, ima indicagdo de pujanga?
do mais ilustrf P:;agﬂ contemporaneo em paises porta.
L sado teatral? . L
fica e dag eatral? A g i
I e g o invés disso, parte
dramaturgia g se toxiar #agoes profissionais tem constran,gilzlo a
que nao combina com poglﬂfrlr e nacionalista com uma rapidez
Povo, resultando ym o desigual desenvolvimento do pro I'iOA
estéticas) teatro socj I.GQHmtado (estéticamente e nas inte P
em problemas de 1alista e uma requintada Bossa-Nova uengof ;
= auperi 3
tacao de Bach. Els]ta f:msmo € orquestra sob a opulentc:ft oriina
confundida com desm«ieaica-da contemporaneidade nio deve s:er
com que 0 - n agao e Sim 1 :
DL : com diversidad i
A dramaturgia (:3[:) t?Cura atualizar-se no mundo e de i
dagt i std dentro désse comp] se desenvolver.
i izer-se que ideoles plexo de coisas, nio -sendo
realidade do que outro 0logicamente estd mais préxima d
poesia. Sobretudo n;t:etores de produgio artistica, inclusive :
- - , = ’
atreve muito mais S€ que tenta e experimenta, erra, e se
- [ ] cl ] .
elenc .
0 anterior, e também se exibindo

esta o O » 0m ocasj i i
Ao o I:{onals saidas para outras cidades
) 10. Por sinal, entre os seus diri’

gentes nota
m-se algun
S
g nomes que haviam Sul'gido no “Arena”
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de 1964, foi a peca Opinido, de Ar-
mando Costa, Oduvaldo Vianna Filho e Paulo Pontes — e Deus
¢ quem sabe quantos colaboradores mais — e nele, como era
de se esperar, padeceu a literatura e ganharam as artes cénicas.
Em seguida, veio Liberdade, Liberdade, uma antologia de textos
cerzidos pelo encenador Flavio Rangel e pelo comediégrafo Mil-
16r Fernandes, com cangoes guerreiras, como “A Marselheza”,
e sambas da mais fina Bossa. A censura teve o bom-senso de
lavras de Platdo, Ssfocles, Shakespeare, Baumar-
Churchill e outros parceiros — e, desta maneira.
‘natizado como no antigo estilo de
(Paulo Autran), o mais revolu-
e 1965, porque os demais, cor-
possibilidade de incen-

Seu début, em dezembro

nio proibir pa
chais, Brecht,
foi ésse espetdculo, esquem
luzimento, de um primeiro ator
cionario do teatro brasileiro d
tados e vigiados, ndo tiveram a menor
tivar atitudes violentas contra 0 govérno.

Embora ndo se possa prever como os escritores do “Grupo
Opinido” dardo seguimento a luta contra a atual organizacao
politica do Brasil, sua capacidade de resisténcia ja esta do-
cumentada e seu objetivo estabelecido, como se pode ver no pro-
apresentagio de Liberdade, Liberdade: “Intruir o
ibilidade social potencial e elevar-se até éle, para
nés do “Grupo Opiniz’io” & a condic¢io primeira de uma arte na-
cional e, por isso, universal. Arte essa que é: u.m’alo de cul-
{ura porque ajuda a formar o eSpil‘ltf)ﬂ 50.<:1al o_b_].etlvo, voltada
que estd para a sensibilidade e aﬂconsmenc’la. sociais; um ato po-
litico porque nessa arte a percepgao d.o? estigios do espirito somefl
objetivo, suas necessidades e possibilidades, € daf.la pe'lo parti-
cular movimento historico nacional que o artista vive: ¢ um ato
nacional porque além de forgar sempre novos estagios no espi-
rito social objetivo, procura conservar r}ele 0s .valores, os senti-
mentos que configuram sua caracteristica I'.lElC'IOI}fi.l, que tradu-
zem profundamente a pratica do povo brasileiro™. s

Af esta: preocupagﬁo politica como base, preferéncia por
assuntos brasileiros, possiveis variacoes tendo em vis.ta o mo-
mento histérico, ampla abertura para um teatro de cwcunstéiP-
cia cuja duragdo 0s proprios acontecimentos pOIItICOS' -deverao
determinar. Serd tudo isto novo na literatura dr:amatlca bra-
sileira? Nem tudo, mas 0 fundamento politico sim — e, em

decorréncia, a 1_'acionalizag€|o dos processos de convencimentio,

grama de
nivel da sens
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que subordin o
it oar M:{n ohlado esictico do texto e quase sempre o p
i . 18 no T g re-
leabilidade que ag(;rc')l (qlo que tudo, nesse fundamento, ¢ a Ima-
fatdriamente pmdut,f 56 sugere, depois de tanta rigidez insatis-
s€ trata mais de va. Racionaliza-se o teatro politico: nio
6 or = = - b,
de critica supel-ﬁ?‘lf]:cagao macica nem da atitude novecentista
média e na 1'evis(£la ¢ bem humorada, ainda vigorante na co
a. i : 4
gente, em padrges eS[‘F’“ge'EC uma agressividade mais inteli
3 eticos tambhém (até . g
nao se repitam f: . m (até que enfim!) para
e pitam fatos conhecidos do tem ) i b
8as ainda era ditador, Sy p- em i, Getilio; Y-
cais, chamados “yey; ¢ Dabese que éle frequentava os musi
um ator o fﬂlil;lva :.SIL?S 1o Brasil, e ria gostosamente quando
1550, o ditador exi,hi T f{ufe IdJSSCSSe verdades incomodas. Com
a uma A . ;
oL alsa toleranci: - £es .
Ssu i Cla, pois a critic ¢
o E Postos burguéses e < e pois a critica partia
enhum no intimo, 5 frat alistas nao atingindo, de modo
Mudad € governo vigente
0 0 enf [ A
° enfoque da eritica, do ponto de vista filossfi

e pa e vista filoséfico,

. R dfica politica pela énfase na luta
atingidas.  Ainda néiop ;pllas bases da sociedade terio que ser

blico dés 0 loram, e tanto isto é verdad .
I sses elencog citados & € verdade que o pu-
do pela burguesia AT ha esmagadora maioria, constitui-
de, mesmo € média; tamhém & sintomdtico o fato
a funcionar, enquanto violén-

A e servadas para a Universidade
pro essores e estudantes. Acontece que

entt.:nde os dramaturgos socia-
e ;1:_ Jdntjngb'es ainda.néo alcan-
T tedade nas experiéncias que
el seﬂsacnflca.r a_estética agora,
entido désse’sacrificio e a nacio de

4 entend
cadas; compreende e %l

estdo sendo feitas;
desde que nig se p
SUa transitoriedade

icologi
ologia do nosse povo. O Short Organum
vem sendo 5 daptady o k _em seus principios gerais, mas
e :Iroveltamento das tradigées brasilei-
G Qufimas' destas chocam-se com os ob-
Por cxemply. | n(: S(::cr.flos de regime patriarcal e
autos popula 2 Prfm?fram sua marca no mais
res brasileiros, o bumba-meu-boi, que
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se baseia na justica distribuida a maneira feudal por um “ca-
pitio” e aprova seus métodos — segundo nos dd a entender o
pitoresco das situacoes e a simpatia que cerca o senso comum
de que estio impregnadas as sentencas. Um dos artificios para
aproveitamento do assunto e engajamento do auto seria levan-
tar-se o problema da legitimidade désse poder de justica — mas
isto ndo poderia ser conseguido sem a quebra completa da pri-
méria mas verdadeira esquematizagio psicolégica dos persona-
gens. I temos ai um problema tipico do teatro socialista no
Brasil: o folclore tem sido aproveitado apenas para a roman-
tizagio das reivindicagdes. Isio ndo € dif.icil de fazer-se, por-
que 0 povo sempre transhordou para a poesia os seus problemas,
sem a percepeio de causas e solugdes, e nessas condig¢des o apro-
veitamento do folclore pelos escritores cultos, desde que aceite
o estado de coisas pré-capitalista, continuara as tonicas da zom-
baria amarga, da lamentagdo e até da revolta individual — sendo
que nada disso é bastante agora. Os grandes centros economi-
cos do pafs tém problemas com o desenvolvimento irregular da
consciéncia de classe, importando notar aqui que essa consci-
éncia existe; no norte e oeste prolonga-se a escraviddo sob va-
riadas formas e disfarces; e resta o nordeste como um setor in-
termedidrio, cadtico, onde o covérno e organizagoes esirangei-
ras agem para o conscguin}enlo ’de.s mel’as acomodatic'ias, do tipo
capitalista. Num ‘tal_ CR]CI(IOS'COPIO, so o folclore, s6 o pas.sado
pode fornecer prototipos ]‘31‘&511?11:05: de personagem, de situa-
I s6 um autor muito hibil conseguird engajar o proto-
0 grosso publico, tdo diverso de regido para
ia tem mostrado que pecas regionais (da
vida nordestina, mineira, gaﬁch’a,-rural, enfim; ou r}‘I“?l-ur.
bana) repercutem sobre cada publico d§~modo§ bem distintos.
Mesmo a considerar-se apenas uma regido mais desenvolvida,
como Séo Paulo, ¢é fora de dlflVl('la que o entusiasmo dos estu-
dantes pelo tealro socia]isj[a, o fair plajf“ da burguesia e o rela-
tivo interésse do proletariado, em funcio de um mesmo texto,
sio dados desalentadores. ; ' '
Ao que parece, O teatro social esta cedendo agora ao mais
exatamente politico. Os drarpaturgos pariem dos ?roblema’s
mas localizam e atualizam a agdo dramé-

gerais de liberdade, : e PRI
tica aludindo a eleigdes diretas, anistia, direito de greve e es-

coes.
tipo e conquistar
regido. A experienc
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tabilidade no trabalho, conquistas antig
te suprimidas.

€ essencial, porq

as do povo recentemen-
Prqcessa-se, pois, uma mudanca que em teatro
ue implica na procura de um piiblico, ou seja,
na transformacio dos muitos piiblicos em um. A técnica de des-
mistificacio devers ser mantida, e isto ¢ bom, a se considerar
o 98 propésitos politicos como a tradi¢do popular de autos,
brechtianos avant la leitre. Mas a linguagem terd que atingir
i nivel o.ml, funcionalmente cénico, familiar a todos os c?u-
vidos })r.asﬂeiros. Neste ponto, algo como a lingua padrio
que os hngu'istas tentam descobrir. Mas sem perder a rique-
74 € a poesia (perturbadoras para os linguistas) nem as ca-
racteristicas plopfulares (ausentes dos métodos, que se baseiam
::tiiiilcaa c(li{; Tﬁﬁ:a bFl‘u'guesi?) imprescindfveij na representagﬁg
A i az muito tempo que o Tez'ltro de Arena
i ago?: OmaIi};e;fcllilSa—SZ em descobrir esta linguagem, pro-
DEe oot sune h_::z do que 111111}'51. .E as Escolas' ’dc Arte
; gagoes com as Universidades, ja come-
:E:(?:]toi élr:ell;sjj;;t-demm dos limites necessdrios, os departa-
Coralici ollIstica nas mesmas preocupagades.
s cm?t?mlli,?; rfgif‘;i%a(ise a ocasido de (.iizer que 1-1ma‘das marcas
e maa'~e na. .dramaturgle} brasileira é a cc'alabo-
e Is estreita das Umversu.lades. Seja incor-
CI‘ISOS_partlculares de alta categoria, como acaba de
:;on;?)cuecroeizmsa: ialtl-()’ Sfja criando aulas exp_el.'imen'tais que
R Salzad;) ];ail's ormam em curso oficial, como no
o i :13 elem’ Porto Alegre e lj"or_taleza. Muito
Lo ovator, 4, ée GO.S} alunos procure as (115(311)11?‘1&5 de forma-
S5 v PI‘O:grama Sd. )t? eceu, em convengdo nacmna} -dos cur-
L s R [?a.ra a formacio de escr}tores e Cl‘ltlICOS, que
AC E _m"elSIdades comeca a funcionar. ;
univer:;'téli'?zqglsc?ls'anc}lztulin'guagem o paye .minima da.ajuda
Rt bant Costtos fglz € apenas se iniciam. Mas impor-
Seenidh. Primeira-’ sao duas circunstancias assmflladas em
tis que, a salvo de .ra - flutengao d:e grupos teatrais estudan-
professdres. tim rI:) eoc?gagoes econdmicas, e preparados pelos
S ; il Pdem(iw 00 apare_clmento de novos autores.
(chioteeos omtls déf gun.s dos mais destacados dramaturgos
e N’ : > 'Irtftmes) terem sido contratados para le-
este caso, refiro-me, por exemplo, a Jorge Andrade
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sste no Recife e aquéle em Sao Paulo, em
cuja Escola de Arte Dramética estudou antes de tornar-se ‘do-
cente. Ao destaca-los, nido estou -atem.;'le’nflo ao fato de estarem
pl'estigiados pelos organismos universitarios, }301'que outrosEf:;
critores, também exponenciais, se encontram a m.ar[;%r‘em.'~ -
valem pela obra e talvez nao valessem menos se ainda nao p

ity ) e h A
lencessem aos quadros oficiais, tanto que, ao S€ fornarem I:an

0 ja mes entre os melhores representan-
fessores, ja tinham seus nomes e€n lh

tes de duas das principais direcoes do drama brasileiro na

atualidade. - |
Com Andrade, Suassuna, Rodrigues e Dias Gomes vamos

nos afastar désse tipo de escritor até agora con51de1:ac.1;)‘;equzrz
simultineamente ator, diretor e ﬁcomposnor.e g fbm 05 Iijnte,
um determinado elenco ——_aquelﬂe queEo .l.eprfesexl ;lml'; ot
gral compreensio de suas mtengoes.d §§1'1t0183 gy e =
“Avena’” € “Opiniﬁo” sio produtos da u tlma1 é o P
sentardo historicamente 0 NossO tempo .mas, pe as.loelS artistic% >
ra publicadas, nao deverdo permanecer, c,?moTv-a tor- i Om,
com a mesma impgrté‘mcia d?s isolados ifada'lie uegtén;
portanto, de um reduzido nimero de pel.SOHEA i a. 35 qd o

1 2 itidas e independentes enlre sl. o .1e or de ca :
O tendo-se em vista certas afi-

L sisiante mes
.ge-ia citar outros no » X :
uma poder-se-1a rfamos o risco de etiquetar com leviandade

: corTe : =
mdade(si.h 1\f’,[as e de perdermos de vista detalhes de separacao
as tendéncias

muito importantes. Al ssado e do presente se
: . os planos do pa
Em Jorge Andrade,

i e esclarecem O sentido dos acontecimentos, ge-
111tf3rpenel.13msd i memoéria e meticulosamente traball_ha 0s
Poigide s iip s Os modelos estrangeiros nao estio au-

Belafculta o 250 ram assinalados repetidas vézes

e 14 fo
il ela])91a$€lofdzs] de suas pegas, como Décio de Al-
it ais lucl
pelos criticos m

: [sso ndo tira o carater brasileiro e contemporé-i-
meida Prado. Sjo e iniCiO acorrentada ad momento l’Ilal-S
neo de?sa Obri’. l?jia econdomica de Sdo Paulo: o empobl:er:f-
dramatico .da. 18 ?acia agréria- Melhor dizendo: a su]:-)stltln-
Inento da' ansto'fl cias humanamente dolorosas, de um tipo de
¢do, em p:u-cunstdn_ Despenha-se na torrente do tempo todo
aristocracia por Ou[r(;mbora possa 1nos parecer obsoleto e con-

dg=wedie i -esistiu até o ultimo
gm I:lmnnﬁo se conformou com a Il a e resistiu
enado,

e Ariano Suassuna,
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de Numancia.

Sem estar id4ri
armos solidarios. senti a revolt:
T = € - senlimos a revolta do

Andrade nos transf?f:i(ili{fiz’ 1(1)1[111 gﬁn: faflf mml].a Y falalida(fif.
3 S P ‘lima de grandeza em si. As
£ 33&?:::: ;gn‘:;jg}?b 11510 nos impedem de ver o inimigo coma
firmam a Vil‘éri«; dé : '0” € J‘\Ja-‘f-_ _:‘\ decadéncia e a morte rea-
vencedor, to d( e oyes condigies de vida, sem rebaixar o
» tocado pela piedade. '
s susgzsfﬁg:;di]c;m?g;oj ‘35“5“90. de Jorge Andrade deixa de lado
e c()mumc ore nacional para se organizar em bases
HY o BT dolimversal, sobra-lhe uma linguagem, sobra-
U e t50-. fco‘stumes, sﬂohra-]he um sentimento par-
e it 0.1 tes que todas as scn?ell‘mn-gas entre éle
nalidade artistica Da*o'1 felm* llﬂ-da chcga.a d.lmmuu- e BeS
S fir.nm s 1(1}1 uencias e originalidades resulta uma
Cliase docadn. s rzc.ll‘& (éll ctompactuante com a arrogancia da
I‘elagéio o dr;mal_: jni]&io' IIze-l'-se, mels. decerto comp%'eensival em
B S s 306;1( ua(]]S esquecidos Pelas paginas solenes
bados, e 5 o Sonhol %) B g e’agasa{llzlx' ésses orgulhosos tom-
e i i! memoria dao alento aquéles esfarra-
& s i sentiin'c fao 0s seus decaidos. O autor lastreou
- oy auto-iluqf{er-l 05 pocticos e concedeu aos personagens
dos de A Fscady o s;)::},].- l:ech'dal' 0 p§s§ado, para os empobreci-
Sl Salvacéo, - Mad] o futuro edénico para os parias c.le Ve-
2 T et oo aa vitalidzdo Izlresent'e, n?cessanamente, se 1mpoe
cultuar. Af ests e de ‘0 pais névo de poicas cinzas a
a sociedade futyeg Alahoum dﬂo autor e o fog'o.de temperar
acima dessas discr.imin C_ama nao e justa nem .mjusta — estd
alegre em Os Ossos gy i})’gﬂef- Lam.}'ien.do e calcinando, aquece
: arao, messianica, esperancosa ou cruel
m o destino de transformar o Brasil para
na passagem da e:‘lauea Oréa.l.ltor de A4 Morqtdria mosira o pais
panhara Pl‘Oletarizaga‘iog dllab para a mdustrfal, ou que acom-
Aindal & oo, i tE-l urguesia (e até Ela aflstocrama)
ende os sinais. de i ontrasies entre as geragdes éle surpre-
foreas desconexay Siner'a consciente, ainda 1mpulsione_1da por
st lowgal waivia 2o ais .posswels’ (.ie serem traduzidos na
0 drama: da tragédia moderna, até a comé-

1 p s l
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Também atenlo ao presente, por mais (que sua preocupa-
¢io obsessiva seja a Eternidade, e préso a parcela do mundo
que é o Nordeste do Brasil embora seja Deus o seu espaco —
0 outro autor relacionado com a Universidade é Ariano Suassu-
na. Como Andrade, comecou a ser conhecido entre os anos de
1950 e 1955, tendo sido neste tltimo estreada sua obra ma-
Xima. o Auto da Compadecida. Mesmo antes de escrever qual-
quer peca e antes da conversiao ao catolicismo romano, que foi
0 Acontecimento por exceléncia de sua vida, estivera ligado
a0 Teatro do Estudante de Pernambuco, organizagdo amado-
rista cuja preocupacgdo de levantar a dramdtica brasileira até
0 nivel do romance e da poesia pode ser facilmente documen-
tada em toda a imprensa da época. Ilssa preocupacio persiste
ainda, como vimos, porém aqui se deve salientar que os estu-
dantes de Pernambuco a enfatizaram no momento mais herdico
(1946) quando nao se podia vislumbrar a realidade atual de
poetas, como Jodo Cabral de Melo Neto, alcangando o melhor
dos éxitos no Brasil e na Franca com Morte e Vida -Severin.a; de
Joaquim Cardoso escrevendo 0 Coronel Macambzf'a; Vinicius
de Morais o Orfeu da Conceigaos; Manuel Bandeira e Carlos
Drummond de Andrade traduzindo para versos brasileiros, o -'pri-
mejro a Schiller, Juana Inés de la Cruz, Shakespeare, Zorrilla,
—_ e o segundo a Garcia Lorca, também traduzido
por Cecilia Meireles, como Tagore e Anouilh. '
Feita a necessdria referéncia, e fe(ihado o paréntese, volte-
mos a esta outra das linhas contemporaneas: a que continua a
tradigio da comédia de costumes regionais, a tnica que, mes-
mo nos mais pobres momentos da-hteratur.a teflt}‘al bras.llen'a,
dejxon sua MAarca honesta de veramdad.e pswolo.gl.ca. Disto se
aperceberam muitos escritores. O, mais superficial estudo re-
vela a grande aceitacio populal: ~dessf: tipo de teatro ?f portan-
to, sua oportunidade numa ocasido — como a do govérno Jodo
Goulart — em' que hav1'a uma .ge.:ral' an:%lfadade pela reforma
agraria. O sentido politico e 1'el.vm.dlca-tor10 daquele momento
encaminhou 08 comediégrafo.s mais jovens para o plan.ﬂe(;o e o
discurso, sob a forma exterior c_le comédia. ' Esta atitude, no
tecimentos confirmaram, teve, no

ingé con
fundo ingénua, como 0s aconie firm -
entanto, certos fundamentos validos. Em primeiro lugar a par-
) cimentos politicos e sociais apesar de ser

Brecht, ete.

ticipagdo nos aconte
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1slo mes ator . p
dos text:)]: OD?I;E;‘;”}&IS %JOIl(leraVeI da ma qualidade literiria
zagdo da ]i‘Ieraluraho-(r?lme(g]ramos a0 que interessa) a valori-
por religido e Unindo.ls((; l'e ”e cordel. ~ Substituindo-se politica
chegamos a Ariano Su: .”eldlum popular e costumes regionais,
do como utilizacio bm‘;‘;bll["dl e nada disso deve ser toma-
o “esquerdismo ijenilI” liil (?.Tlm f‘nalter]al indeteso, como fés
tico Paulo Francis. 0 1l.)d_Ed usarmos .a expressio do cri-
artistica da simplicidad pop“. arismo (10 Suassuna é a conquista
procedimentos cHmic ‘e e a resolucio de dar continuidade a
Shakespeare, quanto ; S-TJ&;- = Plauto, Moliére ou
cristios, como Gil Vi'::e:;laeoel Iiig)iéod(ia\;e:ve .d]o BURSS © B Boe s
eﬁ quanto ao que estes Sﬂ]ientml "]‘Jba, sob o mesmo :aspec'to
tio dos povos latinos. Sy m e enaltecem da formagdo cris-
planta as mais Primit.ivas Uforf:lc-@a(; Pon omeaes el
Pena e a Lei, para tirar da il Aside teatro de bonecos, em A
ceiftiagio. calderonians daﬂ 'lda(;ao boneco-ator-homem uma con-
entdo, a maneira mecani ‘:;]] a como um sonho (representada,
de (representada mq]c%- o boneco) que se desfaz em verda-
morte do personagem cnSella > dgores comuns) ao ocorrer a
ponto, estaria perdidc; 0 - ({hseu A f6sse além déste
featto! modernos . O 1 .m.e or de sua ousa}dm no contexto do
vam os homens a prese elcecllms 5 e g et i
T R e nga ?wlzells, mas de um Deus que é Jesus.
Nazaré, o que V;le d'urr.la e qus 6 Maria, mulher pobre de
qualquer boa nor desti]sel Cﬁat}ll'{:l tdo acessivel ‘¢ amiga como
sagrado abre margem m - midade erize fo humano e o
Teologia e fome o p:l:‘a ’a GEiperanga na mlserict?rdia de Deus.
xista do tema da pohlh"ezal ePé;Eem’ hcorfl-o na mampulag:’ic.) mar-
0 esperto Joao Grilo do Al ; do 1eri de .Suassuna, digamos
ciando as exploracGes flfdo a Compadecida, mesmo denun-
vingando déle — term‘so ridas por parte do patrao e até se
nhora e um porta-voz dmaf,por ser um Rrotegido de Nossa Se-
autor, sempre 1'epres;: tad é na justica divina. Fé que é a do
que por um ato de hun%do nas pecas por um palhaco, diz éle
auto-flagelacdo moralml ade mas — quem sabe? — talvez por
sObre sua propria aln s€ fntendemos ao pé da letra o que diz
solércia”. Nao & éstg’ um velho (:fltre,. cheio de insensatez e
parece ou quer parecer un;{ teatro tdo linear e simples como
. As interpretacoes da doutrina crista
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2 um limite que nem todos os cristaos aceitam,
alguns motivo de escandalo, e isto ndo deixou
como cristio e catélico, pelo uso que os ini-
migos da Igreja poderiam fazer das suas préprias palavras. A
eritica aos maus sacerdotes, do mesmo modo, tém servido para
uma generalizagio mal intencionada que nenhum escritor po-
deria controlar. Nio deve ser indiferente a Suassuna a rela-
¢io entre o limite de interpretagdo e critica e o aproveitamento
espiritual do seu publico, porque é para éste aproveitamento
que éle escreve, conforme o declara em muitas comédias.

O que o teatro de Jorge Andrade e o de Suassuna tém de
medido e pensado para o conseguimento dos seus efeitos, pod(?-
ria ser contraposto as violentas desproporgoes de Né?son Rodri-
gues. Para ndo nos afastarmos do titulo déste ensaio, deixare-
mos Vestido de Noiva e nos deteremos nos dramas cariocas en-
cenados e publicados na Jécada 1950-60, como Bdca de OE{?'O
e O beijo no asfalto. A diferenca estd em que a pega de estréia,
publicada em 1944, permaneceu até hoje como um .monumentfj
isolado. O préprio Nelson Rodrigues tentou continuar aqué-
les moldes estéticos por algum tempo, 11151st~1nd0 €m [coros, \pek:
sonagens-simbolos, psico-auélises preocupacoes demasiadas com
as oportunidades plasticas e sonoras a serem oferecidas
pelo texto a0 espetdculo — e €ssas insisténcias j& comegaram a

cansar, quando o autor deixou que estourasse todo o-poder de
poesia e criagio dramdlica que carregava dentro de si e come-
cava a sufocar em f5rmulas. A critica se defrontou, entdo, com
radicalizagées liricas capazes de desorlelztar qualquer juizo
Lado a lado, surgiram cenas que a:lgun's nao hesraaram em cha!-
mar geniais e outras do mais .mdlscutwel mau-gosto. Ao cui-
dado, sucedia ndo so © Jescuido mas a temeridade, pois era
um escritor que se langava sem guarc?iir qualquer defesa, como
se &le proprio fosse um parceiro no jogo da verdade. ¢

Sua galeria € constituida por criminosos e covardes, com
raras cintilagoes de pureza. Mas sdo os tipos patolégicos os
que sobrenadam, a langar sﬁbr_e a .platelzf a todo momento uma
acusacgao incémoda: vocés sdo iguais a nos. E se ((lflestlogam na
exibicdo das exacerbacoes que c011s}1tuem o fundo comum a
todos eles. Qs personagens puros sdo as vitimas — sem com-
preenderem exatamente porque. Os outros conhecem suas de-

sio depuradas
sendo mesmo para
de afetar o autor,
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formag” 5
oes e sao subj e
ST o subjugados por elas, mas nio é t:
o desvio de educacio ; mas ndo ¢ tanto a doenca,
b T ace ou qualquer circunstancia externa o que
« s -4 c - " x -~
na sombra a deso “e sim a soma de interésses, que encaminha
lugar ao Destinobldqa e a morte. O Destino das Parcas cede
o autor se apl'o‘(iman:{mah nio menos misterioso por mais que
preensio dos c‘om : c.ls fundamentagées cientificas para a com-
tir que as rrenel-alilzfmt-dmemos' Ele é bastante poeta para sen
3 = zacoes sao insufiei ;
de imaoij o 40 1nsulicientes para c .
a ’ s para cont
i glna‘}ao que possui, mas, por oulr { I €r o mun.do
ainda ndo lhe dey (bu na » por outro lado, sua auto-critica
pans, aceit ndo dard jamais) suficiente segur.
itar ou abandonar de v guranca
Nessa ambivaléncia. e ¢ vez os compéndios de psicologia
. : » € sem a sereni , 4
sua atmosfera incomum. Expli Cade .dO:’ conformados, cria
aparentemente normal » BXplico-me: de situagdes banais e gente
a certos momentos | :ial nascendo um mundo monstruoso, onde
- - . - . ?
e 0s pode faltar a propria logica,
mos a dubiedade moral ] e TR 4
: como lei e  Verian .
como a suprema medida. ei e o inlerésse egoista
; Antes de chegarmos
tOS personagens nos cha
ensa > 2
0, o dla].ogo,

a monstruosidade, um aspecto especial
g SE o 6 Logugun g pex o
atingiu, em relagio a0 Rio .] dltimas pegas, Nelson Rodrigues
lica procurada por tanta o de Janeiro, aquela verdade linguis-
ro. Verdade que nio ‘e%?m‘f para exprimir o padrdo brasilei-
gesto (tamhém tealde de Sf)menhf: na~s palavms mas alé nos
as acompanham e lhe sdo e comunicag¢io do pensamento) que
um complemento — N Y qualquer sociedade mais do que
do Rio atual, que PO&;T,"?{(’I'QO necessirio. A linguagem viva
élaosaos seus personagensae:se:l E‘il‘o (;iocunfento em pouco tempo,
confunde com og ase de verdade que os aproxima

de da monstruosidade espectadores e prepara a... naturalida-
quena e média bur u- -05 que falam sio componentes da pe-
bres que ainda nj glesm carioca, moradores de subirbios po-
de Copacabana e ? alcancaram a sofisticagiio de um estereolipo
bigées provinciana;ua i né‘? perderam por completo as ini-
suburbanos estejam ee Sl,las origens. Isto ndo quer dizer que
na qualidade de seresm £ teatroﬂ como ‘“‘heréi coletivo™, pois
tro de uma organiz Sao expressdes de soliddo agressiva, den-
baixo, sem outra fuii]a(.l SOClalﬂ que se desmantela de cima a
minio animal de la.nentagio para viver a ndo ser o do- '
uns sobre os outros. Em Béca de Ouro, acio-
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antigos e em O Beijo no Asfalto sitia-

nados por ressentimentos
ldade — e nao prolonguemos a lista

dos por preconceitos € ma

citando desnecessariamente.
Depois de saltar da normalidade para a monstruosidade,

Nélson Rodrigues engolfa-se no drama. Podem acontecer, lado
a lado, lances do mais ridiculo melodrama e situagoes da mais
vexatéria realidade humana, tocadas pela solidariedade da poe-
sia. Entdo: realiza pedagos de obra-prima dentro de um todo
irregular? Compoe um lied de Schumann com letra de tango?
[ um moralista em constante crise de incertezas? Um dostoievs-
kiano, como disse o seu prefaciador Hélio Pellegrino? Pode ser
estudado parcialmente debaixo de qualquer um désses pontos
de vista. Seus melhores criticos, Pellegrino e Sébato Magaldi,
apesar de lhe agruparem as pegas de modos diferentes e parti-
rem de dados que sdo principalmente reveladores de suas per-

sonalidades, chegam a ;déntica conclusdo: o personagem de Nel-
son Rodrigues, bem carioca € brasileiro, é mais que tudo o ho-

mem moderno com S€us problemas morais. Por ndo ter o

amparo religioso de um Suassuna ou a visdo_serena de Jorge
Andrade, atira-se num mar de vac_:lagoe's,. igual a qualquer per-
sonagem seu, € se torna ainda mais patético porque nos desafia
o fazer o mesmo. Daia onda de insultos que se tem levantado
de de fingir ignord-lo — duas

contra éle, se ndo 4a comoda atitu ig
posigoes que se vém avolumando entre 0s criticos conservado-
res. Nelson Rodrigues pagd anualmente o prego do escandalo.

cada vez que langa pecd nova, como um martiv que respondesse
as chamas com blasfémias e eppur St muove.

O drama coletivo ainda ndo alcangou 0 nivel que tem que
alcancar num pais rico, como © Brasil, .dt? .matenal. deplt.:o fa-
bricado pela desgraga: O drama do. nfustmlsnuél n«lj)1 ‘esu;]m, 0
da fundagdo de cidades pelos bandeirantes, od ad o;;:ic a,do
do cangaceirismo, O das guerras do Rio Gﬁﬁl& SAHoRaL 0 1e
Canudos, o das favelas do Rio e outros, vel b eiramente explo-
sivos, como & fome, a 1'eff)1ma agrdria, as Mglev’esl') e o anti-im-
perialismo tém sido tradl_lz@o? em teatro. Mas €’ errfl. certo que
o reino do protagonista 1nd1v1€1ua1 ainda permanecle irme, al?e'
<ur dos esforgos para der}*uba-lo, por parte de a gEl"lS e:iuto;es
ja citados, como Guarnieri, Boal e Andrade, e também de An-

tonio Callado € Dias Gomes.
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No teatro de
ndo é o povo IlOl‘d(é:gilr?;lo& p;}' e_’"emP]O, o grande personagem
mesmo chega a ser coleti ?1 orro no Engenho Cananéia, nem
dores das favelas do RI.D]V'P:c[ic ";?1.101' constituida pelos mora-
cdo histéric ; - Fedro Mico (o drama) tenta a liga-
aquéle ffueas(:llim:n:-.l)azsa(.lo € 0 presente mas nﬁ()) é éste ‘el;?::]
dualizando o episédt;lodl(li egdo porque, modernizando e indivi-
tradicdo — o autor \101;3 umb.] — 0 que chega a ser uma con-
que Pedro Mico (o IJe:')su ao tema romantico do bom bandido
ey Comoeonag(;m) centraliza. O exemplo do
que a consciéncia de direitos. quq & pleno Século XX, de modo
— e a luta logicamente d (3 IMCHoumEontG p heréi coletivo
do sonho de justica soci: leuvada disso — retroage para a etapa
Guarnieri é um ]J:jm Sl?;hzi:d NeSI,e sentido, também o Gimba de
Gomes em 0 Pagador c?e 1PO ¢ Ze'dO'B“UlTO, personagem de Dias
O bom bandido tem razs romessas nao estd muito longe disso.
S'u.)ciedade e luta por Su;e;rgeSfoms para se insurgir contra a
vimento popular a despeit dp”a COnta: Zé provoca um mo-
sacrifica-se por um moltJ' 0 do seu desejo de nido provoci-lo, e
que havia sido t1-ansf0r1Vodt0d0 P(fssoal, sem a menor no¢io de
sa no entendimento do r}l:ad? em lider. Sua revolta é crimino-
Royorhaitiny i in?i re e da p?licia; é heréica aos olhos
grande ver ;
rriaturgos SObre;-;iidez:gm?a e a perfeita observagio dos dra-
¢des coletivas, flos 0'- urro e Pedro Mico as reivindica-
heréi do Doroie séc; 08 lf'el sonagens, fazem nascer a saga de um
se divisa em 4 Seme,galcglas de uma conquista futura que jé
[iss Gomes: dramas d:’ "i (?ll.amerig como em A Invasao, de
tagonistalider. 0 e apmsoerduatiig plo
de apresenta-lo comg o r]esulf i q eSCl‘ltOl'eS‘ socialistas tem side o
0 povo. Ao contrario, 8] ado de um instrumento da vontade
com vontades vacilantes, i oRoposintoloRaE i
ra o autor, determin d. JuSta_S revoltas do personagem con-
realidade nacional I?' a. PFIa imaturidade politica que é uma
conciliagio entre essa tor ainda acontece quando se procura uma
rece o protagonista-dou,:e_alldade € o ideal politico, porque apa-
mamada em folhetos dlznador’ poco de uma sabedoria suspeita,
repetindo com frequénci propaganda. Sdo erros que se vém
cla e, por tudo isto, enquanto as condi-
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O Pagador de Promessas
ue pecas como A In-
E como nao nos con-
o que estd dito basta

anecerem as mesmas,
(como exemplo) sempre valerd mais do q
vasdo, quer estética, quer politicamente.
vém entrar pelo caminho das previsoes,

e sobra.
Reparemos agora que,

coes sociais perm

neste apanhado de informagges, nao
foi necessario remontarmos a um tempo longinquo. Veja-se
também que ndo falamos das comédias “agraddveis” ou “ro-
seas”, que nada exigem da vida — em térmos de mudancas
No entanto, essas comédias existem no Brasil, tao

radicais.
no em qualquer parte do mun-

inteligentes e bem construidas cor qu : )
do, e também ali constituem a 1acio didria, a bem glzer o tri-
vial do especlador. O consumo € tal Elue a producdo brasilei-
ra tem que ser reforcada pelas traducdes, quase sempre adap-

tadas ao gosto do pais. i
O tempo da agdo € 0 lugar constituem tudo quanto essas
comédias podem oferecer a um estudo (Eo teatro sob o ponto
contemporaueidade. Mas ndo nos parece que 0s
po ansioso nem sintam o0s pPro-

tem
maneira que nos autores ja citados.

enquanto aquéles outros
iterdrios antigos e

de vista da
personagens vivam o mesmo
blemas nacionais da mesma
Estes vivem nosso tempo € nossa terra,
comediografos apenas adaptam processos 1 BT
repetem a critica burguésa 51. burguesia, que 1o 1-31'3-511 el:f(‘,ao ve-
lha quanto o préprio aparecimento do teatro nacional. c!aro
que o fato de dsses autores continuarem sendo 0s preferidos

a fundamental para quem se lan-

elo publico tem importanci en :
Ee aopesludo da evolugdo do gdsto artistico no Brasil. Quando
rocessos literdrios antigos queria marcar

falei que adaptam P :
certa distdncia, em relacdo aos dramaturgos que estou conside-

rando mais exatamente contemporaneos. Nessa éda.ptagé'lo, po-
rém, temos que galientar 0S Fasos de correslpondex}c:ia (;le preo-
cupagoes. Por exemplo, & linguagem da alta soE::re -ade C;no-
ca e paulisa pode ser encontrada com f)‘ mes}ram I‘]TJ(:]. e obser-
\-'agé'o com que S€ transcreveu & d? mc_)ilc';. 4 dtam etl.n pr.(t)ciua-
se ampliar os temas, com a fuga a unl mms1 a )g(seil_mzlen ;1 _
vigorante em todo o século XIX e pa.rt:? 0 asi m:::,:g
dias que giram em t6rno do amor e terminam c-omdo ;;e B erar_
Até pelo contrdrio, €M {8rmos suaves,t com(I)n 2ezliiet: = lelij ey
agora se. explora a Crise do casamento cO s
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sileira, indissolivel, e
¢oes burguesas, pr

Para finalizar

os desafios dos jovens contra as conven-
inciplamente no que diz respeito ao amor.
» lembremos que em 1962 Siabato Magaldi
ma do Teatro Brasileiro que “a lufada re-
turgia contemporinea partiu de Vestido de
° V4, para marcar sua convic¢do: “ndo se con-
testa mails”. Com os dados que possula na época, estava certo
e funguem contestou. Mas como &sse adjetivo — contempora-
€0 — nio pz?ra 10 tempo, quatro anos depois, se bem que ainda
Possamos aceitar a peca de Nelson Rodrigues como o inicio de
uma renovagio (a do teatro do suh-consciente) Jja nos encontra-
mos baralhados com tanta coisa mais nova que somos tentados
a descobrir outras renovagées, que em conjunto diao a chave
para esta limitagio da contemporaneidade.

Pela atencao as datas citad
obre as informacges acumulada
Situar o que desde o inicio nos preocupava.

lempo contemporaneo tem um dos se
limite fina],

as, por um olhar retrospectivo
$ mais atrds, chegamos entio a
Sabemos que o
us limites agora — o seu
Quanto a0 outro, o inicial, se preferirem, como
et certa elasticidade, marquemos a década 1945-1955. Por
coincidéncia oy ndo, ja se fala, em livros de histéria da lite-
ratura, numa geragio 45 como substituta da geragio modernis-
g PE)IS em: assim o dramético se iguala no tempo e aos de-
Mais generos — e fica em muito boa companhia.

Madison, Wisconsin, abril de 1966.

(Pl-lblic&'ldo na “Luso-Brasileira Review” de Madison,
Universidade de Wisconsin, setembro de 1966.

S PARA UM ENSAIO
e SOBRE A CULTURA

LOURIVAL VILANOVA

L ~ ih i s

O Cco (:eito de CllltllI'El esta na base de todas as clencla qtlle

3 (:61'[0 nao do homem em seus aspectos
b

il epes ia no chamado ho-

tdo s6 biolégico ou antrol(:).glco-ﬁ51.c:0..t.‘:;':flaj;1 ée e
: i

i 1ais, no primitvo, d

mem natural e, ainda mazis, ux -olongamento de

em : un,d o exterior e converté-las em .Pm% g o (1) &

= Sl i 2til. materializado em Instrumen j

e 0 utll, .amente tal, sem 0 mais

se ocupam do homem.

suas maos, cria-s Shri
; 1 mana, prop Y AR .
Sfal cnarggn i]gao }Ilu 1e'ic: indo além da inteligéncia pra-
. or, I
leve teor de fim e de valor,

. . . -g irem OS ]'lld. n-

rovir o sistema
:a. do instinto sexual, sem (-:lele P  Sibiems
e de companhia, sem a criagao

£1s ’ ite :
social a familia; d?j ahes nicacdo, a linguagem; do impulso
. e u ) =, -
: bélico de com . normativa de
tilm melg Slsf:m resultar disso uma estavel relafgfmagéo T
edman do’. tinto de ataque € defesa, seiln a s
oder: do Ins A . a do grupo.

: t t;ra material e social de s.egulang eogcq.afia humana e a
ha Ciéncias diferentes entre si, como Gy 1) t(’, fiiiin e e
L :dual ou coletiva, a ciencia po- R
pSiCOIOgla'deI e i onomica € a filosofia da religiao, !
. ciéncia ec : : : strata, a ci-
da linguagem, a cI Jizagdo e a sociologia geral ab i

histéria geral da civi j iéncia do direito e a psiq

111 a cie -
Rk eo-politica, : . ddas pressupoem
éncia da a.ftede %}s%ado ¢ a antropologia social, 1oda= D
tria, a teoria do

is giram toédas em tdrno
.o fundamental de culturay, pois fllro e
SRR ta, o homem, o ente para b teguiana, 0 Ser para
do Protagonis ,fa que fazer, na frmula orteguiana,
feito, mais tare

L (13 e’ 3 um pl’O'
g mais’’ nao
: 14 & mais vida, sendo €sse adltl_vo’ ! S
uem a vida € ma -a vida biologica, €
k! titativo da mera vida da vida como trans-
Shimeme g da vida como historia, ¢a vl
a

como sigaificaghts 2 e formula de SIMMEL.
cendéncia ou objeliv



