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A fase mais independente da poesia de Carlos Pena Filho
¢ a dos sonetos do Tempo da busca. Nela também se incluem
Outrps poemas anteriores ao aparecimento das Memorias do
Boi Serapiao. Ainda que seja um periodo de relativa pro-
Cura, os poemas escritos por Carlos Pena depois de 1954 se
ressentem do apoio de uma individualidade legitimamente
Ciadora. () tnico trago estilistico a apontar 1nos poemas dés-
5S¢ periodo ¢ o0 descasalamento de velhas associagoes de
Palayras. Raros poetas conseguiram enfrentar tal problema
com {anto éxito. E se as solugoes encontradas ndo foram as
Melhores, pelo menos vieram demonstrar que seriam possiveis.
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ontude, se abstrairmos €sses tragos € mals a musica bela —

C o o -
omo diria Max Jacob — nao encontraremos sendo o ressoar

( i
€ vozes no vazio:

Fntio houve um cilencio escandinavo
¢ ouvi biizios distantes € atrevidos
soprados por algum centauro flavo.

a4 Fis uma atmosfera de pesadelo, trabalbada de um ponto
hﬁ, vjsta artistico inconsequente. Po:ucos versos em Alingua por-
8uésa siio piores do que aste: “Entdo houve um siléncio escan-
inayp”. Talvez apenas éste outre: %o ouvi bizios distantes
© atrevidos”, Ou ainda: «goprados por algum centauro flavo”.
,-l.]edeCeria isso‘ a algum plano expressivo do autor?Creio que
0. A lei psicolégica que 0 obriga a escrever assim resulta

e - . - . -
uma busca intencional de originalidade, com apoio numa

O'ma tradicional capaz de forcar a sensibilidade do leitor,

Cos ik : i
robtumadﬂ aos ritmos decassilabicos e rimas fortes. A 1m-
€ssiio que tem o analista & a de que éle se movimenta num
u .ﬂ -
Mdo estranho, a procurd de algo que de antemao sabe nio
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stir, Por jsso recorre i métrica, a0 ritmo € & rima que 56
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levanlam sempre, em sua poesia, como poténcias hipndticas ca-
Ele nao
pede que o entendam. Pede apenas que o sintam. Ocorre
com éle o contririo do que se observa em Joio Cabral de Melo
Neto. Enquanto Carlos Pena desvia a atengio do receptivo,

pazes de colocar em suspensio a atencio do leitor.

Jodo Cabral o adverte:

(s homens que em geral
lidam nessa oficina

tétm no almoxarifado

w6 palavras extintas:
umas que se asfixiam
por debaixo do pd,
outras despercehidas
em meio a grandes nos:
palavras que perderam
no uso tode o metal

¢ a areia que detém

a atenciio que I¢ mal.

Suponho que em Carlos Pena Filho essa “‘areia™ estd re-
presentada pelos seus hibeis jogos ritmicos associados a rimas
e metros regulares. Em sua poesia, a atengio do leitor é des-
viada constanltemenle por uma suave ¢ hipnética misica. A
obsessio pela palavra nido ¢ descoberta de ninguém; éle o afir-
ma em muitas ocasioes:

Navegador de bruma e de incerteza
humilde me convoco ¢ visto audaeia
¢ te procuro em mares de siléncio
onde, serena e limpida, resides.

Na “bruma”, na “incerteza”, “em mares de siléncio”, €
onde éle busca constantemente os elementos de seu realismo
poético.  Por isso, desprende-se do ouro do sangue € da ferru-
gem dos 0ss0S € agita nas maos estandartes coloridos. Con-
tudo seu poema A Palavra, apesar do alto nivel de abstragd®
em que se realiza, é belo e original. E um dos que marcam
com maior fora aquela fase de independéncia a que me refer
1o inicio déste ensaio. Seria injusto, porém, afirmar que 16d2
a poesia de Carlos Pena daquela época se realiza unicamente
num universo de formas abstratas. O soneto A rosa no intim?
possui um niicleo de explosiva beleza que contagia toda a com”

posicéo. Iisse nicleo é o terceto

: vés de um 1mper
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Enfim, além (no além de tuas pernas

onde Deus repousou a sid face
cansado de inventar coisas eternas) .

O sonecto ¢ fragil mas possul uma heleza excéntrica que

o particulariza:

Entro em ten breve instante, onde os minutos

¢ W0 res plssaros liquidos ¢ enormes
| ¢ contemplo o= pelados auedutos
guardides do siléneio, engquanto dormes,

Pouse a cabega nos teus libios aujos
de mundo e tempt, € vejo que p:‘weauin
om teu seios, dois hebedos maru)os
desesperados, g0s, Taros, aznis,
Enfim, além (no além de tuas pernas
onde Deus repousot a sud face
cansado de inventar colsas eternas)
desyendo ao deseapéro de quem |'m.='sz'.
4 rosa que €8, a mistica ¢ sombrid,

A noturna € sorend Tosd fria.

Ohserve-se que 08 elementos iulv;:;rnnles' d1 'vanmda ;111:3.-
trata do poema sio abeorvidos pelo nicleo mg;ufu'.a:‘ue. b pu'
meiro terceto. O erotismo da imagem, as-somadn a .I‘nesenga
da palavra “PDeuns”, um Deus “r:-,ausado de 11]\'81:'111.-11" ctﬂn:.as z:ie;;
nas’’, cumpre com axito a fungdo propagadorﬁ a‘ dg‘aouioﬂtm-
as demais paries do poema. lsso Carlos Pena consegue atre
ativo dominio sobre a palavra; uma intuigio
patrimonialmente delicada e essencialmente mecanizada em S€us
efeitos rilmicos € sOnoros:

Se a fase de Carlos Pena Filho anterior a 1951-’;1- edcaract:-
L i f y vdone aos
rizada pelo signo da busca, ainda que o autor 'seda a 55 e

implllsos de um temperamenm musical, o periodo Po 5
ado pela presenca

i 1 ido, & mMarc
' artir das Memorias do Boi Serapiao; - -
l . , que lhe enriquece 0 mecanis

.. 1 -
de uma substancia menos ~“purd gremva
n tico d ombinagoes € representagoes 4¢P
ol s - “poes »  TFiliara-se
sncia da ‘“‘poesie Pure -

Antes estivera sob 2 influ
L 3 & ar uma busca
voluntiriamente & estética de Mallarme ¢ Valéry, n

; oo L to de palavras
de transparéncia que tera como guia unico 0 cx}zais {r’[as e
ordenadas em belos conjuntos ritmicos € musicais: »
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sim, como Valéry e Mallarmé ndo obtiveram éxito em seu in-
tento de construir tal poesia, era natural que Carlos Pena che-
gasse ao mesmo impasse. A dnica solucio era tentar o re-
torno. As Memorias do Boi Serapido assinala o inicio désse
névo periodo; uma nova tentativa de saida para o mundo. En-
tretanto, ésse retorno nio se [éz com independéncia, pois Car-
los Pena Filho desperdigou muito de seu talento, dando ouvi-
dos a uma “critica” de filisteus que ndo tinha condigées para
falar de poesia. a niao ser num plano de absoluta clandestini-
dade. I a nova fase se estrutura sob o signo de Jodo Cahral
de Melo Neto. Se o poema O rio niao houvesse sido escrito,
ndo teriamos, com cerleza, as Memérias do Boi Serapido. lsso
nio significa que a linha das influéncias curopéias do nove-
centos que atuava sobre éle houvesse afrouxado os seus niveis
de pressio. Ele proprio o confessa:

Carlos também
emhora sem
flires nem aves,
vinho nem naves.

Tal referéncia a Baudelaire é significativa. O sonetilho
onde essa estrofe aparece figura nos Poemas sem data; é pos-
sivel que haja sido escrito em 1955. Iissa facilidade em assi-
milar influéncias, em diluir-se na personalidade e no sistema
expressivo de outros, ¢ um dos defeitos mais caracteristicos de
Carlos Pena. GCeralmente, qualquer poeta, apés uma luta ini-
cial & procura de caminhos préprios, se vé obrigado a dar pas-
sos vacilantes nas seis diregoes do espaco. Mas, por fim, segue
o preceito de Mdrio de Andrade de que mais vale uma picada
estreita aberta com as préprias méos do que andar livremente
nas largas estradas abertas pelos outros. Carlos Pena Filho bi-
nha condicées intelectuais para realizar sozinho essa tarefa que
constitui a ambicio mixima de todo artista verdadeiramente
criador. Ele dispunha de um equipamento verbal de primeira
ordem; uma elegincia inata, uma capacidade vitalmente dilui-
dora das ondas de choque que surgiam dos centros mais notur-
nos de sua emotividade, o que lhe tornava a expressio ao mesmo
tempo contida e irbnica. Possuia uma linguagem moderna,
uma sensibilidade musical, uma visio moderna do mundo.

- e m—
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Contudo, nio soube capti-la.  Eis por que, segundo me parece,
teria sido obrizado a imitar lantos autores. A arte moderna,
especialmente nos dias em que vivemos, ndo perdoa os que as-
sumem atitudes romanticas em relagdo aos grandes temas de
nosso tempo. \ poesia moderna, seja qual for a opinido de
seus adversirios. ¢ caracterizada por uma intensidade psicold-
gica de visdo que a torna bastante dificil.  Julgo ser muito raro
escrever-se hoa poesia num siéculo que nos deu Rilke e Eliot.
Maiacovski ¢ W. H. Auden, Lorea e Vallejo. Miguel Hernandez
e Yeats. Carlos Drummond de Andrade e Fernando Pessoa.

A consciéneia dessa realidade tleria sido. possivelmente, a
razio que levou Carlos Pena a confundir-se; a experimentar tan-
los caminhos ji percorridos pelos grandes poetas contempora-
neos. Dizé-lo apenas, sem dar testemunho ndo seria uma ati-
tude critica correta. Razdo que me leva a mostrar aqui ndo
serem justos os elogios que se costumavam fazer a tudo que
Carlos Pena escrevia, mesmo quando apenas repetia esquemas
de outros autores, como no caso das Cinco aparigoes. Tais poe-
mas foram realizados sob o modélo de Fernando Pessoa. Até
0s titulos apresentam semelhanga. Em Carlos Pena Filho, &les
se chamam D). Sebastiio. a caminho da Africa, Napoleao, Pedro
Alvares Cabral, Tiradentes, Jodo Alberto. Em Fernando Pes-
soa, se intitulam Ulisses, D. Sebastiao, rei de Portugal, D. Jodo.
Infante de Portugal ¢ Infante D. Henrique.

Vou transcrever, de Fernando Pessoa. o poema D. Joao,

Infante de Portugal:

Nio fui alguém. Minha alma estava estreita
entre tio grandes almas minhas pares,
infitilmente  ¢cleita,

virgemmente parada.

Porgue é do portugues, pai de amplos mares,

querer, poder sé isto: ’ )
0 inteiro mar, ou a orla vi desfeita

o todo, ou o seu nada.

Agora, o Joao Alberto de Carlos Pena Filho:

Vale apenas saber que a sorte é hreve
¢ que a vida caminha além da morte.
Parg (uem guerra ¢ amor na vida teve,
¢ paz a morte.
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Haje lembro que o munde ¢ brusco e vao
e 0 jtff'.ll_ camisa deshotada

» - . ' -

Par issa ¢ que finguei o men padrian

no nada,

A uma investigaci iri
i stigacio sumari » T i
q'-"".]h'”““ \1 F‘“: 10 umarria, o IIIN mia 1Ho il[llll'i‘*l'"[i‘l'ln
iy (-I"d' as se se observar melhor os indicios verifica
se que e¢le esta “inspirado’ di | .
( jue éle esta “inspirado’ diretamente em Fernando Pessou.
Juanto a estrutura, logo se nota nido tr: fi
“sem ‘ i a nio tratar-se de forma fixa.
stamos diante de um esquema proprio, | [ i ’
nando Pe ( proprio, isto ¢, criado por Fer
ando Pessoa. O poema tem duas estrofes. A primeira apre:
senta um periodo ritmico de 32 silabas, assim distribuidas:
dois decassilabos — *“Nio fui alguém. Minha alma estava es
e T et i g . Minha alma estava es
ita / entre tio grandes almas minhas pares” — e dois he-
F:’lﬁ.‘;llallflh — “Initilmente eleita / virgemmente parada”™.  Em
arlos Pena Filho, a primeira estrofe apr cossore ok
¥ [ -34( 4 primeira estrofe .qm'a‘r-ula um tempo rit-
mico de 34 silabas, mas na segunda, isso jd nio ocorre A es
l;"nfr'. apresenta, como em Fernando Pessoa, 32 silabas também-
:'m‘ma]mmﬂv_, a disposi¢io dos versos varia, por simples des-
(oln.‘amer_alo. Ao invés de fazer a divisio em dois decassila-
bos e dois hexassilabos como em Fernando Pessoa, éle escreve
trés decassilabos e um dissilabo — “Hoje lembro que o mun-
do t:.hrusr_:o e vio / e o ideal camisa deshotada / por isso ¢
que finquei o meu padrdo / no nada”.
Existiria diferenca entre as duas estrofes? Acredilo que
ndo. Tampouco se necessita de esforgo para demonstri-lo:

[Moje lembro que o mundo & brusco e vio
¢ o ideal, camisa deshotada,

Por isso é que finquei

o meu padrio no nada.

Isto ¢ formalmente igual: .

Nio fui alguém, minha alma cstava estreita
entre tio grandes almas minhas pares,
inttilmente eleita,

virgemmente parada.

Observe que ao “‘virgemmente parada” de Fernando Pes-
soa, opbe Carlos Pena uma forma igualmente inerte: “E paz #
morte”. O poema de Fernando Pessoa intitula-se Jodo, Infant®
de Portugal. O de Carlos Pena se chama Jodo Alberto. lgu?
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a D. Jodo, também Joao Alberto fala ao leitor. Os poemas ler-
“nada’”. Mas ohservemos oulra yvariante

minam com a palavra
& o exemplo que pretende con-

em Carlos Pena. “Tiradentes™

vencer o leitor:

X : ; :
£ o muito esperar que existe em torno
destina a_agio desbaratada.

que me
que o retorno

A morte ¢ bem melhor do
a0 nada.

o sonho mente,
<onho ¢ luto
a semente

Nio nasce a patria agord,
mas, em meio & mentird,
pois sei que sou © espago entre
¢ o fruto.

e ser comparado ao de Fer-

O poema ¢ belo, mas nio pod
“Pois sei que sou o es-

nando Pessoa, com exceciio dos versos:
pego entre & semente / € 0 fruto”. Nﬁ.q ha davida de
que a composigio tem cerla grandeza espiritual. .De.-:ﬂrraga-
damente, antes Fernando Pessoa }a © fizera melhor e 1ss0 anula,

em parte, a importincia das Aparigoes.

Quem analisa a poesia de Carlos Pena Filho, mesmo som
o interésse de fazer investigagoes pm{undas. sGbre.a dinamica
interior de seus processos: ou dos valores lmguishcos_.queﬂlhe:
impulsionam © movimento ritmico, ol.Jse-weE que © ‘uzul. é
uma cbdbr a que 0 poeta recorre com insisténela quase .obscsswa.
Investigando as fontes désse apégoe a0 azul, constatei que, €m
nada menos de qualro vézes, o vocabulo aparece em Livro ge-
ral, seguido pelo verde, tamhér_n menmonf\do mais de vinte
vézes, nesse livro. Nas quase cm.quenta vézes em que O azul
aparece, funciona, em mais de vinte, como su‘h.stﬂannvo e nas
demais como adjetivo. Fm apenas uma composigao = Soneto
do desmantélo qzul — © 1Brmo S encontra mencmnadol nove
vézes, entre as quais em duas ou trés, aparece como adjetivo.
Assim, ésse poemd concentra em sud estrutura cérca de um
quinto dos azuis contidos em todo o livro. Observe-se tambefn

djetivos sio especificativos. Nao

que, em sua grande maioria, 08 & : ativos .
motivo hasianté razoavel para uma investigagiio mais

seria 1sso um ]
or parte da critica?

ampla do problema p
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Mas interessante foi a observacio que fiz do emprégo alter-
nado do azul e do verde nas Memorias do Boi Serapido. Siio com-
binagoes que se sucedem com regularidade instintivamente rve-
flexa, embora se possa constatar certa disritmia nas relacées in-
ter-estroficas.  Nesse poema. o azul aparece pela |||'i|m-;r.-| ver

no verso 19, surgindo o verde no verso 25:

Instante aziud em meus olhos
vazio de Juz e ¢
contemplando as coisas rudes
que a infinein dos bichos é, . .

No lugar onde eu nasci

havia um rio ligeiro

©oum campo F"'!tff' ¢ mais verde
de uma janeiro a outro janeiro,

Segundo a olizervacao que fiz anteriormente, o verde agora
> i ¥ “ A
deverd ser szegnido por dois azuis. [ isso exalamente o que

ocorre:

Havia um homem deitado
na réde azel do terraco. ..

0 outro azul que deve corresponder ao duplo verde do verso
25, surgird agora no verso 38, através da palavra céu, que
aqui funciona como substituto do azul:

Havia &ste eée de sempre
¢, além disto, pouco mais
que as ondas na superficie

dos verdes canaviais,

Percorreremos agora oilo estrofes e novamente surgira a
associacdo do verde e do azul nos versos 79 e 80:

A verde flora da mata
que ¢ azel por ser da infincia.

A esta altura, o leitor pouco familiarizado com prohlemas
de construgdo artistica poderia dizer que as associagdes até
aqui encontradas seriam apenas coincidéncias. Contudo, res-
tariam ainda 44 versos para chegar-se ao fim do poema. A

g
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impressio ¢ que o artificio ndo serd mais utilizado. De sii-
bito o azul e o verde fazem sua aparigio pela ultima vez, afas-
tando do espirito do leitor qualquer relagio de significado pu-
ramente ocasional:

Quando o sol doer nas coisas

da terra ¢ do céu azul

¢ s homens forem em busca
dos verdes mares do sul.

Intencionalmente — como creio — ou coincidentemente,
como possam acredilar oulros, as assoclagoes de verde e do
azul sio os tragos estilisticos que mais se evidenciam na poesia
de Carlos Pena. Em oulras ocasides, como no poema O re-
gresso de quem estando no mundo volta ao sertdo (Livro geral,
pagina 18) essas cores nio se apresentam allernadamente, mas

através de processos de fusio:

Desta planicie azulverde

Ou ainda:

Depois as plantas expulsam
o excesso de cor violenta

¢ o céu recolhe do espago
o azul de que se alimenta.

Neste caso, o azul deriva do verde intenso que explode da
flora, depois que as planias o expulsam de si, e 0 céu o re-
colhe do espaco para alimentar o seu .préprio azul. H4 uma
certa relagiio enire &sse modo de analisar elementos da natu-
reza circundante e a Teoria das Céres, de Goethe. Nesse poe-
ma, entretanto, o verde € a copr que domina, sendcr 0 azul em-
pregado com menor exuberancia do que nas Memorias do Boi
Serapido. :

Acredito que é chegado o momento de indagar: Que razao
obrigaria Carlos Pena Filho a utilizar a p.alavra t:xzul com
tanta {requéncia em seus pnqmas? Influéncias do snlmbollsn}o
francas — como apontaram alguns erfticos — ou o termo serid
apenas uma conotacao de elementos puramente 0’1'q'uestrals, as
vézes observados em poelas cujo senso mBIOI{lCO se  so-
brepde ao inventivo? Nio estaria equivocado aquéle que atri-



158 CEsar LEAL

buisse ésse apégo ao azul a influéncias exclusivamente alieni-
genas, ainda que se tratasse de boa influéncia, por exemplo:
Mallarmé? Azul como o emprega Carlos Pena Filho nos te-
mos em quantidade inflaciondria em nossos poelas, especial-
mente Cruz ¢ Souza, para utilizar aqui um térmo ao gosto das
autoridades monetdrias.  Nos simbolistas  europeus, notada-
mente Mallarmé, o azul funciona mais como poténcia simbé-
lica. como elemento de aprofundamento psicologico capaz de
libertar forcas interiores que irdo conduzir o leitor a novos e
diferentes niveis de visio. Em Carlos Pena Filho o azul ¢
elemento essencialmente musical que tem por fungio dar elegan-
cia e fluénecia ao verso. Tal fungio se cumpre de forma inconscien-
te. Do ponto de vista significante, o azul em Carlos Pena Filho
niio passa de um maneirismo. Seu gdsto pela miisica nos faz
lembrar um poema de Walt Whitman, como se o poela per-
nambucano estivesse submetido ao circulo mdgico de seus
efeitos:

A worquestra me faz rodopiar em virculos mais
amplos que o voo do Urano,
Nadu eu sabia do ardor que ela arranca de mim,

r que se pode demonstrar quando e como o azul faz
ciio em Carlos Pena, e deixa de ser um processo de
olgica, revelador de imagens mais interiores do
tornar-se, exclusivamente, elemento de ex-

Eis po
a sua apari
sugestio psic
que visuais, para
pressio melédica.

Antes de Carlos Pena Filho, outro poeta pernambucano
se lhe antecipa no emprégo excessivo do azul: Edmir Domin-
Mas como, indagariam — se a poesia de Edmir
e ocupa lio pouco das cores? Uma resposta a tal objegio
terd de conduzir o analista literdrio para fora do ambito pu-
ramente impressionista da eritica, obrigando-o a servir-se de
outros elementos de investigagao e andlise. Isso ndo quer di-
zer que o critico seja obrigado a transformar-se num alquimis-
ta, num quimico. . . H4 uma dimensiio cientifica nas disserta-
¢oes de qualquer critico moderno, que seja verdadeiramente um
critico. Nenhum poderia fugi-la, pois tudo o que se aprende
em critica, hoje, estd relacionado ao esforco geral de muitos

cues.

investigadores.
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Ao pesquisar a presenga do azul na poesia de Carlos Pena
Filho, surpreendeu-me o fato de ndo encontrar @sse vociabulo
mais de trés vézes no conjunto de sonetos de O tempo da busca,
Nio inclui o prefdcio, onde o azul apa-

publicado em 1952,
Nos duzentos e Ilrinta e oito versos, désse

rece qualro vezes,
volume. em dois poemas apenas, o azul faz sua aparigio:
Soneto das metamorfoses e Soneto do carnaval. No primeiro,
e como substantivo; no segundo, uma vez como substan-
Verifica-se, désse modo. que o
fase de sua poesia uma maneira

aparec
tivo e oulra como adjetivo.
azul ndo era nessa primeira
estilistica. como se tornou posteriormenle 1nos sonetos de A4
vertigem licida. Entretanto, analisando a poesia de Edmir
Domingues, verifiquei que o seu Rua do vento norte, publicado
1952 (no mesmo ano em que foi publicado O tempo da
pigina 61, um soneto intitulado Soneto do
onde o emprégo do azul se antecipa, por sua
exuberincia. ao Soneto do desmantélo azul, de Carlos Pena
Filho, publicado em jornal em 1954, e em livro em 1956. Ve-
o soneto de Edmir Domingues:

en
busca) Irazia, a
azul e da busca,

jamos primeiro

que um principe hé morrido
azul foi derramada,

a luz da madrugada
contacto ¢ foi sentido

Azul no chio
aqui, ou tinta
talvez. quem sabe?
em que o amor foi

ria o céu sbbre vssa estrada
para torni-la azul no azul descido

¢ a colugiio é o sangue, © sangle tido
por nobreza que enfim nio vale nada.

Nio desce

Eis porque deixo a vida e busco o pogo
para perder-me cm nuvens de alvordgo
e nio te achei, contigo a primavera.

A fumaca do gesto a0 mar se arrase,
confio as ter, assim transponha a gase,
onde o tempo nio hi nao cabe espera.

Agora o soneto de Carlos Pena Filho:

Entdio pintei de azul os meus sapatos
por nio poder de azul pi.utnr ag Tuas,
depois, vesti meus gestos insensatos

e colori as minhas maos ¢ as tuus.
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Para extinguir cm nos o azul ausente
¢ ApPErisiunar no azul an cousas gratas,

enfim nos derramamos simplesmente
azul sobre ox vestidos ¢ as gravatas

F. afogados e ndgs, nem nos lembramos
que no excres=o que havia em nosso espago
pudesse haver de azal 1ambém cansaco,

E perdidos de azul nos contemplamos

¢ VIMOo# que enlre nos nasecin um sul
vertiginosamente asul.  Azul.

Sio dois poemas semelhantes. onde o emprégo do azul se equi-
vale. Carlos Pena o empregou nove vidzes nesle soneto: lambém o
féz Edmir Domingues embora néle a palavra azul tenha sido
escondida cinco vézes. através de metdforas e simbolos como
“céun”, “luz da madrugada”. “principe”. “sangue tido por no-
breza”, ete. Nio se precisa recorrer a lécnicas especiais de
andlise para concluir-se que o soneto de Edmir Domingues estd
construido de maneira mais artistica, predominando no de Car-
Jlos Pena IFilho a fluéneia do verso. a elegincia e seu reconhe-
cido senso melédico.

Por que o azul em Carlos Pena Filho atende mais a essa
necessidade de expressio musical do que simbdlica?  Essa in-
dagagio exigiria resposta, especialmente do setor niio apenas
intuitivo da eritica literdria: a estilistica. Entretanto, para
invesiigar o estilo de um aulor contemporineo nem sempre é
necessario recorrer a uma léenica, a uma ciéncia. Isso ocorre
quando a andlise a ser feita ndo envolve sendo elementos de
Por exemplo. o azul como vocibulo: néo

forma exterior.
A compreensio e

como expressio do indice de uma idéia.
interpretagio de seu uso dispensam a filologia, isto ¢: dispen-
cam a téenica a que recorre o critico para explicagio de textos.
Dito isso, veremos agora, na pritica, minhas razoes; comegarei
Servird de exemplo, ainda, o Sonelo do

pelos decassilabos.
O leitor verd que necessidades puramente

desmantélo azul.
melodicas fazem com que o poeta o empreguc com frequén-

cia. Observe que o azul aparece sempre de modo a que o

acento recdia, obrigaloriamente, sébre as silabas pares.
Nessa forma de verso, o azul jamais aparecerd sendo nas

silabas segunda, quaria, sexta, oitava e décima. Exemplo:

L
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Entiao pintei de azu! os meus sapatos
por nio poder de azu! pintar as ruas
depois vesti meus gestos insensatos
e llllnl'i as ]I'lil\]lil.‘; |l|i'|.l‘.’§ e as luas,

Para extinguir em nis o azul ausente
- .1prininn'.ll' no ﬂ':m' as coisas gralas
enfim, nos derramamos simplesmente
azul sobre os vestidos e as gravatas,

E afogados em nds, nem nos lembramos
que ne excesso que havia em nosso espago
pudesse haver de azul também cansago.

E perdidos no azul nos contemplamos
¢ vimos que entre mos nascia um sul
vertiginosamente azul. Azul.

O leitor verifica que a silaba zul somente aparece em
sonas de elevacio dos acentos. O objelivo apenas musical
entra pelos olhos de qualquer investigador do estilo. Como a
silaba zul termina em L, a palavra seguinte surge completa-
mente livre, dando ao verso fluéncia, timbre, harmonia sonora.
Isso ocorre na lingua portuguésa ndo apenas com as palavras
terminadas em L, mas também nas que terminam em R, M, Z.

I claro que a “musicalidade” aqui jé nfo é programdti-
ca, como nos simbolistas. fle quer libertar-se. O poema puro
nio ¢ mais sua meta — éle préprio confessou tal problema
a amigos, inclusive a mim. Dai a tendéncia, nessa nova fase,
a usar a cbr como substancia pldstica, o que néo deixa de
ser contrério aos principios da “poesie pure”, isto é, uma
qualquer elemento das outras arles,
Esqueceu-se, todavia, de que a pa-
enas como edr, possuia

poesia descontaminada de
especialmente a pintura.
lavra azul, que pretendia agora usar ap
uma férea auditiva maior do que visual. Antes, como ja
afirmei, estivera conscientemente filiado a “poesie pure”. Ago-
ela libertar-se e o consegue, até certo ponto,
sem, contudo, encontrar solucdo para o problema. Nao im-
porta confessar que estd cansado de “azul”. O azul agora
se tornou maneira. O azul se impde mecfinicamente como um
residuo de sua adesfio juvenil & musica das palavras. Claro
vézes a poesia € apenas isso. Mas o que se deve

ra esforca-se para d

que muitas
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‘]u‘;r em relévo ¢ o fato de que o azul era usado por éle com
intengoes puramente plasticas.  Creio que quando éle fala de
pinlar de azul os sapalos, as ruas, as mios, os vestidos, as gra-
vatas nio quer sendo realizar verdadeiros quadros, & maneira
de Picasso, de Portinari ou Francisco Brennand, ao contrdrio
de Rimbaud que pensa tingir de azul as drvores para defor-
mé-las. Contudo, o objetivo nio pode ser alcangado, uma vez
que os objetos, nio encontrando apoio num perfeito sistema de
imagens, aparccem esfumados, sem  contornos. Nio ferem
certas zonas profundas da sensibilidade. Com tanto azul, nao
cria sendao uma série de sons verbais, que logo se apaga no es
pirito do leitor quando as palavras mergulham no siléncio. A
poesia nio ¢ isso. De todas as artes, ¢ a que mais profun-
demante deita raizes na alma.

Sua revolucio, intentada contra a geracio de 45, teria
chegado a bom térmo se éle houvesse encarado as palavras
como algo mais do que simples “divertimento” para adultos.
No preficio que escreveu para o Tempo da busca, éle se con-
sidera um fabricante de brinquedos. Contudo, nio siao pou-
cos 0s poemas escritos por éle que ultrapassam o programa de
geu manifesto poético e se convertem numa expressao singu-
larissima, exclusiva e altamente qualificada. Nenhuma com-
posi¢io sua fatiga o leitor, mesmo quando gle se serve de es-
tranhas combinacées de substantivos e adjetivos, porque a vi-
bracdo sonora do verso resulta sempre naquela “miusica bela”.

Seus poemas possuem uma plasticidade que nio pode dei-
xar de interessar ao analista literdrio. Eles ndo devem ser
lidos por olhos demasiadamente atentos; nem por uma aten-
¢do excessivamente critica. O melhor seria lé-los como se fos-
sem pura poesia; como se o leitor ndo tivesse nenhuma apti-
dio para julgi-los ou compreendé-los, mas apenas para senti-
los, em tbda a sua mobilidade interior. Eis um soneto que
deve ser lido assim, dispensando-se toda colaboragio do es-

pirito analitico:

E o tempo desmanchou-se no vestido
que demarca teu corpo imagindrio;
nem ao menos chegou ao rubro e virio
acidente dos libios e ao perdido
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caminho de ten ventre legendirio,

que guarda, ha muito, o meu olhar partide
e o mar que so inventou sob o vestido

que demarca o leu corpo imaginario.

Nesse tempo, onde inquieta e rara voas
edbre os nossos momentos perturbados,
mais que o azul de setembro nas canoas,

giio tuas mios longinquas, litoraneas
o azul que viu teus seios transformados
em andorinhas cegas e instantineas.

Uma obhservagio sumiria sobre os dois dltimos versos: “0O
azul que viu teus seios transformados / em andorinhas cegas e
instantaneas”. Indiscutivelmente, estamos diante de dois belos
versos. Mas sinto ndo possuir luvas de seda, o que me obriga
a dizer que ambos niao tém qualquer significagiio: nem signi-
ficagio logica, nem significagao idiomalica. Sao apenas doze
palavras ritmicamente distribuidas no papel. Contudo, o so-
neto nos da a idéia do que representa uma consciéncia de
busca do ndvo, pois nao é comum o encontro de certas com-
binagoes désse tipo em formas fixas, especialmente o soneto.

Certa vesz, conversando com um jovem intelectual do
Recife, dizia-me éle que Carlos Pena lhe dava a impressdo
de ter sido um pintor cuja vocagdo ndo se cumprira. Efetiva-

dadeiros quadros, ou pelo

mente, alguns de seus poemas sao ver
menos roteiros para a realizacdo de bem coloridos painéis.

Um exemplo, lembrado por Renato Carneiro Campos, em en-
saio intitulado — Carlos Pena Filho — Poeta da Cor:

Ei-Ja ao sol, como um claro desafio,
an tenuissimo azul predominante
debrugada na sreia ¢ assim, diante
do mar, ¢ um animal rude e bravio.

Bem perto, hd uvm comentdrio sobre o estio,

mormago e sonoléncia. Ld, distante,
indicios de um navio

muitos vagos 1 i
que ela talvez contemple nesse instante.

;
Mas o importante mesmo & o sol, que csse deslizs
por set COTpo salgado, enxuto ¢ pelo
comn se nuyem fosse, ou quase brisa
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E desce por seus bhrac s, & roddein
st brevissimo e branco tornozelo,
ande s aquece ¢ cresce ¢ we incendeia

A precisio expressiva se lorna aqui imediata: mas nio é
a precisao de uma linguagem essencialmente artistica.  F antes
a precisio de um sonho.  Sente-se que a composicio ¢ obra
de vendadeiro poeta, porque o jardim das formas poclicas pos-
sui uma enorme variedade de flores, segundo a expressio de
Curtius.  Nao ha divida de que o seu autor ¢ um poeta; um
“sensibilissimo instrumento”, capaz de registrar qualquer “rea-
lidade™ presente ou ainda por surgir aos olhos do leitor; tanto
pode dar uma imagem de mundo ordenado em seus valores
quanto na beleza de sua desordem geral.

I'nfim, éle nunca procurou utilizar a arte como um ser-
vign.  Talvez isso haja contribuido para torni-lo tio alheio ao
universo circundante,  Ndo pode assim colocar o seu talento
além dos limites de uma simples lentativa de renovacio da
palavra pela palavra.

Talvez nio fosse outro seu desejo, sendo seguir o caminho
que escolhen. Mas é possivel que se houvesse lido um livro
que costumava subestimar — Literatura e revolugdo — de
Trotsky, sua atitude houvesse sido outra, pois o velho mdrtir
da Revolugio de Outubro ndo costumava despertar as suspeitas
que geralmente levantavam os idedlogos do “realismo socia-
lista”, convertido por Stalin em doutrina oficial dos escrito-
res soviéticos a partir de 1934. Sempre me pareceu muito
interessante aquéle trecho de seu livro, citado por Eliot em uma
de suas conferéncias pronunciadas em Harvard, em 1933:

“A criacdo artistica é sempre um complicado retérno as ve-
lhas formas sob a influéncia de novos estimulos que se origi-
nam fora da arte. No sentido amplo do térmo a arte é um
servico. Nio constitui um elemento isolado que se alimente
de si mesmo, sendo uma funcio do homem social ligada a sua
vida ¢ a seu mundo”.

O PRIMEIRO TRADUTOR BRASILEIRO
DA «IMITACAO DE CRISTO”

Luiz DELGADO

A primeira tradugio brasileira désse livro universalmente

famoso que ¢ a Imitacdo de Cristo, € obra olindense. O tradu-
tor manteve-se no anonimato, seguindo o exemplo do autor e
obedecendo razdes pessoais que indicaremos. Sabe-se, porém,

quem ¢ éle e eu mesmo tive a honra meio enevoada, quando era

menino, de conhecé-lo pessoalmente. ;

O volume em que se apresentou a edigio primitiva ¢ que
tem o formato comum dos livros de oragdes; traz a (!ata. of:::lal
de 1897. Lado a lado, por cima dela, vém duas mdlca.goes:
“Recife — Malttos Caminha & Cia. — Editqres”" e “P'Ell‘l's gre
Jablonshi, Vogt & Cia. — 15 Rue d’Hauteville™. Na' pigina
fronteira a de rosto, com a declaracio da reserva c.le direitos e
de serem considerados falsos os qxemplfu'es nio 1'u'br1cadols, acha-
se a rubrica de Mattos Caminha & Cia. Também se informa
“om todas as livrarias, de Pernambuco

que o livro estd & venda T
e de Portugal”.

e nas principais do Brasil .

Data-se de “Olinda, 8 de septembro de 1891.” o preficio
do tradutor. Também de 1891 e tflmlfém de Olm.cla, mas -de
21 de novembro, vem datada a primeira aprovagio canonica
do trabalho — assinada: ““Conego Fabricio, Gor. do HB'lspado
¢“rata-se do ilustre sacerdote {utur.o m_onsenhor An‘lm‘uo Fa-
bricio de Aratijo Pereira, ocupante inierino da sede.epis_c‘op;l.
Depois, nas datas sucessivas de. maio de 1895 e malo'ed]unDu
de 1896, aprovam o livro os Bispos 1? .Manoel_, de (?11:1 a (D.
Manoel dos Santos Pereira), D. Jerdnimo, da' Bahia (D. Je-
ronimo Toné da Silva), D. Adauto, da Petralba ([1) A’dau]t)o
Aurélio de Miranda Henriques), D. ]oazquun, do Feara ( ?
Joaquim José Vieira) e D. Jodo, do Rio de Janeiro (Arce-
.h.ispo D. Jodo Fernando Tiago Esberard ).



