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PROBLEMAS DE LINGUAGEM
E DE ESTILO

LeONIDAS CAMARA

. P.mtes de iniciarmos o estudo do entendimento do estilo e da
delimitacdo do campo da estilistica, trataremos de discutir al-
guns problemas de linguagem expressiva.

Modernamente, a tendéncia mais acentuada dos tedricos se
df:senvolve no sentido de relacionar o estilo como a marca indi-
vidual de oposigdo do escritor a lingua, em térmos de choque do
Pes.soal com o coletivo. A velha sentenca de Buffon, de que o
estilo é 0 homem, tem sido glosada de diversas formas, até com a
énfase de Max Jacob ao pregar que ‘“‘un écrivain doit écrire

ave L1 P . ..
~avec son sang ((Le cornet a Des-citagdo de Bruneau).

e:fetiveon ;ri?anto, temos.segurarzlente em conta que anteshqueAse
% elementlnguage?rn a impressdo d.o es’tl.lo, tal como se fosse éle
R foi exterior da criagdo ‘llterarla, um revestimento pe-
orma elaborada e manifesta do pensamento, hd de se
C:vef o art.ista com a prf')pr’ia. matéria do seu tra})a]ho. A per-
P¢ao mais vulgar e primaria do fato, nao destituida de certa
;‘10:2 I:fn.cemzza, aponta a linguage.m literaria como superposta
L verblc.agao, porque agu.ela.utlhza num manejo habil artifi-
ais dotados de originalidade e requinte. Nio é sem razio
;I:; ui;‘sssc:t, em “Le style et ses tecl%niq‘l‘les”,’a.ssinala que a
bl daga.o, ql-lass sempre, tem por fim “le désir d’impressio-
estinataire”.
s rf: lmguagem escrita,"mesn}o sem o cunho artistico intencio-
quer uma elaboragio mais refletida e lenta, detendo o in-
m:;iso Sfiel‘lrlormé(;ico do falar. Escrevex: exigc? sempre uma disciplina
s U a dolpensamento, uma imposigdo ou critério seletivo
AL rihao: ulante, vaga e fluida .dcz. pensamento até que é&le
g a te’la emaranhada da:s ?delas pelo esforco da refle.
screver é sobretudo uma atividade mental e mecanica que
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obriga o individuo a “concentrar o pensamento”, como se diz c?-
mumente. Portanto, numa tarefa como a do orador, quallflo entl.e
o ato de refletir e falar, expressivamente, a pausa (’S muito mais
exigua que a do mecanismo de escrever, o éxito serd tanto nnla.lor
quanto com mais rapidez se consiga “censurar’ ou POhClatl &
onda do pensamento e selecionar dentre o curso intenso as.
idéias as imagens mais apropriadas ou sugestivas. O c’)l‘.adOI’
ruim, ou o homem que fala em putblico sem o .dom oratério, €
aquéle que utiliza um “cliché” amoldivel a diversas ocasi0es
e circunstincias. Seu discurso é resultado de um treino ive-
terado e por mais eloquéncia que ponha no tom das palavras,
sempre se deixa apanhar na sua fraqueza. Em suma, _con(;o
lhe falte o estilo oratério, para usar uma velha .e)fpressaci ?
gosto retérico, cai no maneirismo. Ora, 0 maneirismo niao ¢
outra coisa que o estilo tomado de empréstln_m. _

H34 ainda a considerar que muitos estudiosos acreiﬁam no
chamado automatismo de linguagem, a maneira do ‘“compte-
-rendu” dos sonhos dos surrealistas. Isto em que pese o faEO
arguido, desde o “Précis de Stylistique”, de Bally, de que nao
existe, na realidade, o pensamento puro ou o pensamento qus
se realize sem auxilio das palavras. De qualquer fqrmfl f’-
pensamento recorre a simbolos que materializem as Val‘ladISSIG
mas percepgdes mentais. K possivel que ’]'3a11y (Le li‘}lgai_
et la vie) tenha partido da refutagio da idéia de ser a 11’ngu p
gem uma criagdo légica e pela defesa de ser a lzas'e da 1flglle
a vida afetiva: “Si le langage n’est pas une creaylon log}gl}e;
c’est que la vie dont il est ’expression n’a que f.al%‘e. qes i ede
pures”. No entanto, licito é concluir pela inadm1551})111daiie h
uma forma de linguagem manifesta sem a intervencao re.f eX11i-
da elaboracio do pensamento. Acreditamos que o arbista s-
terdrio ndo prescinde da atividade consciente tdda vez que tra;ra
forma idéias em expressées, o que ndo impede gis @ S (1)\/135
esteja sobrecarregada de um forca afetiva e psiquica. 5
escrever € ato consciente, mesmo se levando em c?nta quedo
pensamento livre ndo é a mesma coisa que a reflexdo, cﬂontil.te-
partindo da idéia de que ndo se concebe uma expressao I 5
raria emanada, diretamente, de uma zona além da consm.er.lclr
Um poema serd na sua idéia geral, talvez e para exemplificals

e : a for-
uma transposicio de um mundo do sub-consciente, mas su
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ma s6 foi possivel pelo desmonte daquilo que se chama “mon-
tanha mental”. Escrever é ato consciente destinado a por o in-
dividuo em face da realidade; é uma atitude de reconhecimen-
to, suscitada por impulsos psiquicos de diversa ordem, mas
realizada, no plano artistico, pelas etapas da elaboracio do
pensamento, da reflexio e da manifestacio das idéias através
de um instrumento proprio, peculiarmente manejado e dirigi-
do a impressio de uma pessoalidade.

E natural que a conceituacao da linguagem literdria pre-
ceda um estudo especifico sobre o estilo, mesmo que queiram
alguns vér no estilo téda a intensidade da linguagem literaria
Ou expressiva. Para nés o estilo serd um meio, embora fatal
€ necessdrio, para que se alcance a realizacdo artistica por in-
termédio da palavra. O estilo, embora encampe motivagoes
de esséncia dentro da compreensao da obra literaria, servira
40 estudioso como um elemento da forma. Contudo, é uma
oma amarga que ndo se possa conceituar com seguranga a
h_l}gUagem expressiva. Talvez haja uma desmedida preocupa-
cao de analisar, de esquadrinhar, de decompor a palavra como
Matéria-prima, capaz de elidir o caminho para uma defini¢io
clara, 0 exclusivismo com que alguns autores de estilistica
e.nfl'entam o problema, criando uma 4rea de atritos com a cri-
tfca. literdria, e mesmo em decorréncia da divisio enire esti-
listica pura e critica estilistica, a primeira cientifica, a segun-
da subjetiva, {8z com que o problema encontrasse outras 4reas

e e‘s‘tudo € conquistasse a observagdo filoséfica de um Sartre
ém “Qu’ est-ce-que la littérature?”.Colocaremos o assunto do
E::t;arjz ;riiiadieu?artre, Dajln}aso Alon?o e Henry Mavit, ape-

ma exposigdo comparativa, fazendo ressaltar

C0mo tais estudos tendem a cair na superficie da maté-
ria forma],

Jean Paul Sartre, partindo da distingio da linguagem da

Poesia e g (g prosa, arremata seu pensamento pela demons-
23930 de que a poesia nio se engaja, a prosa sim.
1encore faut-il distinguer: Pempire des signes, c’est
2 Po,esw, est du coté de la peinture, de la sculpure,
sl u b . « . .

que”. Com singular originalidade, demarcan

gO’PO.e.ta, diz Sartre: “Les podtes sont des homm
d’utiliser” e langage™.

Para éle,
la prose;
de 1a mu-
do a posi¢io
es qui refusent
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Na realidade, téda vez que se quer definir o ins%rumento
da arte literdria, fatalmente havemos de nos aproximar da
poesia, que desliga, arbitrdria que é, a palavra de sua predes-
tinacdo convencional de simbolo das coisas de meras repﬂresen.-
tacbes. Para Jean Paul Sartre, na prosa as palavras sio ar-
mas, na poesia sdo coisas.

Assim como Sartre insiste no desligamento do poeta, que
se “recusa” a utilizar a linguagem, como instrumento. comum
e de curso forgado, Paul Valéry refugindo no seu universo poé-
tico, refere ser a poesia “un langage dans le langage g Assu-
me o poela, em ambas as concepgdes, Ui COMPromisso cqn:
sigo de ndo se deixar trair pela expressio discursiva; de rein
ventar a palavra na medida do seu arbitrio.e das emog?els,
com tanta liberdade quanto essa seja necessdria para afasta-d (;
do “parleur” e do prosador, que dominam a linguagem
forma utilitaria.

Entendemos que o instrumento comum de comumf:ag‘aoj
as formas convencionais, intuitivas e sedimentadas da hnguar
geém, como um corpo vivo, mébil, flexivel parece se obstlnaal
a essa manipulagdo dos poetas, resistindo, a tOdOA(.’ custo,te
uma deformacdo de sua fisionomia plasmada anonlmamer?’a:
E é essa resisténcia, como num desafio, que pode leYal‘ 9 Cllle_
dor mediocre & tortura da falta de expressio ou suscitar nos 7
gitimos artistas um verdadeiro prazer estético. O primet Joi j
(tomando-se a arte como lidica, para exemplificar J4€ COILE n &
téria da linguagem, que nada tem de estitica e ’1nerte, quees’
alguma coisa dindmica, nunca o bloco frio d? MakmERS: do das
cultor, um instrumento j4 amoldado e oferecido a. magled o
metdforas, a redescoberta de sentidos ocultos e de ‘forgas la’ien g
e secretas. Razdo tinha Sapir ao assinalar na ° Int.rodugaf) i,
estudo da fala” que a linguagem, ao lado dos seus 1n.esg0’[a"'errl
recursos, oferece bastante corda para enforcar os escritores S
valor.

Inclinamo-nos a afirmar que os poetas fazem”rnf:lg}%l ‘323
as palavras, tanto quanto o ilusionista “transforma” a agua mé*
vinho, o lenco de crepe em candida avézinha. E. JuUerC i
gico, partindo de uma matéria palpédvel, corriqueira. vist

A r dg,ﬁ
zada quotidianamente, de chdfre nos revela a transfiguragdo

,Lka—~
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coisas que despojivamos do seu conteiido secreto, miraculoso,
emocional.

Henry Mavit, na sua “L’intelligence créatice” (cap. V)
chega a asseverar: “Certaines pratiques de la magie reposent
SUr un principe juste”. O pensador francés, que escreveu sua
obra em 1939, de certa maneira, descontado o seu idealismo
sonhador, vai se aproximar da idéia sartreana em torno da pa-
lavra em poesia. Para Mavit a palavra é um substituto das
“emotions et d’expériences analogues ou semblabes. Un objet
€st une chose qui a participé a notre vie en des circonstances
quune mémoire proustienne pourrait retrouver’.

Ora, esta concepgio da palavra poética, logo nos lembra
aQ}lﬂO que Sartre diz em “Qu-est-ce que la littérature?” a 1es-
Peito do vocdbulo “Florenca™, de miiltiplas significagoes, e que
Pfll‘a. éle recorda uma artista americana dos seus tempos de in-
tancialy. 110 termbs ressurge quase como se provocado por uma
Memoéria proustiana e nio um simbolo das coisas, mas uma
verdadeira cojsa. Diria Mavit que a palavra Florenca, para
Sartre, € um substituto de uma emocao, de uma experiéncia evo-
cada Sémpre pela memoéria afetiva das coisas.
ambas as inferéncias sdo corretas.

Vamos agora delinear, em tracos largos e ligeiros, alguns
aspectos das idéias de Damaso Alonso, que preconiza para a
estilistica o campo de estudo interpretativo da forma interior
da expressio literaria. Diz éle que a sua teoria equivale, com re-
4640 4 de Saussure, a uma “terceira dimensio” da realidade idio-
Matica. Note-se que Alonso (Poesia Espanhola) toma o estu-
dO. das formas da palavra (interna e externa) como base para
4 Interpretacio extensa da obra literaria.

Para Saussure a palavra (signo) reune um elemento cha-
In.a.do significante (imagem acistica) e outro denominade
nificado (conceito). Como explica Damaso Ale
ta d§ Genebra definia o significado (conceito) ¢
reésultante de um assentimento. Q) exemplo est
rola” poderia significar “4rvore”
recebido o consenso geral.

. Quer Alonso que o significante seja for
Significanteg parciais. Diverge de Saussure
bretudo quando pretende, numa nova verific

Cremos que

sig-
nso, o linguis-
omo arbitrério,
a4 em que “pé-

se esta designacdo houvesse

mado de complexos.
€M pontos vitais, gq.
acio da realidade Lin.
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guistica, que o significado ndo é um mero’ co.ncei‘lo, maf uma :i
presentacdo do real. Conforme a carga psiquica 1mp’xe>mi no :;:,e
no, ha de se restringir a idéia de COIlCGlt.O.’ Tanto é aislm, {qe-
Alonso exemplifica o fato de se um ill(]lVl:JUO que 1.1:10 con.lq
cer uma lingua ouvir determinada expressao, ft;rqvala, ’ap(?llc,:a
um som fisico, mas ndo terd uma “‘imagem ilCllSll?'d. pSIql%lca‘e:
Uma gama intensa de ‘“querencas’” imprégna no signo a repi
sentacdo da realidade. . canrin OB
Nio discutimos o grande avango linguistico da t?o%w_l .

Alonso, nem queremos deslustrar a riqueza dails suasAlille;g ;
tacoes da poesia espanhola. Na verdade, ]’)afmaso ; .OI: F
Amado Alonso penetram, fundamente, na aflahse da ,‘ ejlgaiodéia
palavra expressiva. No entanto, ndo conseguimos afastar a ey
de que Alonso postula, para a percepgio da _hnguégezln p?etiva,
que éle quer com razio seja tomada na sua 1ntens'1da efHQ b
nos seus movimentos de ordem psiquica, uma atitude Oldg,l ;
mente analitica. Assim, diante de uma obra de arte, um quad:);e-
de acreditar que Alonso, para entender o tl’abal}}o, tlvesse. o
parar todos os seus elementos plasticos. Umg meticulosa tal‘f o
decompor, de partir, de fragmentar em mu.ltf?ls Partei S zeqhé
foi feito para permanecer integro. Uma .at1v1.dade cr 12110a (iilistaa
de se coser ao formal e por maior que seja a 1r¥ten(f‘af.0 Olfixame'
é de se duvidar que chegue & esséncia do fato literario sob €2 S
E o préprio autor de “Poesia Espanhola”. quem, ao preconfljn dos
vasto campo da estilistica do futuro, aflrn{la.que 0 E}Pme P
mento da forma interior da palavra é o Ob_Jetlvo n.la)fnil.o 08
damental, embora, nas circunstincias atuais da dl.SCIP m:t;apeX‘
visdriamente, prevaleca o estudo formal da palavra na
terioridade. . . i a4

ONéo se resiste a idéia de confrontar a posigdo dos tr.ese’;ig’
ricos: Sartre, Alonso e Henry Mavit. Enquanto o prim die
com, uma extraordinaria lucidez, apdia o seu t.as‘tudo n.un(;aenga‘
tingdo da linguagem da poesia e a da prosa, partmdoipalase 0
jamento do escritor e alienagdo do poeta; enquanto ];)‘etoga 0
decompée a palavra como se tivesse diante de si unllhod] velada”
desentranhado na procura da alma oculta e espelhada e
mente, no signo (pelo menos assim depreen.denzos da Slua- -
embora Alonso nio afirme tal coisa), Mavit ve na pa avra p
tica o substituto de uma emocdo visgada a memoria.
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Ao acaso, realmente ao acaso e por absurdo, tomemos um
Pequeno exemplo no verso singular de Augusto dos Anjos: “MEU
CORAGAO TEM CATEDRAIS IMENSAS”. Alonso buscaria de
Pronto e de plano as motivagoes psiquicas, as “querencas’ res-
Ponsaveis pela ousadia da metifora. Nio evitaria reduzir a
¢ompreensio intuitiva do verso ao entendimento, em primeiro
lugar, do recurso retorico.
desafio, com sua desconex
ta
ti

Estaria diante de uma expressdo —
ao, sua imagem liricamente inséli-
-+« Desdobrado o signo, colocada a vista sua pujanca afe-
Va, estaria pronto o trabalho estilistico. Sartre (é de se su-
POr, ‘apenas) diria que “catedrais imensas”’
Séntacdo, que nio é corag
Mmas coragio-catedral.

éntre linguagem e mera
Semantico dog termos, ta
Manipuylasse palavr
metaférico nio ¢ y
cado comum dos

nio é uma repre-
do como catedral ou com catedrais,
Rompe-se, assim, livremente, o vinculo
comunicacdo, numa retomada do valor
1 como se, no dizer de Sartre, o poeta
as-tinta, palavras-tom, palavras-coisa. O jogo
m truque hébil de transfiguracio do signifi-
o vocdbulos, mas uma constante necessidade
poetlf:‘a, embora a fungio magica das imagens funcione com
relagio 3 intensidade afetiva do autor. Para nés, o alcance
eXpressivo do verso do poeta paraibano repercute como o de

omero: “Aquiles, aquéle ledo, atirou-se sObre o inimigo”. E
nun(:a:.Aquiles, como um ledo, atirou-se sdbre o inimigo.

4 lante do exemplo resta situar Henry Mavit.
ga.o do boeta, fugindo ao comum,
4 Imagem syhgtity] e

Inda aj 4
'i(‘)mente; v
encia que
Passa g p
de despey

A exclama-
teépresenta uma emocdo que
que se prende & meméria afetiva das coisas,
palavra conserva a sua

autonomia e nio representa
ale pela retomada de u

ma emocio, de uma experi-
& memoria recolheu e porisso escapa ao senso logico,

eértencer ao mundo poético do autor, capaz, também.
tar em outrem uma recordagdo proustiana. :
_Parece-nos, a proposito da conceituacido da expressao em
jlzzSIa, que a critica, mesmo quando se intitula cientifica, pro.
N Zsest}ldloso na .pel‘lferla de um circul.o, onde éle deslizarg
iters Perancas de ir ao centro. A apreciagdo formal da ohya
ellsriana’ qufu?do nao se une a um aprofundamento de outros

entos bésicos do fato literario, quando por foérca quer ep.
ma esfera limitada de andlises de “meios”

uma com-
(13 A ’ 3
global” do fendmeno artistico, sof

re um constrangi-
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mento semelhante aquéle porque passou o personagem de
Kafka, posto diante de uma porta, guardada por uma sentinela,
e s6 a morte descobrindo que a entrada fora feita para o set
acesso. A luz é vislumbrada, apenas, no comprido corredor 'da
edificacdo, uma réstea por baixo da frincha da porta... Assim
sdo alguns teéricos da estilistica moderna ou da ciéncia da
literatura. N&o tém coragem de penetrar por tras dos tracos
formais da obra literdria e descobrir a esséncia artistica. 1?01"
cejam a entrada, argumentam, sofismam, debatem e receiam
que lancando mio de recursos nio estritamente linguistifzos, ot
para-linguisticos, sejam acusados de ato lesivo ao c6digo de
leis de sua ciéncia, ainda ndo estruturada, ainda indecisa- na
escolha de métodos, diibia até quanto aos fins a que se destina-

Chega-se a uma situagdo muito curiosa, desta feita no am-
bito mesmo da critica literaria, que ja o padre Brémlon'd expe
rimentara ao conceber a poesia como coisa pura e ao dlZCl" qui
essa s6 pode ser absorvida pela intuigdo. Espécie de ned;e
que embriaga os sentidos. .. E de se acreditar, entdo, que on
chega a inteligéncia ndo alcanca a intuicdo, e vice-versa-.(-l(')
Afirma o padre Brémond que a poesia nao reside no Sentlha
acessivel do poema, mas numa realidade misteriosa e estral g
a razdo, que a inteligéncia desconhece. Ora, assim teria.mos qze
a intuicdo € uma faculdade de percepgio sensorial das coisas, 4

f di de uma paisagem sem 4
4Z com que nos comovamos diante de P “

razao da sua existéncia.

num?

Quer nos encontremos em face da palavra poetica Ia

atitude racional ou intuitiva, quer nos inclinemos a expllca‘o
por meio da anélise cientifica, mobilizando diveIS(?s recurs?
da linguistica, da psicologia, da estética, da filosofia, etc., 9
o insidioso perigo de pregarmos rétulos nas pessoas © n

: h it e

coisas. - A anilise, ianto quanto a sintese intuiliva, po‘iof

conduzir as generalizagdes. Um estudo aprofundado, mc’ils S
as

mal, do barroco literario, por exemplo, servird para.a ¢
cacdo exaustiva dos recursos estilisticos, da opuléncia léxica,
variedade semantica, dos torneios sintaticos, das C(‘)re's e tons /

imagens, mas é de se duvidar que aponte, com precisao, 051" 1,,
pulsos ou o substratum ideolégico responsiveis pelo nivel

” . ’ A s eIels -4 A CO
tistico. Dai o érro ao se dizer que existe estilo barroco,
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fundindo-se um padrio literdrio com sua projecio formal, e, o
que é pior, estendendo-se a compreensio déste “estilo” para a
explicacdo da motivagdo ideologica. Tal assunto serd desen-
volvido mais adiante.

Estima-se que a linguagem poética seja tomada funcional-
mente, ndo esquecendo o teorizador o enlace entre o fendmeno
linguistico e seus diversos suportes. Somente uma discussio real-
mente. dialética pode trazer luz ao problema. Uma trabalho
qUe. Sintetize as ligagdes entre forma e fundo, e entre obra e
elo, obra e autor, autor e ambiente com suas implicagoes
1deolégicas. O exclusivismo de certa camada de estudiosos da

estilisti s : b e
i ilistica projeta o entendimento da obra literaria na periferia
€ um circulo.

Li R e e
nguagem e Expressio Literdria

O problema envolvendo linguagem e expressio literaria em
lnstn(;fn S:it um (11uase f:onﬂito en‘tl"e o artista da p\alavra e 2 seu
o i o, ta ve:z ,1,1a0 diva m’al's ser coloF:ad’c: a luz de “uma
poderé 7 €Xpressao , ou martirio do escrlt(.)r E nem tampouc’o
L assunto cabe_r apenas dentro dos hmltes~ de um capi-
da estilistica. Nio acreditamos que a questao possa, con-
SS{:}?ér;do-se com o insolivel tex’n.a da criacao literéria., ser re-
co das, cPor exemplo, pela estética. Cremos que a investiga-
a es‘tétiausas. do impulso criador fica tanto no 4mbito da mes-
a manifza; qilant.(z no .quadro da psmolog’fla, mas ao se tratar
Tt stacdo literdria do pensamento é, sem .dv:w{da, a lin-
eVemO; o seu desdobramento no campo da estilistica, a que
Nos transportar.

t€rm

eSCri‘toieanemos-’ agora, dentro da disc_u’ssﬂéo das relagées do
ot m a lingua, fn:mar uma conviccdo segura que abra
> a0 estudo do estilo.

'Mamos que antes de se encarar a posicdo do escritor
Ho u(:n da matéria-prima do seu trabalho na idéia de que ale
Rita, Seréilavzgla}llde}rfa 1tortura para o enc?ﬁtro (;ia exXpressdo per-
I8 =9 b bt D s L nts, O e
SR ot e e g

que o escritor esta para o seu 1

em fay0

Ora, modernamen.
dioma, assim como



62 LEONIDAS CAMARA

o individual estd para o coletivo. Héd uma atitude de escolha
de meios expressivos e uma conformacdo ao cariter convencio-
nal da comunicacio. No entanto, querer que isso implique
numa verdadeira angtstia para o escritor é inferir um estado de
impoténcia criadora, de base, logo diante da primeira matéria
do trabalho literirio. Dizer-se que a lingua ndo é suficiente-
mente expressiva para reproduzir toda a complexidade de idéias;
que ela nio oferece os meios adequados de expressio; que 0
seu formalismo e suas normas gramaticais sio fatores capazes
de tolher a largueza do pensamento constitui raciocinios su-
perficiais. Nio nos parece que seja a linguagem, considerada
no seu cardter expressivo e marcada pelo estilo, responsivel
pelo martirio do escritor. Na verdade, mesmo que o artista
possua em alto grau capacidade criadora, sua tortura de co-
municacdo decorre da prépria largueza do pensar. Sua an-
gustia ndo serd, precisamente, a procura de térmos globais, de
meios fiéis e adequados para a transmissio das idéias, mas 2
propria ordenagio reflexiva do curso do pensamento amplo. Y
levard a um estado de desconfentamento ou a uma consciéncia,
melhor, sentimento, de impoténcia expressiva. Seria admit}f
que existisse um pensamento puro, que dispensasse o aux.ﬂlo
das palavras como representagées ou signos para, em iultima
anélise, referir o problema da angistia pela deficiéncia (33
linguagem. A palavra, como um simbolo convencional, nao
se desliga do pensamento, apenas reveste-lhe uma forma comu-
nicativa exterior. As limitacées ndo decorrem das palavras
mas da prépria vida, como observa Thomas Mann na sua obrd
“Desengano”: “A mim me parece que a lingua é rica, exage
radamente rica, perto da pentiria e limitagdo da vida. A .dol‘
tern limites: a do corpo, no desmaio; a da alma, na deméncia.-
A desgraca também. Mas a necessidade humana de comuni-
car-se inventou sons mentirosos que vio muito mais longe désse’s
limites. Serd que s6 a mim o efeito de certas palavras me
percorre a medula de alto a baixo, fazendo-me imaginar estd”
dos de 4nimo que em realidade nio existem?”’ 5

Com efeito, entre o escritor e a sua lingua, seu idioma, hf"
como observa Sapir (A linguagem) uma espécie de “rendiga®
intuitiva”. Rendigdo, conforme ressalva o autor, que nada tef?

Id .4 ? ° “
de comum com a subserviéncia ao “convencionalismo artistico I
N
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A isso acrescentamos, de modo proéprio, que o problema em tor-
no de ser a verdadeira arte uma manifestacdo personalissima do
autor, mas quando se trata de literatura a liberdade do escritor,
se bem que ndo fique tolhida, pelo menos ha de sofrer uma
‘S‘llb.ordinagﬁo a um instrumento peculiar e fatal, uma matéria

feita”. Através do estilo o autor vai empreender o trabalho
de ?moldar o barro da palavra i sua maneira: mas ndo esque-
“eIa que luta com uma matéria-prima elaborada pela e para a
coletividade e que serve a essa coletividade dentro de um meio.

Nao poderd haver para o escritor auténtico, isto é, no meu
entender, para aquéle homem que deixa na sua obra a marca
€ sua liberdade de pensar originalmente manifesta, um sofri-
fnento pela sujeicio a forma. A forga latente da linguagem,
?;?irisné;.lssuge atesta e.estuda, nao é um mito (?ncerrado num
2o c;l c?ue nos 1}1duz a pensar que o escritor se martiri-
tendidy, seusa‘ a precariedade da pala}fl:a, pode ser melhor en-
¢ alinarmos com o seu exercicio de aprofundar as ri-
guzsfl:ige‘firtgalidades do id.ioma. .Te.m.to é’sse (isf()rgo ,é; valido,
s rando-o de .m.odo ideal 51gn1flcaira o “prazer do es-
Wi Prof;n?ine]ar 0 }d10r~na, que os padj'oes hn‘gulstlco‘s sofrem
i S n a.TI{'Odlfl.Ca(%a.O, um sulco, toda vez' que se transfor-
S ;pOSIQEE'O dla.letlfa, o pensamento literario dﬁe uma
e, e. Nao seria érro concluir que ‘esAsa.alteragao dou-
PEases ind(') _C;lmpo da literatura, na sua dindmica, nasceu do
i 1vidual <.;le (.:o.nceber a ol?ra de arte com uma liberdade
dOutrinas, ll'la ‘Ya.rlablhdade da lmguagepl, tanto quanto das
Sistray & ltt?larlas, co.m seus suportes 1deolf)g10(:)s, Va’rr.xos re-
mpre um caminho aberto aos novos ideais estéticos.

EStamos

5 » assim, aptos para demonstrar que o pensamento,
COmunijcy

voltadas 950‘ e expl‘(?sséo f?rm’am. um tri.éng.ulo com duas faces
Abe fPala 0 :flr.tlsta, déle 1.nt1mas e 'lndISS,OhIV(.’:lS, enquanto
expressaoace se‘ dl’l‘lge ao (?oletlvo, que € a comunicagdo. Pela
tantq ua7 f através do estilo, o escritor fica sujeito a s1 mesr.no,
o5 COC.IIOCHO (felo ondular dq pensamento. Mas a comunica-
" artistaa(-io e1 frente ao meio social, embora pouco 1mpo}~te
il a Palavra o tempo. PO(.ie ocorrer que uma geracgo,
SLal POvo, ndo estejam amadurecﬁldos para o entendimento da

» Mas logo e em breve o estario. Mas, faltando a arte 1i-
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: . cpressao, esti e de
teraria intrinsecas qualidades de forma (expl_essglo, CStllO)l P
contetido (idéias, pensamento) é duvidoso aplicar-lhe aquela
nominacao.

Podemos desenvolver o assunto afirmando que Cffda"?.:
critor deseja através do estilo alcangar uma expressao htei\?[:s-
do seu pensamento, original. Seria pouco o seu ol’)]etlvo. o
quinho. O que éle quer, na verdade, se realmente é um es.cu d(;
é que a sua expressio represente a liberdade de pensar e -
sentir com intensidade. E quando éle consegue, ainda, 1‘611)ral
var pela obra o instrumento de Comun.icagiio, ess..a m(lasma o i
sera valida para caracterizar um sen‘ument\o n'acmnadou 1(1)1 b
pirito de uma geracdo no que se refere a sintese das bser;
ansias e aspiracées do povo. Ora, 1350 se trata de _uma (:3 o
vagdo falaz. Veja-se, aqui no Brasil, as idealizagoes P;’ g
em torno do indio, com Gongalves Dias, e se repare ha 2on &
nalidade vocabular, que o poeta emprega, intencionalmente, I::On_
desejo de sublimar o elemento étnico nativo. Tenha-se em ol
ta o pluri-regionalismo de Mério de Andrade e seu grupo,aciO'
uma mobilizacdo léxica dialetal de cunho ma&rcadamenteﬂ n 5
nalista.  Refiro-me a modificacdes sensiveis de pe}grole§aico’
guisticos, presos a um novo rumo estético de s.up"orfie 1 €o i(l)lz;u 5
e nio a tracos de estilo ou maneirismos .de 1r.r11ta 01es,.ndina’
cientes para exprimir sentimentos de na(:{o.nahdade ct>u. lestilos
coes do povo. Quando muito, tais mE.l.nen'lsrn.O‘S 0}1 315 o
comprometidos com a ‘““moda’, atestariam a flhaga(} 1e gclassi’
a uma élite, de literatura fechada, nos moldes do. also it
cismo francés na sua fase de estag—;,nalge'lo3 no PriCIOSlsmo
cularizado por Moliére em “Precieuses Ridicules”™.

Nido se julgue, todavia, que é a colet.lv1dade o1 elelzgl:l
‘dindmico na formacio da linguagem eXPreSASW‘?" q‘ue P ai :
ou apreende. Pode isso ocorrer com referéncia a comun
comum. Trazemos, aqui, a opinido de Qscal’ We,lzel’ en;ssa
caraciéres de la langue latine”, obra de fins do século p

T
. . ues P
ca: “Tous les changements qui surviennent das les lang

. o . o o 29
viennent de ’action individuelle”.

nt0
-0
3950
céLgs

do

2: e Ad
rt de Dlindiv
“a l'usage des classes”: “Le mouvement Pa.11 ot enfinl 7
puis s’étend peu & peu aux groupes, aux famll & da lingus® ?
peuple tout entier”. E formula Weize uma le1 da /
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Problemas do Entendimento do Estilo

Paul Valéry, em “Réflexions sur Part”, destaca que o
leitor pode assumir a posi¢do de um autor ideal. Verdade que

Para o poeta francés o autor tem algum

a coisa de espectador,
mas

¢ plasmado, assim, de certo modo, por ato consciente, en-
quanto o leitor & obrigado a recriar no plano ideal. Criador
© 0 artista que desperta a recriacio de um sentimento, de um
estado emocional, de um impulso estético.
O autor literdrio, diante da 1f
‘83031‘ a recriagdo no leitor, desenvolverd um esforgo pessoal.
Poema, por exemplo, é uma condensacdo da sentimentalidade,
efesmlégg‘efsées ou emocoes do poeta, frabalhado. p'el.o “écaft”,
€ste que nos possibilita fugir ao ordindrio. Néste
E:;io (li(;s 1conduzimos segund’o 0s co.m(’e.ntzirios de ’Charles Bru-
_© ‘angage et la pensée) as idéias de Valéry.
Nio hj mais raziio, nos nossos dias, de confundir técnica
ufn uerscrieterminado género liter.érié com estilo. Dizer-se de
T Oglj que escreve com estI}o. tgatl'z}l,’_p01‘qlle ’o .contexto
mitica & ra .Sl.lgere a nosso esp}n.to a idéia d:a técnica dra-
(i diméntoql'le:fl_-tomar as car.acterlstlcas de um ’genero pelo pro-
et Lo _Individual do artista_em face d.a.hngua. Verdade
L Jta S§Acor‘10ebeu a respeito do ‘classwlsmo, sobretudo Ele
litel‘éri’a o f%n encia dos escritores, Arelterada, para a expressio
cardh ravés de dete.rmmados geéneros, termina pot qufillf}-
o T es,t’llo. AS.Slm, segundo. Voltalre, no Diciona-
de o 10(? » O estilo reune dois 'elementos- basicos, des-
; e relaciona com o uso da lingua em funcéo do as-

Sunta 4 ¢ : : 0
¢ lratado e ainda determina para o escritor uma atitude
N eSCOlha.' . -

e A Compreensio do
4 Nogdo de escreyer

ngua, € para conseguir. pro-

que seja estilo;, se levarmos em conta
P'Pensamento com 'clare’zaexftfezseivj(::g:tfg }f(l)lrfl igena’s f % it
Ndividya] gg Ay PN~ lg mportamento
ingua, e se1‘1s1 1 1d§de. do se vo ta} o .esintor para a.
B o c?s I}alia um instrumento ‘am?ldavel.pexa-hablh.dade

e ormais, pel’a man’lpu.lagao df: recursos existen-
sdve] el EO ¢n~01a1, mas é a proptia emogao estética, respon-
Bleatit riacio da o}.)ra artlstlca., que implica numa atitude.

> um procedimento particular, e sobretudo sensivel,
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com respeito & matéria primeira ou basica do trabalho. Certo
que se queira distinguir como essencial, contudo nem porisso
- tnica, a funcdo de ser o estilo subordinado ao encadeamento
légico do pensamento. No entanto, cabe ressalvar que ésse
esforco racional estd na base de qualquer manifestagio do pen-
samento, mesmo da simples comunicagio das idéias sem fins
artisticos. Nao teria nenhuma finalidade um poema que ser-
visse apenas, pela maneira como foi elaborado, para demons-
trar que o seu autor conseguiu expressar o seu pensamento com
clareza. E se o poema tem algum fim fora de si mesmo, sera,
sem divida, o de provocar no leitor uma reagio da sensibl}l'
dade, mesmo que ésse poema nio obedeca a uma ordenacao
logica, e sobretudo, as vézes, porisso mesmo.

Assim, cremos que o argumento de alguns ldogicos, com©
Serrus, ao afirmarem que na arte de escrever a fungio primor
dial é bem exprimir o pensamento, sendo acessérias ou secull”
dérias todas as outras finalidades, e ao mesmo tempo dec(?f‘
rentes daquela fungio primeira, aniquila a idéia de ser o estl}o
uma marca pessoal da sensibilidade, de vez que o sensivel na®
engloba sempre o racional na sua manifestagio. Nestas condigoes,
o estilo ndo passaria de uma utilizagio de processos logicos n°
dominio da lingua e na disciplina do pensamento.

Nio se deixa de reconhecer, no enianto, como se observ?
tdo claramente nas relacbes do escritor com a lingua, que 9
simples ato de escrever exige um policiamento do pensar, (ias
ondas do pensamento contidas e selecionadas pela reflexa®
Mas essa etapa da elaboragio literdria ndo implica em que
a reflexdo ou o ordenamento das idéias afaste a presenca 'daz
impressées, das emocdes, enfim das diversas causas afetl"’ﬁ‘a
determinantes do préprio ato de escrever. Longe de ser 1
emocdo estética, que nés entendemos responséivel pela escO’”}a
da maneira de escrever, pelo estilo, uma fungio secundafl'
da arte literdria, devendo ser tida, no processo de manifest?
¢do artistica, num papel concorrente e até essencial para
légica e clara exteriorizagio do pensamento.

O estilo ndo serd, néste entendimento, uma adaptagio
artista as padronizacies de género e a experiéncia do ®
idioma. Verdade que, dificilmente, pode o escritor escapar 4
modélo idiomatico, pois uma lingua é uma criacdo coletivd

do

et

|
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Znomma. O material do artista literdrio tem sido trabalha-
© pelo povo e por inumerdveis artistas, ao ponto de ser de-
Sanimadorg

a criagdo original, quando alguém se depara com
N, verdade. Mas o estilo ndo vem a ser, como vulgarmente
ZZ lgr,r:ig;?af,f} caps:cidade de renovacio Pess’oz?l do i(lOlﬂfl, pois,
arhitrgrie 0‘th.(f33 .toc‘la for.ma ’de' arte 11’181‘31’13 resultaria num
et s caal {.cllcmllsmo. linguistico, porém (]eYe ser entendido
Sensibilida(ll)au ade maior ou menor (~1e dar as palavras uma
Perte ng Ie?t Il‘0va ou uma 51g113f1(zagalo emO(.nona.l que des-
impress{io 'lilcl)(ll um~a COl‘I'eS.pondencm, uma identidade, uma
2 djfe(re ta nzi;) e?(pel-lmentada ou renoAvada fob um im-
ThA e o nte. -artmdo dt.i concepgdes des§? género € que

Yy conceitua a estilistica como a ciéncia dos fatos

0 .
2 da llnbuabem, g ) : 'v

Prop;
e . : . 2
mas do entendimento do estilo: conceituagoes

Sentei\g fillltllel da sentenca de B.uff;on, de que o estilﬂo é o honfem’.

e lapidarpaisou a ser assimilada na sua nogdo mais sinté-

Oram gq 1. > absorvida pelas f:a.rn?das cultz}s e incultas, tantas

temag o, ?d?.POStaS. para a defini¢do do (?3}11(.), quantos os sis-
1as criadas pela moderna estilistica.

CI‘Oce na
due o “egily &
230 hd umq ve
e:;};(’.s sdo dot

I‘lOrIZada’

ticg

sua “Estetica come scienza dell’ espressione” diz
tudo o que define um ente literario”. Para éle
rdadeira distingio entre lingua e estilo, pois
ados de uma forma psicolégica intima, interior,
bésicamente, como um fato estético.

Como 15444 ¥

a part; definicées correm o risco da parcialidade
lculariZagao - D)

eferem, de alguns aspectos do problema, as que se
(0] > ~ AT .
Parece, ! estilo s3o definigoes incompletas, embora possam

B 0n0 a1s, sintéticas e tdo lapidares como a velha férmula
terpreta o, )2 €Xata extensdo, segundo Kaiser (Analise e In.
€30 da Qbya Literdria) vem sendo adulterada.

Alinhe

tea g, Mos alguns conceitos extraidos da “Bibliografia Cri.

ova Estilistica”, de Helmut Hatzfeld: — “O estilq
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. ,e 99 .

é a relagdo secreta da palavra com a idéia”. (Jean P‘aulhan..
: «RFsthéti-

“Clef de la poésia”). Segundo Billeskov Jansen, em Esthét

que de l'oevre d’art littéraire” — “I’intention poétique realisée
dans le langage”. Ji Jean Paul Sartre, a propdsito da lmglilil:

E ; . : i
guem do poeta, diz-nos o seguinte: — ““‘Au lieu que les mots lu

soient des indicateurs qui le jettent hors de lui... le lfll}gage
tout entier est pour lui le miroir du monde. .. Sa sonorité, ses
désinences masculines ou féminines, son aspect visuel lui com-
posent un visage de chair qui “répresente” la signification plutot
qu’il ne Pexprime” (Situations 1I). ]
Assinala Helmut Hatzfeld que “entre os estetas frances.e:‘%
0 primeiro a escrever, convincentemente, e de uma manflla
mais moderna sobre o estilo foi Remy de Gourmont”, < ,Dlt
style ou de Décriture”. O seu conceito é o seguinte: — “C’es
user d’ une faculté necessairement commune a tous les hommesi
d’une faculté primordiale et inconsciente... Le style. est auss
personnel que la couleur des yeux”. (La Culture des 1dees)-.
Para nés, de todos ésses exemplos definidores do fstll(;)é
somente o de Sartre niio tem a marca de uma conceituagio, ;
uma férmula pretensamente sintética e global. Escolhendo i
atitude de descrever o uso que da linguagem faz o poeta, Sart;‘
aprofundou o problema no sentidlo mesmo de uma compreié’
sio ampla. Estari o estilo, assim pensamos, diante da ma i
ria ambivalente da linguagem e ao mesmo tempo numa disp a
si¢do intima do individuo em face do mundo. Assim é qué ]-
linguagem assume o papel de ‘“espélho do mundo”. De fluis‘
quer modo os teorizadores apontam no estilo a marca da P
soalidade fixada na lingua. of
De fato, ndo se ha de admitir, aceito o liame pregado pu_
Croce entre estilo e linguagem, como elementos unos e de }Srﬂ
porte afetivo, uma dissociacio entre forma e conteiido da OLX‘
literaria, mesmo que se distinga o estilo como elemento de 7,
pressividade formal. Ao dizer que o estilo é a relagdo sect
da palavra com a idéia, Paulhan queria tornar claro que C.ntreéo
forma e a esséncia da obra literdria se introduz uma liga$
sutil. Por outro lado, ndo é s6 o elemento afetivo, substratt
da lingua e do estilo, segundo Croce, que constitue a baSe.v 3
manifestacdo formal do pensamento com caréter expres§11a
Bem verdade que, a rigor, pelo estilo ndo se pode determ’

ProBLEMAs DE Lincuacem £ DE Estiro 69
€om seguranca nem a carga afetiva, nem a intimidade ideolé-
gica de um autor. Uma frase, por exemplo, de valor exclama-
tivo, hi de se dizer que espelha um movimento psiquico de quem
& pronuncia. E quase um gesto impresso no tom das palavras
ou de uma simples interjeicdo. Mas ésse cardter funcional da
frase instintiva nio €, de nenhuma forma, estilistico, vincula-se
30 plano emotivo e comum de toda comunicagdo. Equivale a
SInals sistematicos, pré-fabricados, instintivos do falar.
© individuo recorre a ex
tistica, por mais
forcados o reconh
do puro ¢ instin

Ja se
clamagdo com uma intencionalidade ar-
espontanea que repercuta a sua frase, somos
ecer que éle ultrapassou o limite do “natural”,
) : tivamente emotivo, porque ao ‘“‘exclamar” &le
;:f)l;l:ﬂui,r tambéfl‘], sobre a sua dor ou a sua a.leg.ria. Qucrm.nos
el a,dcor.n..lsso, que mesmo partindo de um impulso afetivo,
$6en qull.llu uma expressio forr.nal através de um processo
eXclan;a : a lntel}c1onallflafle, por si mesma, de conferir a sua
i l‘eﬂei‘lo ltlm valorAarlls’tl.co, pelo estilo, e P’ortamo por un‘l‘ ato
e dZ’t <13 contréle logico, ant’e(zedentc, ja o afetivo se .‘1'01'-
haedus o 6:1 Ir.lt.)f:lcz que uma anahse. dqs TECursos expressivos
e nduzird a apreensio do psiquismo, sendo necessirio
) eStilisticmemS. de %dentlflcagao Yenham concorrer com o exa-
Pehu 50 Izlala a {oEa% apreensiao do fato lltgl'al'lo, 1nclu31've
o sdbre agtol 0s a1~t1f.1c~105. ’Sflponha-se um pintor construin-
Mais pure (e & uma visdo onirica. Todo. 0 Se‘lcl trabalho, Po,l;
ool 11‘0 Se.ntld(.) de mental) que seja a 1‘epresenta§z‘10
Uma COns’ep:il* m.als, aln(.ia, que' o artista se esfo%'ce para ev1taf
atuand,, sﬁlc)lr encia consciente vinculada ao exter~10r, esta- estara
Paralel, COme 0 seu lTlllIlflO m.ental, suas CO‘I‘ICCPQOGS d.a v1c,l,a, em
modq Hit iTS Impressées vindas de um §ub-co.nsc1ente. . De
Preciso remover, desmontar muita co1sa, muito tra-
 arte, seff:lgrri;ngl;emssmz;lsfnce 0, motivo ideo}égico. da’o.bra
o mental, a sua carga psicolégica.
te houve uma “formaiizacdo” do afetivo.
> assim, o estilo uma forma da liberdade da manj.

S0 de esti]

Vldentemen
€ria

€stg 50 i 3
A . 30 expressiva do pensamento, enfatizada pela intengio de
8Ilr as formas ¢

‘nalurais” ou convencionais da linguagem, ou
sem nenhum vinculo com a pessoalidade, Ape-
liberdade se projeta num nivel artistico,
& mais viva consciéncia,

0 o
s Mas Correntes,
S quandg egqy

ser sentidg num -
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Restricoes ao conceito generalizado de estilo

Pretendemos rebater uma generaliza¢io em torno do oot
ceito de estilo. Dizer-se “estilo romantico”, “estilo-barroco™,
“estilo do romance policial” ndo significa, apenas, repetir uma
frase feita, mas adotar uma compreensdo enganosa do que seja
realmente estilo.

Wellek e Austin, na sua “Teoria Literdria”, salientam
que “se podemos descrever o estilo de uma obra ou de um aw
tor, nio ha davida de que também podemos descrever o estllf’
de um grupo de obras ou de um género; a novela de terror,
o teatro isabelino, a poesia metafisica; de que também podemos
analisar tipos estilisticos, por exemplo, o estilo barroco da pros?
do século XVII. Pode-se generalizar ainda mais e descrevel
o estilo de uma época ou de um movimento”. 9

Ora, quando se preconiza, ansiosamente, elevar a estlh?'
tica & categoria de ciéncia da literatura, num esforco, sem du-
vida valido, de construir uma linguistica literaria, resvala::"’e
na dificuldade béasica do método adequado de investigaga®
Nem todo juizo emitido sébre o fato literdrio, tanto pela Teoz;
ria da Lileratura, quanto pela mesma Estilistica, -Vmclﬂa-sede-
um rigovoso . critério cientifico. Tecem-se aproximacgoes, ¢
lineam-se conceitos sobre os diversos problemas afetos :1 Cl'la:
cdo artistica, e, ainda, vulgarizam-se, pela generalizagao,.de
finicoes defeituosas. A instabilidade, por exemplo, de fixal
uma norma de entendimento da manifestagio literé-ria, toman;
do como ponto de partida a palavra, revela-se, a-lnda, Peloi’
objetivos da estilistica, vagos e imprecisos. Deveria ela ’a[‘)
car-se 4 andlise formal da manifestagdo artistica, literarla;
Incidiria, pois, no plano da decomposi¢io formal da mesm
expressio? Ou aprofundaria a esséncia do literdrio? g

Por outro lado, a mesma dubiedade que se observa pa.fé‘
a delimitacdo dos elementos constitutivos da obra, desde a p* 4
pria no¢ao de palavra, serd tanto maior no que se 1"?{6.1‘6 -aa
estilo. -Na verdade, os espiritos menos aplicados (a dlsc‘lphIl ;
estilistica teimam em observar no exame do estilo q‘lahfiade
circunstanciais: estilo sébrio; estilo nobre; estilo oratérlt');'n"
Ora, essas categorias de valores foram catalogadas sob a v1g€ ‘
cia da velha “arte de escrever”’, como sintese ou esquemas ©
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bogados pela retérica. Uma corrente forte de estilistas, ainda
ll.Oje, nos seus trabalhos mais objetivos, desenvolve uma clas-
s{fi_ca(}é'o normativa e gramatical das chamadas figuras de re-
torica em voga em determinados momentos da histéria literaria
(como no barroco do sec. XVII ou romantismo do sec. XIX ou
-omo o simbolismo decadente), quando nio passa ao con-
ronto de autor para autor de uma mesma “escola” ou de gé-
N€ro a género. Tal método de trabalho conduziu a idéia falsa
de e.leVar o estilo a categoria de “moda”, destituindo-o de suas
qualidades e refletir uma atitude livre da manifestacio do
Pehsamento, intencionalmente expressiva e pessoal. Chega-se
ate. a tomar “maneirismo” por estilo e, o que é pior, confundir
estilo com padrdes estéticos e niveis artisticos.

Ol'a, se tal

procedimento vem sendo quase uma regra por
Parte de

alguns estudiosos menos avisados, que acreditam no

estil : A sl 8
ad (_)_de uma €poca e de uma escola e de um género, légico é
l "MIUr que tais teéricos assumem a posigao pretensiosa de vis-
Umbyray

i COmeﬁ(})OOl;ltl‘ésb (.ia marca do estilo-denomi’nador-comum }150 s’(')
R :a 3 ra literaria, quanto, tflmbem, o suporte ideolo-
tolice dizerm’ € um povo e de uma época. C.rt?m-os ser suma
ST, s -tse" com base apenas nos rasgos est11¥stlcos do biir-
elnl)i'e"ad(zla alogagAao exaustiva das imagens e figuras por éle
inCIuiefa :’ios’~q]l'le' €sse movimento artistico reflete Problemas .de
iVidyg gcol re l‘glosa e so’mal. Seria a mesma coisa que o in-
Sl 'tanobc’au-s? por trds de um espelho, a vér se a imagem
tneYe vér]' em lefletlda. 4% ’Ora, tais recursos eStll}Sthf)S, co-
Pregadys lO‘S escritores do século XVII espan‘l‘lol,. ndo sio em-
Or'COmuan)glql}I‘? exista entre 0§ autores urr.l estllo-deno~m1na-
Pl Fi - Tampouco, por si mesmos, tais recursos nio ex-
aal sas so‘(izlals, psicoldgicas d.e um povo ou de uma ca-
mel‘amentep?ol esde que se constituem, ndo se p?de negar,
A l'agmen'téelnomenos de forma7 A obra l\llel‘al"léf ¢ um .to.do
colhey ) - _.a~e subm.eler seus pedzigos. a anahse 51'gmf.1ca
BOEH et ) Visao parcial da sua esséncia, quando muito isto
cancado.

Cl’edAitamos que nao exista um estilo comum de uma época
M genero, como querem Wellek e Austin e com éles mui-
08 teorizadores. Toda motivagio ideolédgica erige, sem dy-
até de maneira consequénte, um padrio literario que a

€ de u
tlSSirn
Vida’



747 LeEONIDAS CAMARA

reflita, de modo que licito é concluir que aquilo queﬂpa.rece
ser o estilo de uma época nada mais ¢ que uma obediéncia a
um nivel estético. Dentro désse padrdo artistico comum ca.ld‘f‘
escritor imprime o seu estilo, a sua forma original de crial,
ideologicamente vinculada a dos contempordneos que segueﬂf
o mesmo padrdo de arte. Nido importa que recorram todO.b
a uma mesma fonte de recursos dos chamados l‘et(')l.‘lCOS, 1‘)‘01’
que tais meios expressivos, até normativos, nio cons}1tuem 65:
tilo”, emhora eslejam em voga ou na “moda”. Dai {)ode, na]
turalmente, surgir para os aulores inauténticos, que nio s.abe’f
exercitar sua livre escolha diante do amplo material .ldloma’
tico, uma aparéncia de estilo-comum, que melhor seria se ¢
chamdssemos de “maneirismo”.

Demonstramos que o estilo é um trago forma.l e 1.'ev6do
a comunica¢io do pensamento num individqo, lmplﬂsmna b
por ato livre e intencionalmente artistico, idéia essa ja desZs-
volvida .quando tratamos de alguns conceitos de estilo. i
sim, a ilusdo de um “estilo comum” decorre de SeAqUO e
gar ésse elemento ao suporte ideolégico de uma ¢época ou
um género. :

gPoderia se -argumentar que tal distingdo € O‘Eif’sa ou fa.laYZ
mas-de logo advertimos que todo trabalho de andlise da fOlfﬁe
e do estilo de uma época, ou de um grupo de Aot ess gR oll
um bloco de. obras de um mesmo género estaria P.erdldo (e
teria sido de nenhuma valia) quando o padrio estético cedessa;
dialéticamente substituido por outro sob o imPUISO. de l_w,v.io
forcas ideologicas. Seria mais proveitoso e de maior crite?
investigar, primeiro, as causas ideoldgicas de um detel'rjlmffte_
nivel -estético e verificar, em seguida, se a mgnlfﬁsta{}ao lrso
raria formal realizada pelo estilo une os escritores mo ct (0°
das mesmas causas, ligando-se a tal andlise o exame de I?ve'
fundidade do contetido das obras produzidas L R nlre‘
lamento. Néste ponto propomos um problema acérca 40 ais
gionalismo brasileiro: Enquanto, por exemplo., em 0SS0 P
houve uma febre regionalista, que se comprazia, muita
na imitacio de autores modelos como Mario de Andrade,
aventuras verbais nem sempre foram validas, lemos de £
mitir que se queria edificar um padido literdrio sob o ?up.?rio
do nacionalismo consciente (?). Ora, &sse padrio literd

sl
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(que favoreceu o maneirismo em larga escala) seria mesmo o
reflexo de causas ideoldgicas?

Ora o estilo de um grupo de
auiores, “estilo” t

ao comum, modelado ou imitativo, resul-
ti_‘}’a .dOS anseios de um ardente, mas ainda sem ldcida cons-
“Iehcla ou  substratum ideolégico, nacionalismo? Por que
razao, quando o regionalismo amadureceu entre nos, passada
4 fase de Inconsequéncias verbais (ndo deslustro o valor esté-
tico (}0 Modernismo de 22, apenas ressalvo os exagéros da
T.Clos"lo de uma esco]a) e cristalizando-se a semente naciona-
'Sta, firmaram-se romancistas ldo singularmente dispares,
fuanto ao estilo, como Graciliano Ramos, José Lins do Régo e

‘t]:ligsedf;lltlel‘o? Somos inclinados a 1'e:<‘01111ef:e.1' que ésses es’c1:i-
7 erra e da gente estavam muito préximos pela matéria
s;)mll'al)alho e distantes quanto d manifestagio f.01..'ma'l doj pen-
. ehito, sublinhada por estilos vigorosamenle originais. Seria,
f;(;li?moozst.ilo (ent%-e éles uma mera (liftillgz?q 'de forma.o;1 nao
S pOdI(?’lThmmstas um mesmo l:adrao estetico a seguir? Pelo
_undamenf’ll':lmo.s assegurar que éles obe%ecngrn a uma mesma
. 0. contagao ideologica?  Ou pela esséncia das suas obras
Ciclicag?
trinasN 2 s qu'da(le,
blctlcas, oc
Sela Opgao de
?li EZ‘;E(S)E em face

a mesma dialéliza que se impde entre dou-
orre, de principio, entre o escritor e a lingua
uma maneira peculiar de revelar o pen.
de uma matéria feita, como é o idioma.
SRS ol ,ozssi.m,.o. estilo como trago pesso’al. e liv’rfs, que por
miStura.sl; eAlnCIdlr.na esferakde um d0m13110 estético amplo;
) delidade, nésse meio, pela forca de coesao, .pela'umdadﬁa e
res, num a uma 1(161& comum e baflca, que mter.hga. escrito-
tistiog Ser_SO ‘padrao: Con‘tudo,‘ a tdo decantada intuigdo ar-
eStéting 1a lefponsavel,'somenjce ela, pela. quebra do padrao
¢ U este cederia ao impulso mais forte e vasto de
ideolégico? Se respondermos, afirmativamente,
e e indagacio, t(.arendos que repelir a idéia de um es.
isabelino adlzadO,Apr.edomlnan'te, como se diz d? bal'l'Of:O., do
e Ilivel’ © omantico para se acreditar num nivel estético e
. ©L estilistico, o que nao é a mesma coisa.

Dy 3 deASe dizer que a distingfio aqui tratada nao ¢ vilida
na dUl‘-con]gcnem, isto é, para 1’efutar‘a idéia d‘e estl.lo-denoml.
um de um género, emhora, digamos, seja aceita com re-

u .
am mpulsg
. Csta ﬁllilna
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lagdo a uma época ou uma escola. Um género como o da no-
vela de terror, como é citado por Wellek e Austin. Um gé“‘f’
ro como o épico. E por extensio a todos os géneros litera-
rios... porque a se generalizar o estilo, generalizados pode-
rdo ser todos os estilos de todos os géneros. . .

Tomemos por exemplo o épico nas suas expressées d,o
classicismo, modeladas nos padrdoes ou “‘estilos” da antigul-
dade classica, calcadas em Virgilio e em Homero. Ha de se
inquirir se tais expressées da épica (ou da epopéia com Ca-
moes) revelam uma identidade de estilos, um plano estilistico
comum, ou, em tltima andlise, essa identificagdo de recursos
literdrios reflete condigées ideolégicas iguais tanto para o gregg
Homero, tanto para o romano Virgilio, quanto para Cambes!
Nao seriam tais meios estilisticos apenas formais? Nao imprl'ml’
riam néles, os épicos como Camées, a marca da sua personalida-
de, de sua liberdade? Nio atenderia o autor de “Os L‘ISiadas,? A
causas ideoldgicas peculiares 4 sua gente e a sua época? Aqui €
clara a explicacio de que a identidade de “estilos” ou o uso
comum de recursos formais nio implicam numa adogéo.dos
mesmos suportes de idéias que edificam os padroes eStét_wos'
Se assim nio fosse, as aspiracoes ou o ponto de partida ‘,de‘f'
légico de um Camées seriam iguais as de Homero e de Vfrtgl'
lio, no plano da realidade nacional de cada um. Antes diria-
mos que o poeta portugués recorreu a uma tradigio épica po*
necessidade de um artificio formal, toda vez que utilizou pfo'
cessos estilisticos de “empréstimo” (inclusive nas ﬁgurag(')e%
mitolégicas), mas isso nio implica numa adogdo de PrinciPlOb
ideolégicos ou amplamente filoséficos e até mesmo afe.tl‘:"s
dos seus antecessores e modelos. A mim aborrece a consta™”
cia das invocagdes is musas e divindades pagds que o poet?
cristio emprega, desde que ndo passam de artificios ve}'bals
sem maior autenticidade e desligados da realidade nacion?
do seu tempo, em térmos, entenda-se, de vida e ndo de abst_ra:
¢des puramente intelectuais ao gbsto da moda ou figurino 1ite

rario cldssico. e

Agora ¢é ficil compreender que ndo haja um “estilo” d
uma escola e de um género. Dird alguém, no entantoj
como querem Wellek e Austin, que existe um “estilo” da An0‘
vela de terror. Ou da novela policial. Para nés ésse gén®
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Yo se desenvolve dentro de um nivel estélico, um padrao, tanto

quanto um tratado de Quimica, escrito em inglés, apresente se-

melhangas com um tratado de Quimica em portugués por au-
tor’ brasileiro. Domina-se um plano universal de linguagem
segundo Sapir — Introdugdo ao Estado da Fala), uma espé-
cle de comunicagio algébrica, uma lingua, afinal, padronizada.
Ora, quando um escritor de novela policial procura escapar a
padroniz;‘gﬁo do género, ao nivel costumeiramente adotado,
quase como formas pré-estabelecidas, fazendo obra intencional-
mente artistica, oportunidade em que “trabalha™ o estilo, fatal-
Mmente se. dilui o fraco comum que marca o mesmo género e a
Illg’u.agem algébrica cede. Ninguém dira que um trabalho ci-
f:nl}l]gcﬁ dti‘C‘lz.iluie Bernard, de forte im':lin-agﬁo para as letras,
Tty dr: \e'btl’o semelhan.le aos del}lals livros, do mesmo ca-
Cslil(; : lb'lld- ep’0f:a. Duvido, também, que se coloque,Apelo
policia] Pela temitica, no mesmo pl’m'lo dos nov§hs.tas do género
Al » Novelistas apenas mercendrios na maioria, um Ed:brar

& }) 0¢, um Chesterton ou mesmo George Simenon. Vé-se
?él;?ooé ‘E:lilo” predominante nas his‘téria.s de terror e’d.e mis-
& utiligy ;noz o resultado de uma 111an1fes.tfigao literaria que
ol unff € recursos fancadeadczs num jogo d_e }?egas ver-
Hinak do unevestlment.o u111f01'me, nao de es.tllo, 1‘1g(1))losamen[e,
jady, Seoun(;a Comunlci{gao c01}ven(310nal, bitolada, bem arran-
nerg ¢ té L .O.dum modélo ou fo’rr.nula.c?r.ren’tes.. Quando o gé
thy l‘ecorrelm 0 no p!ano literdrio, dificil é dizer que o escri-

U a um estilo comum.

Minag generalizacio pretendida para o estilo, um estilo deno-
adoy. : ;
gar Or-comum, surgiu, como tentamos demonstrar, da wvul-
zacs 4 3 :
€90 de um entendimento superficial, de um assentimento

Suseit ¢
fen tado pela analogia com a idéia do “moda”. Numa de-
mingd, &

Voga ha po
0 pelag v
I‘Omantism
s poelas

08 temag
a’
COmO a

boca, por exemplo, do romantismo, estiveram em
esia motivagdes em tdrno de temas sombrios, giran-
eredas dos cemitérios, procurando fantasmas. Um
O soturno, até macabro, negro. Um pequeno grupo
Maneja as mesmas imagens: higubres, bate nos: mes.
€scuros. Nasce uma poesia que passa a ser can.
Ccantada, recitada, festejada. Aceita, numa palavra,
Poesia da “moda”. Aparecem os imitadores com sug
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técnica falha e sua inspiragio fraquinha. Procuram os mes-
mos molivos, as mesmas imagens, vagueiam pelas sombras dos
mesmos cemitérios... Sdo os maneiristas que querem se en-
fiar no padrdo ou nivel estético dos romanticos “negros”. Nao
tém estilo, naquilo que estilo representa expressio livre e in-
dividual. Tomam de empréstimo um “estilo”, elegem os seus
modelos e idolos. Ao seu lado, verdadeiros poetas fazem um
trabalho de renovagio temdtica e idiomatica. Orientam-se
pelas mesmas idéias e partem de principios idénticos para 08
mesmos fins. Criam, de fato, um padrdo. Igualam-se por
um semelhante torneio de frase; pela maneira de exercitar 0
género; pelo valor ritmico do verso; pelo vocabulario; pela

projecio do pensamento nas formas adequadas ao nivel. /

No entanto, isso ndo implica num “estilo comum”. H4, como
jé citamos, segundo Cressot, alguma coisa além do estilo.

Para nés é o maneirismo, portanto a falta de um estilo
préprio dos imitadores, que cria a idéia vulgar de estilo co-
mum. Entre os romanticos de porte elevado, ndo ¢ dificil de-
marcar a linha de separagio entre um e outro grande poeta €
pelo estilo. Em contra-partida conseguimos aproxima-los pela
fidelidade ao padrio estético, aquilo que se convencionou cha-
mar “escola”. Porisso nio damos muito valor aos exaustivos
trabalhos estilisticos que se propoem a, pelo trago formal da
expressio literdria, pela sua constincia e incidéncia, interpre
tar ou conhecer o suporte ideolégico de um autor ou de umd
época. Sdo as motivagbes e a propria tematica que com mul
to mais clareza evidenciam as condigcoes do substratum ideo-
légico de um escritor e do seu tempo. Nio acredito que 2°
cores, o jogo de tintas de uma tela apontem com maior lucide?
as motivacoes ideais ou convicgbes filosoficas do artista que
a “figura” ou temética do seu quadro. Assim ocorre com _0
estilo, funcionando, como atributo, adjetivamente, em relaga®
a matéria substantiva do trabalho.

Enlace Critica e Estilistica

. . s r1: 6

Seria intenso trabalho de todo um longo ensaio a anallsﬂ

LN 4 . % g . St e 66 H
estilistica, no seu enlace com a critica literaria, da obra Cas

L
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S;:::: fl‘Senza]a”, de Gilberto Freyre. Assim ‘prefer.irr’l.os,

e néspexa completar com pequenos exemp{os a0 vivo as idéias

bobda ol Postas no decurso déste estudo .sol)re o estilo, recor-
guns textos breves daquela obra-tipo.

grafi;? CCrC;Itliselh(c]) que Helm.uf }.Iatzfeld oferece na sua Bil)li(f-
todo de tral(;alha Nova_ E§t1115tlca, qua_udo preconiza como mé-
que hajq la- 0 especm.hzado a seleg.ao dil o.bra de um autor
cai s maec(mgado maior  raio fle influéncia, den'tre outros
uma pgq Smo autor, aqui serd singelamente apr.ovextado‘ para
ENET Slmcin,s,ao através do campo expressivo .de Casa
e s tercnz-a a’. Ainda uma vez tornamos a_afu'mar que
€ um eScri.tpleseme ser o estilo a (.:a.pz.lmdade maior ou menor
Pertandq novor para renovar a sens:blhdade das palavras, des-
4 1mpressoes e emogoes.
°M necessidade de um plano, tomemos como exemplos
" reszallrtl;delos descritivos impressos da aludida opra, quan-
vada m;?’m' grande f:l.areza a marca da pes.soah’dade gra-
eScrigio de éria ldlomat{ca.. 0 trecho~ escolhldo. é de uma
(2.0 ok ijstldo de primeira comunhio no Brasil Colonial:
- Ppags. 479.480).

“D
ninas d

lniciai

esde o dia da primeira comunhio que deixavam as me-
. dla,e ser f:riang:as: tornavam-se sinhé-mog.as. Era um gran-
de Cassy . o alor 6 o do casamento. Vestido comprido t.odo

faixg d:“?}‘nemdo de. folhos e pregas. O corpete franZ}do.
© Vestidg g Ita azul caindo para tris, em pontas largas, ’sobre
I ranco. A hoélsa esmoleira de tafeti. O véu de
capela de flor de laranja. Os sapatinhos de cetim.
Déro] de Pelica. O livro de missa encadernado em madre-
térgo, de cordaozinho de ouro”.

tiVessS Egadrf’ € exato, delicado e poético sem que o autor
Sameny,, O‘fSSldade de recorrer és.cha.madas figuras de pen-
Dal&vra z tropos. Nio ha poesia flx.ada na palavr.a pela
te, de :.) ontudo as .sugestﬁes Poétlcas jorram, tranquilamen-
Sividy 1e :08 COmp’os.lgﬁo. Aqui nada nos faz lembrar expres-
080 1o m;) retorlca.. O exame atento do texto descritivo
8 froq, Veda 0s segumteis eleme{lt(?s: a) Pequena es.trutura
Comgq Se’tol;;3 uzida aos térmos logicamente correla:cmnados

0 o periodo se desdobrasse por ondulagdo, numa
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super-posicio de diminutos blocos expressivos: ?mpr%’%‘)l ‘32
ponto com dupla funcionalidade: a meramente glan;au(,a &
pausa, e a estilistica ou artistica. Fosse o trechq desenvo "
do com uma maior amplitude, através de conectivos ou Y:yo
gulas e estaria ameacada a plasticidade do quz.xdro. b%] Joze
légico dos substantivos e atributos de qualldad'ti..d dela-ril-
como cada palavra tem o seu lugar certo e a sua utihdade pde
ticamente exclusiva: VESTIDO: comprido e de ca§§z? —(_j_OR-
folhos e pregas-branco. Logo: feitio, qualidade, cm]é()LSA:
PETE: franzido. FAIXA: azul — em pontas largas. .
esmoleira de tafeti. VEU: de fil6. CAPELA: d(f' flor ke
laranja. SAPATINHOS: de cetim. LUYAS: pelica. i3
VRINHO: de missa de madre-pérola. TERCO: de cor
zinho de ouro. CRUZ: de ouro.

téfaras €
: oras €
Afirmamos acima que o autor dispensa as metéf

que a sua descricio, conforme veremos, atinge d01§ Oblzt)l;gz.
o de ser apreendida, racionalmente, no seu valor (;3 n ot
¢do socioldgica, contentando ao estudioso mais afe.rra 0 ao -
cientifico de linguagem, sem que para isso a ll.nguagelm ima*
chavio; o de ser também e intensamente absow1’da. pe cEli Lo
ginacdo, pela afetividade, pela selnsibilifiade a%’tlstl.Ca i)eitof’
tor. Alguns detalhes parecem querer impressionar o \6rmo0®
chami-lo a sentimentalizacio, mas sdo, na verdade.,f' .el oll
naturais, isto é, de uma poesia intrinseca, nada arti lé:la il
retérica. Um exemplo licido (querem al'gu.ns any = rl'lmen'
berto Freyre, i espanhola, abuse dos ,(};m‘:n.utl-V(})IS e A oot
tativos) sdo os diminutivos ‘‘sapatinhos”, lerln o’ e

ddozinho”. Formam um agrupamento expressivo, q.uase
o dltimo movimento de uma frase musical e porisso 5o 102
colocados numa proximidade eufﬁnica.' No en.tant(.), %'e dade®
gorosamente insubstituiveis. Note o leltf)r a -lnTpl?ipllmiSSa'
gritante do grau positivo: Sapatos de cetim. Livro de : il
Térco de corddo de ouro... Nio se deve esquecer quunhﬁo.
berto Freyre descreve um - vestido de primeira com

fol‘ﬂrf1

. eil'
. . " a prim
Nunca o hibito de um frade que vai para a sua p
missa. . . de#
. . i 0} de que i
Ora, se ainda tem validade o velho conceit | o

r - A é um ex
crever é pintar com palavras, o trecho em ?studo il
plo bastante seguro dessa afirmacdo. E ndo se p

com?,
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(’leScrigﬁo € tolamente fotogrifica, académica, retratista. Nada
€ ali estdtico, pois ao lado da visualizagio objetiva hd muite
lugar ¢ enséjo para o subjetivismo do leitor. A realidade &
apanhada de vjrios angulos.
C.abe estudar ainda um detalhe importante da descricdo,
que vivamente nos lembra aquilo que Mavit nos diz a respeito
a PalaVI'a magica da poesia, ja citado noutra parte déste
ensalo. E que o pensador francés diz que o térmo poético
tem um forte poder evocativo e que s6 é possivel efetivar-se
ZtraVes‘de Uma meméria proustiana das coisas. No quadro
a(l)lto‘fsr:;dq dz} Primeira comunhio, no seu im;’)u}so inicial, o
08 Incita, numa frase poderosamente, mégica carregada
ée ‘f:;nl:l§céxlcias g um tempo. Rassado, que se nao foi viviflo,
o melz]i:llme(;ltado pela afetividade e emocio, recc?n.sn:uld?
R disa as ‘l‘embrangas de cad:fl um. .A frflse inicial é
TRt Ii;)sta: Er:el um grande dia. Maior s6 o d(.). casa-
" Pal por diante, mergulhando na descrigdio, ndo pre-
mais de um trabalho consciente para racionalizar o

NS cabendo a0 dominio da memoéria afetiva a tarefa de
S Integrar pg passado.

Zzalg ,?Comaveis sdo os exemplos, em “Casa Grande & Sen-
s

frage, ;mfnm ‘C({ilie a descrigido ~obedece a0 mesmo t‘orneio fle
N dis‘ta: ldéntica f.astrutura(iao, e remete o.lelt’oF a fanta§1fa,
Qe o g Cla(;ldo .da 1r}for131agao ve.rda;adelra, c1ent1f1ca: E‘u.dll‘la
Sioda, o (;S de VlSl’la.llzagao de dois angulos: o da ob]etnildade
Teve texti S:iao poética. Trazemos ao nosso’e'studo mais um
num L escrltn.ro’, sempre com o propdsito de el’ll.agar
Subsiq; 10 a estilistica e a critica, fornecendo matéria e

108 E‘l ansl; ’ i C
. n 4
tudlosos, alise global, literaria ou ndo, de outros es-

Cisarem g
texto,

a descrigio é de trajo, trajo africano, de
alug, «_ , 'M30metana, de pretas doceiras e vendedoras de

> “a : : .
Seg BUmas delas, amantes de ricos negociantes portugué-

€ a .
2,0 toxl:.):) Cles vestidas de seda e cetim”. (pags. 436-437

X3
Ourg, Co.bertas de quimbembeques. De jéias e cordges de
' f4lic ‘lg?. fie Cuiné. contra mau-olhado. Objetos de cyl.
ro atrave Slecllras de micangas, Cf)lal'es d.e bizio. Argolses de
4dos nas orelhas. Ainda hoje se encontram pelas
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ruas da Bahia negras de doces com os seus compridos xale.s de
pano-da-costa. Por cima das muitas saias de baixo, de 111.1110
alvo, a saia nobre, adamascada, de cores vivas. Os peitos
gordos, em pé, parecendo querer pular das rendas do cabecao-
Tetéias. Figas. Pulseiras. Rodilha ou turbante mugulmano-
Chinelinha na ponta do pé. FEstrélas marinhas de prata. Bra-
celetes de ouro”. _ r

O cotejo entre o presente quadro e o do vestido dfa _pll‘
meira comunhdo revela idéntica contextura e iguais 0})18[1V05
artisticos. Ainda a pontuagio tem a mesma rica funga’o €4
pressiva, quase um cortar e recortar de tecido dos perlod(?s'
Também nenhuma intencional manipulacio de metiforas e flo'
pos em geral. Nada de poemitico, mas naturalidade POCUCZ:
Pela adjetivacio também nao se queira dizer que elfj ¢ man -
jada de modo a diminuir o rigor do chamado A]argao.de 'h:;
guagem, porque a linguagem ndo é jargdo. N.este casg e e-a-
muitos outros, quase como numa regra, o ensaista (.ie SObla.
dos e Mocamhos™ realiza aquilo que Sapir distmgu,la.: lmguo
gem de renovacio idiomdtica, particularizada, artistica Pf’/a
préoprio fim, e linguagem universalista, cientifica, algébricd
adequada a traducéo. i ol

Um critico de sociologia, mais caturra, I?Ode“a qu.el;a
acusar a descricio em estudo de “embromatéria”, beletris df;
pseudo-cientifica, fundamentando seu libelo num b i
linguagem. Vejamos se é possivel reduzir a descrigio a .
briedade”, sem mutilar todo o texto, tanto no que se r.efere Um
estilo, quanto até no que respeita a informagio .socmloglca.‘ o
eXercicio, pois, estilistico as avessas e pela retirada fios tel‘“;i ’
cromiticos e de qualidade. Evidente que resultard e as
surdo, mas temos que oferecer uma contra-prova, partindo
premissas de acusacdo. ~Assim, escrevo: - [ Figa

— Cobertas de quimbembeques. De joias e 'cord.of.ls- oo
da Guiné contra o mau-olhado. Objetos de culto. Fieiras.

J . e

‘ e

lares. ~ Argolas atravessadas nas orelhas. Ainda hoje s J1oP

contram pelas ruas da Bahia negras de doces com os seus.xendo
c

Por cima das muitas saias, (outra) saia. Os peitos par]eeiras'
querer pular das rendas do cabecfio.  Tetéias. Figas. Puls 7

T 1
Rodilha ou turbante. Chinela na ponta do pé. Estrélas. B k

celetes.”
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Note-se que retiramos, também, casos de aumentativo e
‘minutivo e os adjetivos de qualidade. O corte absurdo que
‘flzemos na configuragio colorida do quadro vivo, equivale
4 tentativa de desmanchar as tintas de uma tela, de uma obra
€ arte, borrando-a. No entanto, tal exercicio estilistico as
avessas, se aqui ndo cabe, poderia ser aplicado a muito escritor

moderng (e até nem tdo modernos) soltos por ai...
0 estilom: outra conclusio é p.ossivelAtirar: Qufa por ser aqui
s Illsla marcaA da pessoalidade sobre? a matéria viva e sen-
g mlomf:l," toda e c;ualquer tentat’lva. de imitagdo serd
o an.enlsmo. ; S6 os autores Afacels se deixam imitar
sivel depe. ;)erce a a 6lho nu o al:remedo. Nao pode ser pos-
St r o estilo de um Euch’des da’ Cunha, por e~xemplo,
A (I)) lilmanfac.er ocu}ta, mas é }?rovavel que tal ndo acon-
T i ;nglrlsxpo sdbre um Rui Barbosa,. caso o imitador
Buds, Tap. 1 a‘ e ahad.a a um intenso conhem.mento de portu-
(imaginativoF;m(;lue Rui Barbosa nio era, a rigor, um artista
Dihe, a pala\‘f’ra, mas um versatil e prodigioso dono
Violing éxe ma .exte}]sao formalista. Se Rui Barbosa toga.sse
eXimio’ 2 CI(litar{a todas as sonatas e opus como um miisico
nio, ,utris 1.1V1.d<? que t1ves§e CO.InI:IO’StO alguma peca de gé-
o s v1011n1.stas poderiam 1m1ti1-lo com perfeicdo, mas
arlam Kuclides da Cunha, se &le se metesse a tocar o

lnstrumento

1 A I3 K ], . A
vend nda em tdrno da anilise estilistica do trecho sébre as
Ndedorag

Preende o 1}(118 doce, € para rebater (po’I:que assim se com-
Verifique . le(i)tr o estilo) qual:luer acusacdo de superfluidade,
tantiye, S or sle a pontl{agaq pode ser alterada; se os sghs-
Pos B lCaT ugar a sindnimos. Por e).templo: Argolf)es,
es; negras,d Odares, por volt.a; saias de balxo,.por combm?.-
© texto ie € doce, por docelras’ ou negras doceiras. . . Belela
envileoey a execucio d? exercicio e note-se que a.n.lutllagﬁo

© quadro. Assim seré bastante ficil verificar que

08 p
smo que f6ssem feitos com o fito de abo.-

dimj

mesmo

I Ossiveis cortes, me
A ineyioa. . xidade e tom poemdtico (falso), provam
Querig “tencia de um
1dg %
turaliq quando a poesia decorre da prépria na-
ade das palavras,

Ty
. ™A pretengy, proli
a linguagem rebuscada ou artificiosa oy
Mente Poética,
Uero, ai s
0, ainda, trazer um exemplo descritivo, quando se tem
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uma prova de habilidade estilistica rara, ainda habilidade es-
tilistica ndo retérica, frise-se. No caso que transcreverei
adiante, ap6s a descricio de um figura, como a de um re-
trato, estdtico, passa o autor a animar o tipo, dar-lhe relévo
psicolégico, corpo, forma e movimento, tudo isso com singular
parciménia das palayras. A estrutura do trecho é idéntica as
anteriores, ressalvada a pontuacio (ponto e virgula) necessd-
ria 4 mobilizacio da figura, num compasso intermedidrio-.
Leia-se:

“Os viajantes que aqui estiveram no sec. XIX sdo undni-
mes em destacar éste ridiculo da vida brasileira: os meninos,
uns homenzinhos a férca, desde os nove ou dez anos. Obri-
gados a se comportarem como gente grande; o cabelo bem pen-
teado; as vézes frisado 4 menino Jesus; o colarinho duro; calga
comprida; roupa preta; botinas pretas; o andar grave; 0s gef;
tos sisudos; um ar tristonho de quem acompanha entérro
(pag. 573 - 2.° tomo).

Anote-se: cabelo — bem penteado — frisado & Menin®
Jesus; colarinho-duro; roupa-preta, etc, etc. Para cada térmo
concreto a sua qualidade exata numa relagio de forma e corp0
e cor, como queria Diamaso Alonso em “Poesia Espanhola”
A mesma precisio a respeito das relagdes de modo ou maneira:
menino comportado como gente grande, ar de quem acompan.hfﬁ1
entérro. Nada faltando, nada sobrando no quadro. Primeir?
a pintura do tipo, em seguida seu movimento, seu relévo pe
culiar. Nio é ao acaso que a descri¢do se compde como 1€
saltamos. Proceda-se de modo contrario: Obrigados a se com
portarem como gente grande; um ar tristonho de quem acom:
panha entérro; os gestos sisudos; o andar grave; botinas pre.tasf
roupa preta, etc, etc. Logo tudo parece decorrer e se ligal
nio a causa, mas i consequéncia; como se tivessemos uma pes
soa em movimento e de siibito se plasmasse, imével, num qué’
dro. Movimento as avessas, como um filme ao contrérl?
Releia o leitor todo o texto, iniciando pelo fim... Dir-se-&
mais uma vez, que tal maneira de analisar um texto € absurda-
Mas eu repito que o absurdo sé ocorre diante de um trabalb?
estilistico perfeito. Alguns autores poderiam sofrer cortes .0“
acréscimos, ou ainda, terem o seu periodo sintitico subvertl g

L
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Ef:;:reft-l::c;l]i umdmelhor aproveil'al.nento expressivo. Qualquer
A adol;‘po‘e fazer essa pratica (de 1'esllltado) com Seus
Neto (qUant;C?meS,’I.S(?.’dpor acaso, o texto for de um lCoelho
a0 excessg des;ll.'F-l,O Lo ade)’fi de um Jorge Amado (quanto
Ok “Cas IGW-O € poematico de alguns poucos 1‘0mz’mf:es).
U f,ei q‘ a 1311(]? & Senzala™ pode me qferecer multiplas
Com gle recg;io € o destino de um romance: crio com o autor e
tudo achgy fe(;tou I];e dou P comem’e se nada quiser recriar e
Dosho SelecionaO. e bem feito, ~constrmdf) e recpnstrmdo. Aq}u
recaj Niitna SiIIO‘ lllm‘fl.devoca.gao' %llll]lOl’lSthﬁ, justo porque nao
umg legigo de 1“011‘3;1 aﬂde 1nd1v1d1}a¥, mas de um grupo, c,l’e
EOTaRER o prolessores de coleglo’ do tempo do império™.
s “todos éles fedendo a rapé, assoando-se de vez em

Quandg
em grandes lengos encarnados; todos de palmatéria e

e Vara

mio g; c?e marmelo na mio; no polegar ou no indicador da
ir ; it ;

586 €lla, uma unha enorme, de mandarim chinés” (pag.

2 tomo).
cio, qu(; I;Oi}i?’ dtli vista dE} anzi}ise es.tilistica cabe dizer, de ini-
Mang, o térlve 5 O bl.lrlesco é susc1ta(.io~, um e outro, 13?10 c?;
adiang, 1 -nilo que 11}troduz a deS(.:rlgao: todos.ﬂUm todos’
vel pela fixaI% o, C(.mY.lncente, aglutlnz}d.or de acdo, responsa-
Melg 1, maogao lda 1(?e'1a de uma coletividade de vara de mar-
Me ypl,, do » pa mat‘orla, rapé, lencos encarnados, € uma enor-
; mandarim chinés. . .
termg :ir;d? ~Uma vez convido o leitor a fazer a re:moge'.io de um
Sug yy); dadlase, como melh91' prova dé.l sua funcmnahdide, d’e:
°QUivale » e f‘lxclu51va, capital. A retirada da palavra to<.ios
4 saida brusca dos tambores de uma banda marcial...

-

AIND
A O ENLACE CRITICA E ESTILISTICA

Apl;

Cacah P ‘ 99

€oes praticas apoiadas em “Casa Grande & Senzala”, de
Gilberto Freyre

i e S i
l)el‘to Segunda edicio de “Casa Grande & Senzala”, Gil-
re R ,o . . 6e 9 - -

V.el resPoy:f confessa no preficio o seguinte: Se11.a‘1mposs1-
llngua 5 der, num prefdcio tdo curto, aos que criticaram a
Sem  dgste ensaio-linguagem de reagéo, é possivel que
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exagerada, aos pedantismos de erudigdo cientifica, de termi-
nologia técnica, de corregio gramatical a portuguésa e de es-
tilo. Por um critico mais ortodoxo nas suas nogdes de pro-
priedade, foi acusada de “anedética”, sem “dignidade” —
tratando-se de “livro tio sério” — e até de “chula” e pouco
técnica”. Adiante, no mesmo preficio, o autor explica: “0
ensaio de Sociologia, de Antropologia, de Histéria Social, tem
a sua prépria linguagem; néo estd obrigado a limitar-se a no-
¢do de terminologia exata de outras ciéncias, despreocupadas
dos valores humanos™.

O preficio data de 1934. De 14 para cd ndo creio qué
escassearam os acusadores da linguagem de “Casa Grande &
Senzala”, mas a verdade é que muitos livros tém sido publi-
cados, no terreno do ensaio amplamente cientifico, deslembl‘fl'
dos da humanizac¢io de linguagem tdo necessiria a vinculaga,o
com o fato social. Sdo obras muitas vézes pesadamente herme¢-
ticas, com uma larga utilizaciio de simbolos inteligiveis apenas a
uma meia dizia de iniciados e participantes do mesmo cultos
obras de uma linguagem esotérica ou feiticeira, sem nenhum’ﬁl
carga expressiva, projetadas num nivel linguistico tdo alge-
brico que muitas semelham pertencer a um sé autor pela pa
dronizacdo linear. Raros os que como Gilberto Freyre, Gastao
Cruls de “A Hiléia Amazdnica”, Euclides da Cun}.la s€
aperceberam do fato de que escrever requer um aprimord”
mento artistico para maior validade mesmo da transm.issﬁo dG‘
idéias. Nao se pode escrever um ensaio quer de direito, guf?l
de economia, por exemplo, manejando as palavras como s3n3}5
de um cédigo. Certo que ha uma forte e oOtima tendenC:a
para evitar o beletrismo (tio ao gbsto ainda do brasileiro na‘i
s6 de cultura média, quanto também de maior nivel inteledce
tual) na redacgio de trabalhos cientificos. E na 1iteratura' 4
ficcdo narrativa procura-se, a todo o vapor, uma e)::pressl"‘5
dade nova pela renovacdo semantica, pela nova roupagem doa
simbolos, das imagens, das impressbes. Procura-se até llﬂl’
expressio tdo ousada que se ndo lhe pode negar o cunho de aveila
tura verbal, mais audaciosa, e as vézes sem o proveito daque™
busca estilistica pluri-regional do, grupo de Mario de Andri‘
de. Verifica-se na ficcio o gosto exacerbado pelo introsp®
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tiVO . 2 . .
e € pela palavra-invencio sob o impulso de uma psicolo-
sa : ’ ‘ " e Y
udosa do surrealismo, e, infelizmente, dca, artificial, iné-

Cua e k .
bl alguns romances mais representativos dessa corrente;
POT outro Jado

v fle Gracilia
nell‘ismo, de
10 entanto, ¢
lmpreSSionar

€ Invencio j

» na ficgdo regionalista dois modelos se impoem:
10 Ramos, ndo imitado ainda ou objeto de ma-
linguagem correta nas suas conotagdes, despida,
0 imitativo dialetal; e a de Guimardes Rosa, a
uma legido de jovens escritores pelo seu cariter
diomatica.

Granc(l)era&,( dSi:,ianioi que o prefdcio da fegunda edicdo de “Ca.sa
Suagem dessnza]a. c%ata'de 1934 e ndo se contesta que a lin-
d,iciollal-reoiog; (i.na 1nsp1rf)u, poderosamerlte, o gru.po do tra-
icdo, ma: Seat{s?ol.} {Ul, no entanto, nio se fazia obra de
Métodos, Mét (lla alhava o idioma dﬁentro de novas e§calas e
Umg mobilizg 2 1O’S . natural.s, espc.mtaneos, caracterlshcos. .de
’éticas pelasgao éxica funcm?al, viva e bem nossa; escalfls idio-
ingua sep, % q}zlals era posswel’rr_ledlr a matéria sensivel da
ou beletrismo n lll)m decalque retérico da arte de escrever bem
€ barrog, 2 e- 1zer-se dessa hnguagem,’ por exemplo, que
®Xauri, d’eter Squecer que tal corrente do século XVI.I ’espanhol
Pérbaty . gllnfldos recursos 1'etor1co‘s, como a hl.p?l.'bole, 0
2 frages Podera ser ba.rro.ca} quanto a tortura da idéia e até
Com Nenhuy, lilguagem dl(.)nlslaca, quando ndo depara o leitor
Uuxo ou orgia verbal?

1 SOmOS
a%a G
loniSia

) de parecer que a classificagdio da linguagem de
3 ande & Senzala”, segundo tais critérios — barroca,
a 1ssi : o L
08 algy > cléssica (no sentido doutrindrio), conforme le-
r 8 Ak ot
910 niy les., funda-se numa idéia puramente esteticista, quan-
’ elMgitis. : : !
Artisticq idiomitico da aludida obra é sobretudo funcional e

Clentig 40 se confunda, todavia, funcionalidade com rigor
Steticig 5 lmguagem-jargﬁo, nem expressdo artistica com
0. :

e ra, nos preocupamos no estudo anterior com

Cilig monStragéo de que o ensaio do Sr. Gilberto Freyre con-

tiSticamZup €ra qualquer incompatibilidade entre o escrever ar-

Obedién M€ e o escrever com exata observacdo cientifica, na

r’?gl‘as “1a (ndo servil) a certas regras da ciéncia sociolégica,

Heag, M8\ se codifiosm  uma linguagem privada, particula-
" ¢ Qualquer disciplina.
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Agora trazemos mais dois exemplos a exame. O primeiro de
um realismo (digamos assim, literdrio) forte, mas adequado
a prova do fato social; o segundo exemplo dotado de uma
lirica impressido poética, sem prejuizo, ainda, da verdade
cientifica.

Assim, no primeiro caso:

“Ociosa, mas alagada de preocupagdes sexuais, a vida
do senhor de engenho tornou-se uma vida de réde. Réde pa-
rada, com o senhor descansando, dormindo, cochilando. Réde
andando, com o senhor em viagem ou a passeio debaixo de
tapétes ou cortinas. Réde rangendo, com o senhor copulando
dentro dela.  Da réde nio precisava de afastar-se o escravo-
crata. para dar suas ordens aos negros; mandar escrever suas
cartas pelo caixeiro ou pelo capeldo; jogar gamio com algum
parente ou compadre. De réde viajavam quase todos — sem
animo para montar a cavalo: deixando-se tirar de dentro de
casa como geléia por uma colher. Depois do almdgo, ou do
jantar, era na réde, que éles faziam longamente o quilo —
palitando os dentes, fumando charuto, cuspindo no chao, arro-
tando alto, peidando, deixando-se abanar, agradar e catar piolho
pelas mulequinhas, cocando os pés ou a genitilia; uns ¢y
¢ando-se por vicio; outros por doenca venérea ou da pele’
(pég. 599 — 9a. ed. — grifamos).

A construgio das diversas frases em que a palavrd
“réde” ¢ repetida numa eradacdo, numa sequéncia embala-
dora e ao mesmo tempo irritante como o balanco da réde, des
tina-se a formar no leitor a convicgdo da indoléncia do senhor
de escravos; uma convicgdo que se insinua como uma image™
acustica, pelos sentidos, ndo meramente mentalizada. Néo €
por imperativo gramatical, apenas, mas sobretudo por exigén‘
cia expressiva bem cuidada e urdida, que formando paralelo
com a reiteragdo do vocidbulo “réde”, o autor joga com uf_na
sequéncia de formas reduzidas do verbo, de gerindio, de i
finito, em “endo”, “indo”, “ando” e “ar”. Tais impress0€?
acusticas dos verbos acompanham o movimento da “réde”, des
crevem a forma de ser e de estar do senhor e da prépria réde
conjugando-os, unindo-os num sé envoltSrio. Assim, o leito?
ficard préso a teia da descricdo como numa peca inteiri¢a ©
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dali ns <. ) . it )
ali nfo saird sem que esteja dominado ou “‘convencido” daqui-
0 - :
que se afirma a respeito do escravocrata.

Na se

Nl guéncia do pe1~ioqo em que se diz ““palitando 0s den- .
Sp Deo flhal'uto, cuspindo no chio, arrotando alto™, ete.
121(;1?:31;;“ Sl_ljffil.o mais acima da terra ou’ menos tker.ra-a-terr.a‘
ino, mpn'se Inutilmente. .. Logo procuraré um sindnimo mais
tanto pi:) 1'OS carregado de tom Plebeu. :Acha}ra, sendo, no_ en-
Ris delicada emenda que o sonéto. Terminard em benefmxp (}a
0 t&rmg ‘FZa‘\'el;l;)al, prejudicando a prosa, ou pela omissio
atitude pesado # on pela sua retirada, send(z esta ultima
fase de .a covardia mt?lectual. }.\ntes,.acus.ara o autor dz}
Proposito de escandalo, de intencionalidade plebéia s6

pelo oA . e ; i
rids S0sto do insélito. De toda forma, seu eufemismo saird
ldiculg,

mo O?ltl;:lircl:)eif’ectl}lmp;e é)l.JSté‘.Vlz]u‘ .0 ??Prftag?l d'o advé;}‘ll?io Sle
®XDressivy o 1o stfo do Sr. Gilberto Freyre de Jma. uti 1za(5:ao
2 frags Onio apenas como elenlf?llto m.odlflca.dm no corpo
Senhgy b.ra lo‘l}gamente jd de si exprime a lndol?ncm.do
Ogicy i rllcf) estirado na réde. Promove uma reagdo psico-
“Unstanei, €llor, antes de estabelecer uma conotagdo de cir-

Trazem

08, agor ound mpl fazemos notar que
u > dg0ra, o segundo exe 0o e q

ativo 0 eS’tilistico (no sentido nio gramatical, nunca n01;;
g&ranté a: Catal?go) com base em “Casa Grande & Senzal.a
Mas de eStudIOSO. a alegria de ndo se defrontar com os enig-
AMaljgy, ‘??a_COmpllcada peca retorica. A velha maneira (.1e

estilo”, tal tipo renovado de linguagem desolaria
o eStudo_

0 -
“apay, Pedlieno texto adiante transcrito é docemente evocativo,

fomg .© Sugestionar um poeta, um adolescente sensivel, um
nClsta:

l‘oman\ticils'iérias.de casamento, de namoros, ou outras, menos
COn“caVam 2 mf_‘s {gl.lalmente sedutoras, eram as rr.luca(rinas (1]ue
a Menjp, as sinhazinhas nos doces vagares d(.)S.d.laS e calor,
faZEndO ‘Sentada, 4 mourisca, na esteira de pipiri, cozendo ou
leg Yenda; ou entdo deitada na réde, os cabelos soltos, a

“dtando.Jhe piolho, dando-lhe cafuné; ou enxotando-lhe
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as modscas do rosto com um abano”, (pdgs. 475 — 2.° tomo
— 9a. edigdo).

“Nos doces vagares dos dias de calor”. “Deitada na réde,
os cabelos soltos”... Sio frases que, tomadas isoladamente,
extraidas da prosa parecem mais movimentos ondulantes de um
poema. Sdo oracgdes acentuadamente liricas, que jogam o leitor
em face de um mundo que a sua imaginagio redescobre, passo
a passo, por imagem, no impulso vivido das impressoes fortes.
H4 um sentide de apropriagio da poesia que ndo se pode dizer
que o texto encerra (porque as palavras tém também um ladf)
objetivo, uma propriedade absoluta) no espirito do leitor; lei-
tor que destaca palavra por palavra e as utiliza numa “idea-
¢d0”, numa percorrida intuitiva em busca da “menina senta-
da, & mourisca, na esteira de pipiri”. Cabelos soltos, nes doces
vagares dos dias de calor. ..

A variedade léxica, num texto tdo curto, é digna de nota-
Vocabulos regionais do indio, do negro, ao lado de formas cul-
tas ou elegantes do verndculo: pipiri, cafuné, catando piolho;
abano, sinhazinhas, mucamas, sedutoras, vagares, a mourisca,
etc., etc. No esforco da conjugacgdo vocabular de todas as co-
res vai se harmonizar a prépria mistura das ragas, ainda ai e
tabelecendo-se névo vinculo e nova funcionalidade idiomatica-
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ANTERO DE QUENTAL

ReEnaTO CArRNEIRO CAMPOS

Anterg de

Snp: uental ac -énci y
dénciq dos P Q al, em sua conferéncia Causas da Deca

gal em otos P eninsular.es, apercebe-se do atrazo de Portu-
XVI. the-sO ao progresso cientifico europeu, a partir do século
Pais com L e,a13o que c.‘le escreve, um esforgo para ligar o seu
Palayyaq : a.p' 1ses mais desenvo.lwdos da Euro.pa. As suas
lar g4 novf:S Itoliadfls foram escritas com o sentido de desPer-
Para velpa. Cieldgoesl de.chax.nar a atencdo do’s companheiros
Manecigy, insuagc.lf ndo cicatrizadas, para ’o.bstaculos que per-
Passad, o Pflde?IS. Ao fazer.uma andlise quase crue% d.o
Cos ¢ Particy] :ruesé era como organizasse um rol d?s erros publi-
© Profety % €s de uma nagdo. ’Tmha alguma coisa de profeta,
Antigog r((l)fet antevé mas ~tambem do que condena os pfscados
Sacrificiq dee @ a quem ndo fal’ta.va a marca d‘t‘a uma v1dai (%e
era um, ,San't f,i,Scetlsmo, de martirio e.agoma. Era um.genlo
0", na homenagem comovida de Eca de Queiroz.

elaca

CZ:S;rierm 0s historiadores sociais o século XVII como
Sentjy U v'n €s épocas do pensamento humano, quando se fez'
0 S€culq ellg_‘o%‘os(_) progresso das ciéncias chamadas exatas. Foi
Somby, B eibnitz, Pascal e Descartes, impregnado da grande
do sey coe acon. Século em que Halley prevé o aparecimento
lugar S n.letf"; As bruxarias e o milagroso se afastam para dar
teoy; mplew?ao cientifica. Athanasius Kircher intenta uma
Copig 1crobiana das doencas, ao examinar, através do micros-
tudg :)0 “angue das vitimas da peste. O Protestantismo, sobre-
Necessiy alvinismo, em diversos paises da Europa, criava uma
locgy, +¢€ de espirito cientifico. A autoridade moral se des.
dog 5 auzt esfera da Igreja, pois o privilégio do sabekr ja fugia
Telly '0S para os laboratérios. O monge calabrés Campa-
Substj uia quele tempo, j4 acreditava que os autdmatos viriam a

' 0 trabalho humano. Mas infelizmente — se é que



