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méto(ﬁ? estud? _moder.nizad? da-literatura .imp(’)e ao pesquisa.dor
Mente 1, ©Speciais de investigagdo, os quais por serem relauYa.
PSicolc')giocvos tem de lutz.n*"conl'rz.l a rotina, contra as pressoes
Iticag pa is de uma tradicdo crmc-a qure em ffxperlenmas ana-
Compl‘eenl iculares. O teatro d.e Gil Vicente exige, para melhor
Que ng, Sao de sua importéncia, de sua tl.'a’ns:cendencm, e.stu’d(.)s
iterdyi, S€Jam realizados dentro de um critério de pura hl’St(.)rla
oy hist(;c Ele quer para sua interpretagao métodos fl].Ol?glCOS
a histg e que ndo devem ser confund.ldgs com o0s métodos
beleg; da“_a .d:a literatura. Julgo que essa distingdo deve ser esta-
Conhe Inicialmente, em particular quando se trata de estudar
ma visger a obra poética de um autor elaborada den?ro de
olgy g 0 do mundo bem diferente daquela que se abrla’ aos
€ c“jﬁ ? humanidade desde o aparecimento .da.Dwma‘ Com,e(-iza,,
lares, Dergpectiva fria ampliar-se em seus limites mais particu:
"\ Partir do século XV. D

ad“‘ii‘azg é, portanto, sem um misto de rQSpCilO,' CU1'IOSldl§d? e
a vi 0 que me aproximo dc uma IndIVIduahda.ld:a aluslicu
mereci(l)rosa quanto Gil Vicente. Resp.eito pela po_s1§f:1do :l]ue elle
®Norme dmmente ocupa na literatura omdeptal; curiosidade pela
0 soy . lqueza de idéias, sentimentos e figuras que nos oferece
teaty, UNiverso artistico; admiragio pela grandlosu.ladc? de seu
Plang e teatro que incorporou & sua época 08 mals difer.entes
Palqy a € Visdo, unificando-os através de uma pl’url‘valer{cxa de
S Par;i € uma responsabilidade intelectual e técnica somente
Tirso vel, sob muitos aspectos, a de u .
5 ‘?lina, de um Lope de Vega e, principalmente, Calde-

Poryy, !* Vicente ¢ também considerado o fundado.r do 'I:eat.ro
Pojg ues, fatog 4 que nio se deve atribuir tanta importancia,
o do ponto de vista

4 que essa condigio seja relevante

e

m Shakespeare, de um
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biogrifico ou histérico, pouco significaria como critério valora-
tivo de sua obra lirica ou dramatica.

Permitam-me, pois, generalizar sdbre tal questdo: Enio,
fundador da épica latina e introdutor do hexdmetro grego em
Roma poderia, por essa razio, ser considerado superior ou igual
a Virgilio? Creio ser desnecessirio responder a tal indagacdo-
Por isso, ndo se pode discordar de Virgilio quando diz que
parte do ouro da Eneida foi colhido no estérco de Enio. Diga-se
o mesmo de Iacomo da Lentino a quem se atribui a invengao
do soneto. Por té-lo inventado poderia ser colocado no mesmo
nivel de Petrarca, Camées ou Gongora? Quando se fala ou s€
escreve sObre autores como Gil Vicente tais generalizag()es podem

ser dispenséveis, especialmente quando o conferencista tem 2/

felicidade de ndo ser um escritor preocupado com 0s problemas
da critica. Este, porém, nio é o meu caso. De todas as espect
lagGes de natureza filoséfica em térno da obra de arte liter4ria,
a critica € a Unica que me preocupa, particularmente quando
se trata de conhecer e situar a posicdo artistica de um autor
cuja obra se encontra demasiadamente afastada de nossa pers
pectiva histérica. Isso quer dizer, segundo me parece, que ©
fa}t(') de ser fundador, precursor ou criador de um género lite-
rario ndo confere ao poeta o privilégio de ser colocado acimd
de outros que, embora nada inventando, souberam cultivar com
mais arte, mais engenho e intuicdo certos géneros que por outros
foram apenas esbogados, muitas vézes de forma calculadamente

fria, ndo ultrapassando sequer a barreira dos exercicios teoricos:

Assim, creio que a importincia de Gil Vicente deve s€*
buscada em sua prépria poesia, na capacidade que teve de pene
trar, compreender e expressar todo um conjunto de valores pect-
liares ao seu tempo, sem perder contacto com aquela sensibill”
dad.e .bésica do homem de qualquer época, que Ortega e Gasset
d_eflnlll, em famoso ensaio sbbre Azorim, como um estado d€
simpatia para com as idéias de um autor, uma admiracdo qué
transcende o restrito e simples conceito de contemporaneidade'

E o que todos nés sentimos quando nos colocamos diante d_ﬁ‘
obra poética de Gil Vicente. Frente a essa obra, o espirito lust-
Des

tano, cuja férca criadora iria confirmar-se no poema dos

cobrimentos, se vé refletido. Essa presenca do espirito naciond: L
|

——y

trugy
Cepig
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gor;tsi%;géis,‘[tﬁo bem captura.do por Gil Vicente. em sua poesia,
o NOI‘dentenSTt/[ no romanceiro popula}' df) Br‘asﬂ,. espec1almer}te
i 15 ;l' Mas, com 1‘el.a§ao ao proprlo.Gll chente, acred¥to
ainda ass_" uéncia se restringe a uma poesia mais culta, e seria,
L também"g’ menos do seu teatro do que de seus romances, ou
Mot = a parte lirica de seu teatro, que com excecio do de
HEE eats me parece ser o teatro mais 111'1c? .da Europa:
0 exemplo dessa presenga no Brasil, as décimas ao Rei
qu&rteigsoel’ o romance sbbre a morte do monarca es‘(‘:rito em
e "ran::] na forma do romanceiro castelhano, e as Oracoes
ELR:i” 1335 de Portugal a Nossa Senhora, depmi de fanterrad.o
repl'eser‘lt t(?ssas preces elejo duE}s que, ex?bora nao se]a’rg mais
h'ansparéa e do que as demalé, nos ddo, pelo c?ntieu oe a
sibia ] nCIE:l expressiva do sentimento, p.ela emo.gaodmtex?sa e
il Vs osofia que transportam, a verdadeu:a med1€1a o grande
lcente. A primeira, do Conde de Marialva, diz:

Senhora, senhora nossa
Senhora nossa advogada
sereis déste Rei lembrada
por aquela santa hora

que foste encomendada.

C4 vos fica soterrada

Sua Alteza e consumida:
Dai-lhe 14 vida mudada
porque a vida aqui lograda
nio, é vida.

A segunda, do Bispo de Evora, testemunha a expressdo

relig
8losa de um pastor de almas:

Cé vos fica éste Senhor
pobremente sepultado !
Senhora, seja lembrado

que em vosso santo louvor

o achei sempre ocupado.

Ai fica desamparado - .
com o pago que © ‘mundo dé,
de terra paramentado
Senhora, tende cuidado
déle 1la.

Néo 55 do ponto de vista tematico mas também da cons-
© € dos conceitos, Gil Vicente deixa demasmdarri?rfte per-
timulos da “filosofia
o Renascimento. Alguns dos ragos mais <1:arac‘ter(113-
€ Suas obras sio a obediéncia 205 valores culturais do
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medievo, a heranca cristi de Jerénimo, Agostinho, Tomaz de
Aquino, de outros doutores da Igreja, o cultivo quase fandtico
de uma teologia moral que di ao seu teatro um fundamento
arquitetdnico, paradoxalmente antigeométrico, apoiado num
simbolismo religioso que se encontrava de acérdo com a con
cepgdo magico-mistica predominante na poesia de toda Ida‘de
Média. Dai o cardter unitirio de sua obra, a unido das vdrias
partes se subordinando ao todo, a dependéncia de uma a qu®
imediatamente a precedeu, assegurando ao conjunto um se.ntl'
do de vida orgdnico. Somente uma concepgdo impressionistd
e anti-cientifica da literatura — posi¢do que vem sendo corr¥
gida pelos modernos processos de investigagdo e andlise da
obra poética — vé falta de unidade no teatro gilvicentino. ¢
algumas de suas obras sio menos realizadas do que out-réi%
se ndo alcancam o elevado nivel artistico de uma composu;ao.
como o Auto da Barca da Gléria, nem por isso podem deixa’
de ser consideradas como partes de um todo indissociavel: ©
teatro de Gil Vicente.

Verifica-se, assim, por entre a vibragdo de sua lix}guagerrl
dramaitico-lirica, que hd em todas as suas pegas um anseio quase
mistico de ordenar a conduta humana de modo a que procur®
mos evitar o pecado, em qualquer de suas formas. Por isso, 130
Auto da Alma o Anjo adverte aos homens de que nio podera?
atingir o Paraiso os que vivem ocupados em coisas vds:

Nao vos ocupem vaidades,
riquezas, nem seus debates,
Olhai por vés;

que pompas, honras, herdades
e vaidades

sdo embates e combates

para vés.

Enquanto o Diabo contesta:

Oh descansai neste mundo
que todos' fazem assim

nao sio embalde os haveres,
nao sio embalde os deleites
e fortunas.

Niao siao debalde os prazeres
e comeres

tudo sdo puros enfeites

das criaturas

Para os homens se fizeram.
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Citei &sses trechos do Auto da Alma, certo de que poderia
qualquer outro, para demonstrar a dissondncia gilvicen-
em relagio aos processos de interiorizagdo critica inaugu-
S pelos renascentistas. Segundo creio, podemos dizer, por-
0> que vivendo quase metade de sua vida no mesmo século
°M que vivey Camades, sua obra poética estd muito mais pro-
Xlma da Diying Comédia do que dos Lusiadas. Nio s6 nos
pla,n S meramente religiosos, mas também nos da construgdo
Ustica Bastaria, por exemplo, compararmos a semelhanca
glIe hi entre a concepcio da Comédia, com os seus trés reinos
da Morte — Inferno, Purgatério e Paraiso — com a trilogia
2 l?arCaS: Barca do Inferno, Barca do Purgatério e Barca da

°ra. Assim como a Divina Comédia era lida e representada
- catedrais italianas nos séculos XIV e XV, também essa
- 1ogla o escrita para ser representada inicialmente na igre-
]ea _— 1a Capela do Pagp — o que ndo ocorreu GIINLazZa0 da
nferrnidade da rainha Maria que exigiu a encenagao €m Seus
Prépriog aposentos. A Barca do Purgatério e a Barca da Gloria
a?;am_respectivamente representadas em 1518 e 1519. S?ssclas

S influenciaram decisivamente o teatro espanhol do Século
AelmaurO, especialmente a obra de Lope de Vega: Vidje del

citar
ting

rado
tant

ha

Como teriam chegado essas influéncias do Medievo a Gil

Mte? Qual oy quais os escritores da Idade Méd;a que mais

Cstag O rier"ltado o crescimento interno de.sua :r:;- tgllifgoe(sltlllf

daq Ila.o Sa.o perguntas ociosas € por mais que S¢ Bl
gl Vicente, duvido que se haja dado a tais qu

e (ki
£ Quadg solugio que merecem. Todos noés sabemos que a
e Inesgotgvel d sfo os livros sagrados, 0s Evan-
8elhg avel de seus temas sd

qu Ny Apocalipse. Mas o interessante seria sabz}r1 por
3 Vivendo gle na primavera do Renasc1ment(3, co (ilcen-
a’ COmo estoy certo de que conheceu antes de Saleran a fa
amoes’ as teorias literarias dos 1'enascer~1tlstas’ 11ia 1a1:;sl, rzia;:
Qéone.;eu fiel & liberdade formal de criagao Zrt;il:a;las Vi
teristicfsleceptlvé greCOIatina, hb"ergadeugu:ai do aparecimento
da ul mais singulares do periodo q
8ata 3 Vidg Nova de Dante.

AcreditO, pois, que a arte dramatica de

iCe
teri

Gil Vicente nao
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€ o simples resultado de uma captura feliz de formas poéticas
populares e anénimas dos povos ibéricos. Isso naturalmente
constitui um dos elementos que obrigatoriamente teriam de
figurar na estrutura lirica e dramatica de sua poesia. Ndo creios
porém, que éste seja o fator decisivo; tampouco me impres:
siona a afirmacdo de alguns criticos de que a obra poética de
Gil Vicente, pelo fato de ser circunstancial, “nio obedece 2
nenhum plano, a qualquer sistematizacdo geral dentro de cujos
quadros se ajustasse cada auto, em obediéncia a forma ou a0
assunto”. Principalmente, temos de reconhecer — todos nos
— que a Idade Média possuia um cénon artistico. I entre 03
formadores désse cinon, podem ser apontados grandes mestres
de teoria literdria, sendo um dos mais destacados Jeronimo;
fundador da histéria cronolégica da literatura religiosa, trd"
dutor da Biblia e o primeiro exegeta dos livros santos e de sua’
figuras alegéricas. Os Comentdrios biblicos de Sdo Jeronimo
constituem aquilo a que Ernst Robert Curtius chamou de hum®
nismo eclesidstico, pois éle, Jerénimo, se mostra antes de tudo
mtérprete literdrio de grande férca, critico e historiador, ins¥’
perdvel na explicacio de alegorias, como se pode observar €™
seu primeiro livro inspirado em lendas relativas ao Génesis -
Sua paixdo pela filologia, pelo conhecimento dos textos hebreus:
gregos e latinos, e o temperamento arrebatado que o conduzit 2
polémicas em que se destaca pela grande erudigdo, impressio”
naram aos renascentistas que néle viam um semelhante, alguéff:’
como classificou E. K. Rand, que “ama as coisas humanas °

Outro que deve ter tido grande influéncia no contetid?
espiritual da obra gilvicentina é Agostinho que opde ao hum?’
nismo cristio de Jeronimo “a séde de conhecimento essencidh
que transcende toda a ciéncia dos fatos” (Curtius), sendo tar’
bém um dos teéricos da literatura medieval com quem G
Vicente aprendeu a utilizar a alegoria com forca somente cor™
paravel a Dante e Calderén. i

Néo é por intuigdo que no Auto da Alma cabe a Sio Jer*’
nimo servir ao caminhante os alimentos, ou seja, as “insiglfllf"s
da Paixdo” como afirma o préprio Gil Vicente:

Esta iguaria primeira
foi, Senhora,
guisada sem alegria,

—
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em triste dia,

a crueldade cozinheira

e matadora.

Gostd-la-eis em salsa e sal
de choros de muita dor;
porque os costados

do Messias divinal

santo, sem mal,

foram pelo vosso amor
agoitados.

0 Apés servir 3 Alma todos os alimentos — o0s agoites, a
0a de espinhos, os cravos — o Auto é concluido com a sobre-

meg : -
4 anunciada por Santo Agostinho:

A fruta déste jantar

que neste altar vos foi dado
com amor,

iremos todos buscar

ao pomar

aonde estd sepultado

o Redentor.

6 Coohque disse antes nos leva a supor que Gil Vicente nio

cri Mhecia como interpretava, com a seguranga de um espirito
BT A ) ol St L

on © eXigentissimo, as analises biblicas de Sdo Jeronimo. Mas

da Zizt Presenca do Santo estd melhor configuliada} e no fluto
Cam i la_de Deus, em que os personagens a egoxllcos alcan-
€ssq oma d.1f.icil imobilidade no movimento; natu.ra mex:ite que
Tece nlmoblhdade” nio atinge o homem, que surge € cesapa-
TS ficando apenas o Mundo, o Tempo,

€correr d a
a M er da acdo,

ort : :
Dey. © © 08 personagens representativos do Bem e do Mal:

S A . - v

Tegy]y 9 Deménio. O tema cantado por um poeta moderno

bley Sla g consirugio de um poema demasiadamente com-
©3 hg se poderiam estabelecer entre Gil

Vicen o «7 S o

de dete © alguns poectas contempordneos, nao filiados a ll’m-ha

Moq Sumanizagéo do poema, peculiar-a vastos setores da lirica
(s T S. Eliot — que é o mais moderno € ao mesmo

tem

uali(t) O Mais tradicional dos poetas atuais — 1OS da nos Four
Ny €ssa idéia do Tempo como algo a ser captado e situado
Os Quartets

Bm e "Nica esfera: a unicidade do intemporal. (
mahem Comum com o Auto da Historia de De'us o apégo per-
ke alegoria. Ha em Eliot uma solidariedade constante
tempo passado, o tempo presente € 0 tempo futuro, como

Certas analogias que



110 CEsArR LEAL

significando um tempo tnico. Por isso éle fala do tempo, que
juntamente com os sinos, enterrou o dia; do tempo que deixou
a nuvem tenebrosa raptar o sol; do tempo que se faz passadO
no instante em que os girasséis fecham suas flores, as dalias €
as rosas se curvam, as plantas se enroscam, um tempo em queé
o passaro pescador responde a luz com a luz; mas ha também
um Tempo diferente, e éste é o tinico que prevalece: aquéle em
que a luz persiste “imével nésse ponto imével do mundo em
movimento”. H4, portanio, em Eliot, um retérno ao alegorismo
medieval, algo que o transforma em verdadeiro poeta biblico:
No Auto da Histéria de Deus, o homem é recebido pelo Mundo;
seu hospedeiro, mas o Mundo ja ordenou ao Tempo que des
pega o conviva, quando o relégio anunciar que seu prazo acabot:

Quase todo o simbolismo presente nesta peca se encontr?

no poema eliotiano. T.S. Eliot, ao aludir ao fogo de Pentecos™ '

tes, o faz com deslumbrante resplendor alegérico:

A Pomba ao baixar divide o ar

com chama de terror incandescente

do qual declaram as linguas que a unica
salvagao do pecado e do érro,

a unica esperanca sem desespéro,

jaz na escolha de uma pira ou outra pira
para ser redimido do fogo pelo fogo.

Néo permitirei que a traducio apague o estilo, a técnic®
a linguagem e a misica do grande Eliot. Veja-se, pois, ist
em inglés:

The dove descend breaks the air

With flame of incandescent terror

Of which the tongues declare

The onde discharge from sin and error,
The only hope, or else despair

Lies in the choice of pyre or pyre

To be redemed from fire by fire.

No Auto da Histéria de Deus as figuras alegéricas sao as
mesmas dos Quartets .

Eliot, ao iniciar a descrigio de um dia de novembro, o fa?
numa forma tradicional, para de siibito interrompé-la com 05
Versos:

'
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Esta era uma maneira de expressa-lo,

nao muito satisfatéria:

um exercicio perifrastico num estilo poético gasto,

que nio elimina todavia a intolerdvel luta com as palavras
[e o sentido

Gil Vicente, como todo poeta medieval, ndo despreza os
re 01'((:: dzonol'OS. Pgr issci’ sua ex’pre'ss'z'lo alegérica é sempre
WqQuela g pelo sentido mistico da musica. Passagenf como

s Quartets, com referéncia a Pomba, ao Fogo, sdo

€nconty
& (;mladas no Auto da Histéria de Deus. Por exemplo, quan-
ala Sdo Jodo:

e vos, pomba brava,
que voais isenta, soberba, alterada,
em essas montanhas viveis branda vida,
tomais por exemplo a pomba escolhida;
a pomba mui mansa, a pomba calcada
do sol é vestida.

E tu, vil raposa que vives de engano

€ matas quem amas sem nenhum temor,
aprende do Cristo que s6 por amor
oferece 4 morte seu corpo humano.
Tu, dguia real,

que vences os raios do sol natural
com tua vista por graga divina, .
guarda, ndo te cegues o sol da rapina,
pois te alumia a luz divinal

com sua doutrina.

hg SeQuero deixar bem claro que do ponto de vista forma}l nio
absurmel anga entre Eliot e Gil Vicente. Afirma-lo seria um

% € creio que muitas pessoas talvez concPl‘derI} comigo.
Daht Yando disse que Gil Vicente estava mais proximo de
"ecente © que de Camdes, creio que o fiz sob a 1mpressao de
dug, 5 Teencontro com a sua obra poética, especla.lm'ex_lte 0
Deus- ¢ Alma, o trilbgia das Barcas e o Auto da f?zstorw de
difici, “Credito que sem essa revisdo de leitura me seria ba:?tante
e p “Ompreender tal relacio entre 0s dois, cuja p_rox1m1Ada.de
de to iy agora mais evidente, ndo s6 na concepgao organica
teﬁdOSO Ir}as também no que se relaciona aos temas, aos con-
“Aragy e 18iosos, ao emprégo da alegoria que é o processo mais
g idr'l-shco da arte literaria do medievo. Creio que ja dei
My “1a — ainda que insuficientemente clara — do proble-

o Ade HES ara ser colo-
'a reconhecendo que éste ndo e tema P
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cado no plano de uma conferéncia, onde os grandes autores nio

sio nem podem ser analisados com o rigor e a erudicdo que

suas obras estariam a exigir. ,
De qualquer modo, creio que se pode afirmar ser Gil

Vicente parte insepardvel do espirito europeu, € nio apend®

lusitano ou peninsular. Disso é prova um de seus autos, escrit0
em cinco idiomas. Para o estudioso da literatura, seu teatt
oferece problemas bem mais complexos do que a lirica e a épic?
de Camées. Camédes é um espirito inteiramente voltado par?
os ideais renascentistas de gléria, de fama a ser conquistd s
pelo préprio braco, possui um temperamento rebelde, trag?
comum a todos os intelectuais renascentistas. Orgulha-se
sua condiciio de poeta, e até um valente navegador como Vasc?
da Gama deve agradecer as deusas da mitologia grega o am0”
3 pétria que motiva os seus feitos. Para Camdes, um povo
nio tenha poetas do nivel de Homero ou Virgilio também ndf
possuird nunca her6is como Aquiles ou Enéias.

As Musas agradeca o mnosso Gama

O muito amor da pétria, que as obriga
A dar aos seus na lira nome e fama
De toda a ilustre e hélica fadiga;

Que éle nem quem na estirpe seu se chama
Caliope nio tem por tdo amiga.

Nem as filhas do Tejo que deixassem
As telas de ouro fino e que contassem.
Porque o amor fraterno e puro gosto
De dar a todo Lusitano feito

Seu louvor, ¢ somente o pressuposto
Das Tégides gentis, e seu respeito.

Em qualquer plano em que se analise trechos como ‘?Stf
— seja em relacdo ao estilo, ao esquema da estrofe ou da rlﬂlé
seja no que respeita ao tema, as figuras mitologicas — © ~ 4
se identifica logo, o que se sente é a integracdo do poeta 2 ur'f;‘
perspectiva em cujo centro se encontram agora uma novd I
guagem, uma nova forma, uma nova retérica, o que nao a9
observa na Idade Média, quando predominavam na poes! 10
formas populares e anénimas. Os géneros que Camdes ct ).
vou nos sfo familiares, ao contririo dos de Gil Vicente, €2 Jo
rados dentro da concepgio histérica do mundo medieval, muﬂﬂ,’
que continua praticamente inexplorado em sua enorme 1iqu? 16/
Creio que para o conhecimento do teatro de Gil Vice

qll6 |

S

86 ” D -y ’ ’
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Para majoy Y

k preensido de sua grandeza seria necessari
48 universid ¥ ' Gy

sofia ¢ Filozllélfi d](_::lif:assem n.lais.alengﬁo aos estudos de F.ilo-

que o 1guqe I\?I c::] atina Medievais. Esses estl-ldos.re\iel‘arlam

Grécia ¢ do R edia nunca defconheceu as teorias hterarl.as Qa

lndicou 0 cqm(?n;a’ como e(!uwocamente se supoe. Cflrllus ja

Mente apena‘s dm 10, mas até agora poucos — ou mais exata-

Surops eStudosozie — segundo o critico alemdo — realizam na
€ssa natureza.

centir]i nttfltaclz)to, is;so nio impede que se estl’lde o teatro gilvi-
Mente infly e éle se nos apresenta, isto ¢, um teatro forte-
tanciq] 0s enmfldo pelos fatores externos de natureza circuns-
Prégg 5: i qua1~s, Possivelmente, contribuiram para manté-lo
Que 4 mainc‘epgao histérica do medievo. Nio se deve esquecer
Comgéqi, Or parte dos dramas, comédias, autos, farsas e tragi-

s foi ¢ ,
01 escrita a pedido dos nobres e dos monarcas portu-

gue
Ses, especial . : L
Pode sup mente a Rainha Leonor, sem cujo apoio nao se
or ¥ 2 % R ke
Sugg .. +°F qual teria sido o destino artistico de Gil Vicente.

0 DoetI:l.n,leu'aS composigies apareceram muito tarde, quando
fflto POStJOa Conta\:a 37 anos, se efetivamente nasceu em 1465,
Sttuapy, em divida por alguns historiadores literdrios, que

ata de seu nascimento em 1440, 1450 e outras datas,

0 ) ; ; AT .
Sahe, Mporta, pois o que vale é sua obra poética e ndo

Cey ernm %ue ano é&le nasceu. Neste tltimo caso, isto €, se nas-
do Vaqu . 0, 0 Poeta teria 52 anos quando escreveu o Mondélogo
telhg 0 W% e alguns méses mais tarde o Auto Pastoril Cas-
preSeng’a mbos muito hem urdidos, marcados intensamente pela
Q(,)nheci € Judn del Encina, cujas Representagoes j4 eram bem
Vés g a‘s na Peningula na dltima década do século XV, atra-

Fquentes encenagoes na residéncia do Duque de Alba.

A : 4

a 4 r
;’ﬁrs()s’ E :Elr do Monélogo do Vaqueiro, que contem apenas 112
II?Z o cecmca artistica de Gil Vicente vai se tornando cada
Cnty ®Nplexa, com o aparecimento de personagens que au-

e & -~
© os 4] epresentacio para cada nova representagao, enquan-
. 0 %/
:}lals exay 80s se fazem mais concisos, as andlises dos caracteres
3 a Wt 3 3
Mapy, > & comicidade mais embriagadora, eficaz e descon-

83 3 5
o fatare uanto a fOrma n'IUSica]-, 0 resplendor sonoro € o ritmo
S que njo ge pode dissociar do significado bésico das



114 CesAr LEeAL

palavras como se observa através da andlise das annominatios
de alguns trechos do Auto de Mofina Mendes:

Oh: Deus te salve, Maria
Cheia de graga graciosa,
dos pecadores abrigo!
Goza-te com alegria
humana e divina rosa.

Aqui o efeito musical do “graga-graciosa” associa-se 20
da aliteragio, expressio de alegria do Anjo Gabriel que logo ¢
intensifica pela prépria afirmacgdo do Mensageiro de que el
deve gozar-se com alegria, seguida pela bela metdfora que trans
forma a Virgem em rosa divina e humana. O efeito dess?
imagem é tdo denso que o préprio poeta se vé na obrigagdo de
registrar a surpresa da Virgem:

Prudéncia, que dizeis vés?
que eu muito turbada sou;
porque tal saudagdo

nio se costuma entre nos.

Novas aliteracées se repetem adiante, com as 1~eitera§5f35
internas do verbo querer, processo comum aos poetas mediev?l%’
quase todos influenciados pelas técnicas dos fundadores da hit™
ca crista, que deu origem a rima:

O Virgem, se ouvir me queres
mais te quero inda dizer.
Benta és tu em mereceres
mais que todas as mulheres
nascidas e por nascer.

A expressio, extremamente simples, transporta, em lingt™
gem simbélica, uma enorme carga de significados, os qua'157
para melhor compreensdo do ouvinte ou do leitor, exigem c€
capacidade de reflexio imediata. Isso quer dizer que
poema tanto pode ser dificil por sua complexidade quanto B
sua simplicidade extrema. Os criticos, ao analisar a P‘_)esla’
quase sempre falham, se lhes falta essa faculdade proprid i
leitor inteligente: captura automitica do que hd de gl'and,lose.
em versos aparentemente simples, porém de uma riqueza 1nté'
rior que logo se revela mesmo as anilises superficiais e su™
rias. O quinteto que acabo de transcrever ndo deve ser ente”

N
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(si;d?afomo se apresenta imediatapjente ao espirito, isto é, como
estive:‘ pouco mais d.o. que um jogo de palz}v.ras. S(? o leitor
fe atento ao significante, logo ha de V?l‘lflca.l' a riqueza do
8nificado, do conteddo expresso nessas cinco linhas. A mu-
°I'a quem o Anjo fala é um ser escolhido por um poder que
n:nriSCende a todos os podéres humanqs. Nenh’um antes dela,
Posterior a ela, por toda a Eternidade, hd de merecer o

que lhe anuncia o Mensageiro:

tr

Benta és em mereceres
mais que todas as mulheres
nascidas e por nascer.

Y6 Iir;tr?tflnto, nao sao apenas Jeronimo e Agos’,t%nho as fI(()int(fi:s

édia nll)ltll‘am okdesenvo’lwmento. das artes .poetlf:as na . f1 e
eSCl‘ita; urante ésse per1od.o muitas obra.s 1mp0.1ta.1c11tfas oram
Ol'agg, mas como o humanismo .1'enascentlsta’001n01 1 .com-a
S gl‘an(()i e subsequente desenvolvimento das lfll'guas nacionais,
cidgg 4 2utores do medievo se tornaram praticamente e;que-
de C;Ssisgedlto’ p’orém, que Gl.l Vicente teve i(;es:;)n aﬁzr al:;lro;
SOética bibfilcc;, dISISd'Ol(} d? 'SGVIlhjir: (111:=tr1;1021‘gm poe‘tzs Moisés,
B o Js De d elon?{noj pC"O{ : ultor de um género
DOético c,l 0 . av1d.e 9 proprio (risto, c. : % f

€ cariter didatico, moral e narrativo: a paraboia..

Profane tédaf as obras de Gil Vicente, até mesrflo as de caréter
f&rsaso € gosto mais acentuadament.e p?pulal, tais como as
farga > ®M que o elemento nacional se impoe ca'da.l Vezt‘co.rn mzuczz
Inedi,; ngfo faltam os tropos e o simbohs.mo religioso ‘1plc:am g
vig . 48. Essa visio do mundo refletida em sua arte o pode-
Médrir;a;telfse através da tradigdo retérica yigoraﬂnte dna Idade
Politisln atina. FEle resiste com eficacia as incurs%?s . oacgs‘,r::;
Nici, © das formas italianas, cuja expansio na uicl)p ]
€ b esde a segunda metade do século XV. Se néle a rima

asty oy a0 frequentes, as
alje ri’te regular, os versos de pé quebra(?io sao q(l:loncep,gﬁo
o com a

Wdgy f 98, as annominatios, tudo de-aC(“)r 1 -
“ais das poéticas biblicas que atribuiam aos valores musi.
YnOderg Poema um alto significado. De .cert?br.nogz,n tz I;Ze:i
Qomra % como demonstrei antes, em ensaio SO re Exort; o
Cuerr Sob essa influéncia da mistica. Assim, na ¢

¢ Quando ¢ Clérigo diz:
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Zeet zeberet zorregud zebet
6 filui soter

rehe zezegot relinzet

6 filui soter

ndo creio na opinido de alguns eruditos que pretenderam de-
monstrar que zeeregud era derivado de alemao sehr gut, o!
do inglés very good. Em Dante encontra-se num dos Cantos do
Inferno — o VII — uma expressio quase semelhante:

Papé Satan, Papé Satan, aleppe.

Quem conhece a tradicdo médgico-mistica ndo procura saber
o que significam tais palavras. Nio se pode dizer que Gil Vice?
te estaria imitando o modo de falar de alguma personalidad"’
conhecida, pois as expressoes surgem exatamente no instante er’
que o Clérigo tem de conjurar o Demdnio, isto é, quando 86
espera, de acérdo com aquela tradi¢do, algo que se express®
numa linguagem como a de Pluto, no citado verso de Dante.

Esses elementos fazem parte da camada sonora do poenja,'
acham-se intimamente associados aos conceitos de magia poet”
ca, magia branca, cabala, concentrando o significado no esple?”
dor sonoro, fato comumente observado entre os modernos, esp?’
cialmente a partir dos romanticos e simbolistas. No estilo novo‘
do Renascimento os efeitos sonoros, ou melhor puramente 507
ros, sdo marginalizados. O significante visa antes de tudo 2
expressdo do sentido racional da linguagem. E claro que en.trs
€les a musica ndo desaparece do poema; contudo ndo visa fin
em si mesmo. Passagens como estas de Gil Vicente que ac%do
de citar constituem o substrato das camadas sonoras e de sent!
da prépria poesia moderna.

Assim, nio se pode ladear testemunhos valiosos para aq®s
les que se dedicam ao estudo das fontes literdrias, particul"’ll
mente no teatro, onde nada se féz entre o Renascimento ©
Romantismo que ndo estivesse ligado a uma tradigdo, a um C_ado‘
po determinado de figuras, a pré-existéncia de algo conhec! i
O estudo de tais fontes se impde, pois sem investigagiio € 4° e
lises nio se pode formular juizos corretos sdbre a maneira co”’ i
o artista teria realizado o aproveitamento do tema, se em ?
totalidade, se apenas em parte, se introduzira modificagoes "
mito e quais as significaches possiveis de tais procediment®®

ué’
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rQelila:dg disse que Gil Vicente .estava} pr()xim'o.de Dante, procu-
t‘lpicapmnas demo.nslrar que o simbolismo religioso que u'tlhza é
. mente medieval, e o seu teatro, como o de Calderdn, estd
s diretamente ligado as representagoes litirgicas do medievo
" que o de qualquer outro dramaturgo europeu de seu tempo.
Jue procuro demonstrar nio é sua semelhanca com Dante,
I:)OIS Dante vem abrir as portas da Idade Média ao Renascimen-
> ®Nquanto Gil Vicente deseja que elas permanegam fechadas.
i:l(;u[gl;er? taml)éx?q d~emonst.rar sua presenca c?rr.lo um dcangl);-
enaSCGQtle as criages lusitanas da Idadez Medla oud. a Pré-
Prova. 93. Pelllnsulz}r eo f’{enasmment.o pr.oprlamepte 1;0, mas
ConsCie,nfe 1550 me {or possivel, que "Gll‘V].CCEl.IC f(?l um‘ 1omem
2l emem'e colocado em oposi¢do as 1de’ms 1eInascent1itas,
Segung 9 °.f01 em sua arte o grande ?alderon. Isso expl.lcef,
arap, ¥ afll'f?el em ensaio sobre C?.tmoes, as }'azoes Iql:)’e.. imi-
trég OUaS 1déias importada§ da Itilia na Pemgs’uljl Me.ncada
Amgeg gl gl'flnd.es artistas: Em Portug.al, a Be : rllra(n:OZ;
Moy A aQerlcllces; na Espanha, Garcﬂasq e Boscin.
Ve Su: lfill(:‘(?varcllaso, no mesmo ano em qén’e Glll ;’elcgrlllt; eesscr::
nhol, af Ima obra dramatlcal inicia-se o Sécu o. (g rgﬁ-
“Amenye ?Se do barroco, que féz a Pemn_sula’ permanecer pra
1 ora do espirito renascentista, ndo so em ciencia © téc-

Ny
a -
> Mas em artes também e em literatura.

a saécredito que as homenagens prestadas. a Gil Vicente, na
dade °M do seu 5.° centendrio, irdo constituir uma opm(*itunf.
e mp_ arg 0 estudo amplo de sua obra.‘dramatlca, fato que .a. qui-
fins slor,lmPOrténcia se levarmos em conta que, a pa1t1.r de
Mig; o S¢culo XVIIL, a poesia tem se voltado para abCf)rlente
° Ve .Crl,sﬁ predominante na Idade Média. Basta lembrar que

OPZ:g llvre, cujo emprégo foi feito pela primeira Veéepm:
berta % no século da Ilustragdo, tem suas orlgens.na : }Tc?
R do & sequéncia musical no século VIIL. Tal verso ¢ hoje

Tagos mais caracteristicos do poema moderno. ‘
a busca do transcen-

em W. R. Yeats,

a, Juan Ramén

%ente?zr Outro lado, o anseio de eleva.gﬁo,
Qing,, hcontram exemplos, ja antes citados,
Maria Rilke, Frederico Garcia Lore
= Jorge de Lima, E. Montale, para le’ambral‘ ApEnes
OS poetas mais representativos déste século que tém
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resistido ao espirito anti-artistico da era tecnoldégica, um espirt
to profundamente marcado pela idolatria aos produtos criados
pelo desenvolvimento quase maligno da ciéncia e da técnica. As
obras désses autores estio plenas de medievalismos. Um exent
plo é a influéncia de Dante na lirica moderna, que néo se deve
identificar apenas com problemas relacionados ao interésse dos
modernos pela construgio técnico-artistica. Na realidade, o queé

4 mai B - I
se busca em Dante é mais a esséncia do humano, capturada po
is com”

’,

uma visdo poética englobante de que o seu poema ¢ a mal
pleta suma.

gidO

Permitam-me, pois, concluir fazendo um apélo, diri

. _ . :
especialmente aos jovens estudantes de letras, no sentido de qu

3 < ro . P ) . - 1.‘

ndo subestimem a critica literaria. Claro que me refiro a V(’;le
ten

dadeira critica e nio ao comentério irresponsavel, que pre
rotular seus produtos com o pomposo titulo de critica criadord:
A critica literaria devera exigir para si apenas a virtude de ’56-1
bem escrita. Ela jamais penetrard o mistério da obra Poétlca;
mas tem o poder de despertar em nds o gdsto pelos grand‘?o
autores do passado. Razido tem Eliot quando diz no seu en.sal’
sobre Arnold: “De tempos em tempos, cada cem anos aprbxlmi1
damente, é desejavel a aparicdo de um critico que empreen ]
uma revisdo da literatura do passado e estabelega uma nov

: : u-
ordem de poetas e poemas. Ndo se trata de uma tarefa revol

. r . 2 5 : a
ciondria, senio de um reajustamento. O que observamos gis'
mesma cena, porém de uma perspectiva diferente e mais Ja-

P

tante; novos e estranhos objetos que aparecem no primeil’O.
no serio contrastados cuidadosamente com os mais famﬂ}are’
que agora tocam o horizonte, onde todos, salvo os mais emlr.len
tes, se fazem invisiveis a simples vista. O critico exaustl“""é
armado de uma lente poderosa, percorre a distdncia e adqull,s
conhecimento dos menores acidentes da paisagem, com Os.qug(l),
0s acidentes menores mais préximos sio comparados e cuida ]
samente calcula a situacio e as proporgoes dos objetos Ll 1'109
rodeiam ao largo do vasto panorama. Esta fantasia me‘tafolfliJ i
nio é mais que um ideal, porém Dryden, Johnson e A?node
realizaram a tarefa com toda a perfeicio que a falibilida e
humana permite. Da maioria dos criticos sbmente podemos 651’6’
rar que repitam as opiniées do tltimo Mestre. Entre os temp

. 7.
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rame SR i .
cio c?tos mais independentes se produz um periodo de destrui-
ga ;1 ¢ absurda subestimacdo, de modas sucessivas, até que che-
m b oo ® A .
& nova autoridade critica a por ordem na paisagem”.

um e‘:tzs(;;nv'ci‘eio que se o ir]Yestigad?r li‘terério fleseja refﬂizar
trair g m':ilol'atlvo da poesia de Gil ’V_lcente nao podera. abs-
Nos dq Obiao dOS que se voltam para andlise dos felerr'lf.znti)sﬂm'ter-
lnvestigagﬁo d: Ca.lte,. 0 que Foxnpleegde, er;:. prlr:i(;\l,lizen‘:i?;l’ z
crescimento d Iescl.mento interno da poe 11ca g 7 & -
SO crpecn e sua arte pela arte mesma, d(? algo que n(;a e codme
tement dté“ ¢ crescer como uma planta misteriosa, in Epen‘\ en-
outras fércas que ndo aquelas que o proprio genio

dentro de si. Em seguida, deverd voltar-se para a
52¢30 dos elementos culturais que teriam externamente
Ngo 4ado o curso do pensamento artistico de Gil Vicente,
AUBreg eietus. impulsos animicos puros mas como inﬂuﬂénciadde
Quajg nenhelnos 2 que se encontrava o poeta sob pressgo, fablos
aNeriy um génio até agora consegulu hbe}'tgr-se. proble-
todog Ee © me refiro tem apenas relagdes an:':lloglcas com os mé-
lis B ¢omendados por alguns teéricos da literatura para a ana-
Po obra de arte literaria. René Wellek e Austin Warren,

vest
nflye

I ey

e ~ -~ 4
q &sq rmp lo. Entretanto, éles sio demasiadamente com}?lex?s
des Speito e acredito que sem um guia o0 estudante ficaria

Clar, Parado na busca de compreensdo para tais problemas.
Ue me refiro ao estudante brasileiro, pouco acostumado
VOSSI: ®Mos processos de anélise e interpretacao de textos.
> M sua Filosofia da Linguagem, reconhece que apenas
“apy .V98 na histéria cultural do Ocidente tén‘i demonstrado

© Para resolver tais questoes: 0S ali)maes e os fran-
5 “T€10 que no conhecimento da poesia nao se .deve esque-
oS h'l-ngléses e, mais recentemente, 0s norte-americanos e“os
Vidgy, 8. Os alemges sdo aquéles a quem Vossler c.hama 0s
1obig > Natos ¢ especuladores natos do autodesenvolvimento do

: o P :
hSta 11, “Nquanto os francéses sdo 0s descobridores nflltos € ana
“ofer 208 dos complexos culturais’ s GlatoiguEHCie UAla O BEC
e.lésti especiﬁCamen‘te a literatura, mas a forml.lla e bast.ant.e
g r contida. Isso signi-

"3, ¢ 5 ; 'a que a literatura possa nela fica s
e feos que Vossler tem razdo, qué 05 ger

Melhor do que nés portuguéses ou descendentes de
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portuguéses, as leis do desenvolvimento interno da personalidade
artistica, enquanto os francéses sio os conhecedores das condi
¢oes externas capazes de influenciar a criagdo da obra de arte,
tais como ambiente, fontes, influéncias, nacionalidade e outros
fatéres menos relevantes. Herder e Hegel sio os maiores repre:
sentantes dessa compreensio alema da histéria e da cultura;
Montesquieu e Taine representam a visio do espirito francés-
Claro que Vossler nio esquece Vico, e nésse caso, os italiano
aparecem como precursores da Iscola Romantica Alema.

Saber, portanto, que Gil Vicente pertence a Idade Média
e ndo ao Renascimento tem importincia para a critica, se a com”
preensio do problema possibilita ao estudante, sem outras infor”
magoes além daquelas de natureza estritamente histéricas, 1€s”
postas a estas perguntas: “Quem é na Idade Média, historicd’
mente o personagem realmente atuante, o personagem absolut#’
mente livre e, em consequéncia histérico por exceléncia?” Po?
que a maior parte das obras de Gil Vicente esti marcada p_elo
predominio do elemento religioso, o que se revela a andlis®
até mesmo nas obras de cariter profano?

B ook LA 5 . a
Para a primeira indagacdo, Vossler mostra que a 1esp05:a
5

estd na concepgio teocéntrica do mundo medieval. A respos”
a segunda pergunta estd implicita na primeira. Se no Renasc
mento o personagem central da Histéria é o homem e néo Deus:
ndo serd dificil entender por que Calderén no século XVII ‘f
um medievalista, enquanto Garcilaso no século XVI é renasce?
tista. Diga-se 0 mesmo de Gil Vicente, medievalista no sécui?
XVI enquanto Boiardo e Ariosto sdo renascentistas no século V"

Segundo essas nocgées de Vossler, que por sua vez parecﬁ
as haver tomado a Ernst Troeltsch, no Iluminismo o hom¢ 3
€ deslocado pela ciéncia, cabendo ao Romantismo e ao Positt
vismo restaurd-lo novamente na posigio de personagem centfa(;
Tal restauracdo nio teria sido possivel se todos acreditassem nr
espirito da Ciéncia como algo contra quem nio adiantaria U‘EOO
novas forgas. Outro ensinamento que nos vem dessa ligdo © .
seguinte: um grande poeta — e até mesmo uma literatura inte”
ra como € o caso da espanhola — pode ignorar ou colocar-s¢ ~
margem do “espirito da época”, sem que deixe de vir a ser €0

L

\ ll'lal
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siderado posteriormente como um dos maiores escritores ou
uma‘das maiores literaturas. Dai porque Gil Vicente sendo um
Medievaljgsig em plena Renascenca é hoje tido como tdo grande
duanto ¢ renascentista Camées. Por outro lado, a Espanha ndo
- ado conhc.zcin?ento da Renascenga nem por isso deixou
Uma das mais vigorosas literaturas do Ocidente.
eSCritofo € a adesdo do “‘espirlito da época” que faz um g.r’anc?e
Ou uma grande literatura. Quem o afirma é o préprio
‘ho?\t;{r,nzot l'ef:onl}ecer que a grat.ldc literatura podf: ter um dc?sian-
econ{jm-n O Inteiramente dissociado do desenvolvnnentcf ssolcuil( e
Peare ]fjco most}'ando- como exemplo. 0s gregos, € at(t]e Cla’t.es-
4 Ec‘on 0 que elfa .aflrma em determinada passagem da Critica
omia Politica.

eAcreditO que, presentemente, a maquina, ou mais apropria-
ua pnote. a ciéncia e a técnica, estdo des.loc'al}do 0 }{ometm 3e
um «. 640 de personagem central da hlsto’rla., a leztex o de
10vo humanismo” que deslumbra a propria Igreja e toda

e ll;r:anifladea hipnotizados diante do enorme desenvc?lv1mento
" Canlsrflos e inventos que é&les ainda ndo per.cebelam .es{ax:

Inga @ servigo da morte do que da vida. A corrida es‘pacm 4
"Uamente vista como uma corrida para a lua,’pala Marte
queoutro qualquer planeta fora do nosso. Ninguem. observou
laggopor rds désses programas desumanos se eI.I(EOHFIa a emu-
Co A {8rga que possibilite a ruptura do eqmlﬁfrlo’ fazendo
um 1€ um dos lados inicie a luta que iria reduzir a Terra a
Cornmontéo de escombros, a rolar sob os olhos brancos da morte

S - W
o5 mares e continentes soiurnamente vaz1o0s.

£ ica 2 : srebros eletronicos
Sstdg ™M oposi¢io a essa idolatria pelos cérebr Lol 2
Balld Ei‘l}leles escritores que como Rimbaud, T. S. Elot, it
la c.e alre, Juin Ramén Jimenez e muitos outfos.sen(;pre I\Irrlllam
1"11123950 técnica “‘uma crescente decadéncia da alma e

pl‘o :
n1esgresslvo predominio da matéria”. fsses poetas e;OSemztiz

§ i i s movim
e){Dress-as Vanguardas diretamente ligadas a0 R
deseo 'V0s da arte revoluciondria, como 0 SuIt A
Staye €Cem a enorme importancia da técnica na st c uS
RS Problemas da humanidade. Desgragadamente, 0s usos
filggoghei ia nao sa erminados pelos sébios,
Uggee 12 e da tecnologia ndo sdo determine il D
98 humanistas. Se assim fdésse, nao $€ exph

dam
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fabulosas somas destinadas pelos orgamentos de guerra as inves:
tigacGes técnicas e cientificas, cujo fim é aperfeicoar o sistemd
de destrui¢io em massa de vidas humanas. Enfim, o que 0%
grandes poetas hoje desejam é que as casas sejam feitas para 08
homens e ndo para as mdquinas. A poesia que reflete tal preo-
cupagdo ¢ admirada por tédas as vanguardas, mas ndo é por
elas compreendida. Tal poesia ndo quer subordinar-se aos podé-
res da civilizacdo técnico-cientifica. Por isso se volta aparel™
temente para o mundo medieval, ndo como quem quisesse IO
manticamente restaura-lo, ou fugir aos problemas de nosso ten
po, mas para néle buscar exemplos de intelectuais que soube-
ram superar uma estrutura social retrégrada, abrindo a humd-
nidade novas perspectivas. Para ésses poetas, Gil Vicente — a
semelhanca de Dante — é uma fonte inesgotivel de exemplos
de boa atuacio da mente criadora, possibilitando aos joven®
escritores a compreensio de que o conceito de “vanguarda’
deve ser bastante amplo, para néle também se incluir os pro”
cessos restauradores de antigas formas métricas e estréficas, |
que é de importincia numa literatura que ja apresente sinals
de fadigas.
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